
ESCUELAS ITALIANA8.

Trasladado de su pais natal ä la hermosa Veuecia, tomd lecciones del , , 

Ticiano, cuyo estilo aprendiö tan perfectamente, que sus primeras obras7/5 

se confundian con las de aquel gram maestro. En Italia fue donde le dieron 

el nombre de su nacion , por el que generalmente se le distingue. Hallä- ' 

base establecido en Toledo en 1577, pues entonces comenzö ä pintar, para.' 

el aitar de la sacristia de aquella santa Iglesia, el bellisimo cuadro que re- 

presenta i Jesucristo despojado de sus vestiduras, en que el mismoVago' 1; 

italiano, tan descontentadizo, reconociö todu la manera del Ticiano. 

En 1579 le encargö Felipe II el cuadro de San Mauricio para el Escorial; 

pero no consta que pintase en este R. sitio. Sähese, por el contrario, por 

el padre Sigüenza, que ä la sazon vivia y hacia cosas excelentes en Toledo. 

Aili, en efecto, trabajö mucho, no sölo como pintor, sino tambien como ’ 

escultor y arquitecto. El hizo las trazas de las iglesias de la Caridad y de , 

los Franciscanos descalzos de Illescas, los retablos y estatuas para la'' ' 

primera,y el aitar mayor y sepulcros, con los bustos de los fundadores, 

para la segunda; la escultura, ensamblaje, dorado y estofado de los reta

blos de la iglesia de San Juan Bautista de la expresada ciudad de Toledo; 

la casa de Ayuntamiento de la misma ; y el tümulo con que celebrö el ca- 

bildo las honras de la Reina dona Margarita, mujcr de Felipe II. En la 

iglesia de Santo Domingo el antiguo pintö los ocbo cuadros que contienen 

el aitar mayor y los colaterales. Pero su obra de pintura mäs celebrada, 

despues de la ya citada de la sacristia de la catedral, es el entierro del 

Conde de Orgaz, que se conserva en la parroquia de Santo Tome. Cuenta 

Francisco Pacheco que habiendole visitado en Toledo, el ano 1611, le 

ensenö una alacena muy grande de modelos de barro que habia trabaja- 

do para sus obras de escultura y pintura, y una sala llena de bocetos de 

todos los cuadros que habia pintado hasta entönces. j Lästima que ä tanta 

fecundidad no hubiese siempre acompanado el buen gusto 1 Torciendo 

de repente, no se sabe por que, el excelente rumbo que habia tomado al 

principio, diö en una manera tan seca, tan desapacible y dislocada, que no 

parece sino que de todo punto perdiö el juicio. Algunos han supuesto que 

lo hizo por huir de la semejanza que sus primeras obras pfrecian con las del
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GRECO (Domenico Theotocopuli 6 Theotocopulo, lla- 

mado el).—Naciö en Grecia por los anos de 1548; mu- 

rio en Toledo en 1625. (Escuela veneciana.)

Abb. la Annotazioni di Morelli all p. 117 de ’Catdlogo descriptivo e histörico del 

Museo del Prado de Madrid ... ’, di Pedro De Madrazo, Madrid 1872. Milano, Bibi, 

dell’Accademia di Brera

In diesem nämlichen Saal sieht man an der Wand 

gegenüber unter der Nr. 54 ein anderes, etwas kleineres 

Rundbild, im Katalog ebenfalls als Werk des Lorenzo 

di Credi aufgefnhrt, während Herr Jansen in seiner Mo

nographie über den Sodoma es diesem letztem Maler 

zuzuschreiben für gut erachtete. Dieses Bild stellt die 

heilige Jungfrau und Joseph dar, kniend vor’ dem 

Jesuskindchen, welches auf einem Kissen am Bod en liegt; 

Hintergrund Landschaft. Vergleicht inan nun beide 

Bilder miteinander, so wird man ohne viele Mühe 

erkennen, dass, während Composition und Zeich

nung allerdings an Lorenzo erinnern, die Far

benscala in diesem Gemälde eine viel tiefere ist, 

als die des Lorenzo di Credi und eher an die des 

Botticelli und des Signorelli gemahnt. Weder 

die Form des Ohres und der Hand, noch die 

Kalten entsprechen den Formen, die wir ge

wohnt sind, auf den authentischen Bildern des Lo- 

di Credi zu sehen. Auch die scharfen Lichter

auf dem Nasenrücken, auf der Oberlippe und anderwärts 

scheinen mir charakteristisch für diesen Meister zu sein.

renzo

Abb. lb Ohr bei L. di Credi. Ivan 

Lermolieff, Kunstkritische Studien 

über italienische Malerei. Die Gale

rien Borghese und Doria Panfili in 

Rom, Leipzig 1890, p. 114
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Abb. 4 Atelier von Alberto Giacometti in Paris, um 1960 (Ernst Scheidegger, Zürich, nr 

1720/16A)


