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Ziirich (CH). ETH. -18.12.: Daniele Marques. (K).
-12.2.04: Conzett Bronzini Gartmann. -13.2.04: Ital.
Holzschnitte der Renaissance und des Barock.
Kunsthalle. -11.1.04: Willem de Rijke, Jeroen de Rooij.
Kunsthaus. -1.2.04: Georgia O’Keeffe. -29.2.04: Maria
Lassnig.

Museum Bellerive. -4.1.04: Kiinstlerkeramik des 20.
Jhs. Von Picasso bis Penck.

Zuschriften an die Redaktion

Noch einmal zur Frage der urspriinglichen
Aufstellung von Giottos Tafelkreuz in S.
Maria Novella

Die Florentiner Dominikanerkirche S. Maria
Novella steht nicht allein und das Phanomen
ist nicht auf Florenz und Italien beschrankt:
Bekanntlich finden sich in vielen mittelalter-
lichen Kirchen grofse Kreuze ohne festen Stand-
ort, die bei jeder Renovierung neu plaziert
werden und so die Raume langsam durchwan-
dern. Im Regelfall handelt es sich um ehema-
lige Triumphkreuze. Die »crux triumphalis«,
deren Aufstellung laut Wilhelm Durandus
(Rationale Divinorum Officiorum 1, i, 471, ed.
Davril/Thibodeau, Turnholt 1995, S. 24) »in
medio ecclesiae« zu erwarten war, gehorte zu
den wichtigsten Kultbildern im pluralistisch
genutzten  vorreformatorischen  Kirchen-
raum. In den liturgischen Einheitsraumen der
Neuzeit, in den katholischen ebenso wie in den
protestantischen, verlor es seine Funktion
und, wo es materiell iiberlebte, fast immer
seinen angestammten Ort. Nach den wenigen
Ensembles zu schlieflen, die erhalten oder
ihrer Gestalt nach tberliefert sind, konnte »in
medio ecclesiae« bedeuten, dafd das Kreuz auf
einem Balken aufgestellt war, der das Mit-
telschiff im Langhaus oder im Bereich zwi-
schen Chor und Langhaus iberspannte (so
etwa in der Stiftskirche von Biicken an der
Weser, in der Niirnberger Lorenzkirche, im
Liibecker Dom und in der Oberkirche von S.
Francesco in Assisi). Oder es konnte be-
deuten, daf} das Kreuz auf dem Lettner stand
(Notre-Dame in Paris, Kathedrale von
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Museum fiir Gestaltung. -23.1.04: Schwarz und Weiss.
Plakate. -25.1.04: Gottfried Semper (1803-1879).
Architektur und Wissenschaft. (K).

Zwickau. Stidt. Museum. -20.2.04: Keramik zwischen
Jugendstil und Art Deco. Max Roesler.

Chartres, Wechselburger Stiftskirche, Elisa-
bethkirche in Marburg, Santo in Padua, Frari-
Kirche in Venedig). Beide Varianten sind in
Bildern des Franzzyklus in Assisi dargestellt:
Die erste, die der realen Situation in S.
Francesco entsprach, findet sich in jenem
Fresko, das die Exequien des hl. Franz zeigt;
die zweite im Bild der Weihnachtsfeier in
Greccio. Im Halberstadter Dom steht das Tri-
umphkreuz auf einem hochmittelalterlichen
Balken, der iiber einen spatmittelalterlichen
Lettner montiert ist. Auch im Libecker Dom
koexistiert der Balken mit einem Lettner. Dort
befindet sich der Balken vor dem Lettner und
das Triumphkreuz demnach tief im Laien-
raum.

Was iiber die seit 1256 festliegende Liturgie
der Dominikaner bekannt ist, macht deutlich,
daf$ eine Plazierung des Triumphkreuzes in
mehr oder weniger engem Zusammenhang
mit dem Lettner auch in Predigerkirchen
iiblich war: Das Ordinarium setzt die Existenz
eines Kreuzes an der Schnittstelle zwischen
Moénchs- und Laienraum voraus. Vor ihm
namlich sollten sich die Fratres verneigen,
wenn sie nach dem Chorgesang vom Monchs-
chor in die Laienkirche zogen, um dort den
Gottesdienst fortzusetzen: »Omnes autem
fratres egregiendo (ex choro) inclinent ante
crucem que est inter chorum et ecclesiam
laicorum« (Ordinarium Ordinis Praedicato-
rum, ed. Theisseling, Rom 1921, S. 120-121).
Die entsprechende Position des Triumph-
kreuzes iiberliefern auch Konventschroniken
der Dominikaner (so fiir S. Domenico in
Bologna und S. Eustorgio in Mailand).
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Eine urspriingliche Aufstellung von Giottos
Kreuz auf dem durch Vasari abgetragenen Lett-
ner von S. Maria Novella wiirde also in jeder
Hinsicht der Regel entsprechen. Ebenso
kommt eine Aufstellung auf einem Balken
iber oder vor dem Lettner in Frage. Eine
Plazierung unter bzw. hinter dem Bogen der
Chorkapelle, fir die sich, Irene Hueck fol-
gend, Marcello Gaeta jetzt wieder ausge-
sprochen hat (Kunstchronik 2003, S. 505-
509), wire demgegeniiber ungewdohnlich
gewesen. Tatsdchlich handelt es sich bei der
Zuordnung zu Chor und Hochaltar um eine
Aufstellung, die dezidiert dem reformations-
zeitlichen und posttridentinischen Umgang
mit den Triumphkreuzen entspricht. Im tbri-
gen sind jene Vorrichtungen aus Metall, die
Gaeta am Chorbogen beobachtet hat, fur die
Befestigung eines Holzbalkens, auf dem das
Kreuz hitte stehen konnen, wenig geeignet.
Dafiir gibt es im Langhaus von S. Maria
Novella zwei u. W. unbeachtete Indizien fur
die Position des Tafelkreuzes: Im Rahmen
einer in den 7oer Jahren des 20. Jh.s frei-
gelegten Dekoration der Architekturglieder
fillt der Gurtbogen auf, welcher ehemals den
Lettner iiberfing. Seine figiirliche Bemalung
gehort der Zeit um 1300 an und ist damit
einige Jahrzehnte élter als die der uGbrigen
Bogen im Mittelschiff, die das Evangelisten-
programm des Lettnerbogens mit Aposteln,
Propheten und Heiligen komplementir fort-
fithren. Vor allem aber erweist sich die Be-
malung am Apex als gestort. Hier findet sich
in einem engen Rechteckfeld eine schemenhaft
erhaltene schwebende Christusbiiste, die dem
elliptischen Brustausschnitt nach neuzeitlich
ist. Daf$ der eingangsseitig folgende Bogen
gleichfalls ein Christusbild zeigt, erweist die
Biiste als ikonographisch redundanten Fremd-
korper im Gesamtprogramm der Gewolbe-
dekoration. Vermutlich deckt sie eine Fehl-
stelle, welche die Befestigung fur das
Triumphkreuz hinterlassen hat. Gemeint ist
jene Vorrichtung, die es erlaubte, das auf
seinem breiten Fuf§ standfeste Kreuz nach

vorn zu neigen, so daf$ es aus dem Laienraum
gut sichtbar war und Giottos Figur des
Gekreuzigten ihre illusive Qualitdt entfalten
konnte. Daf$ eine entsprechende Vorrichtung
vorgesehen war, belegen u. a. drei Eisenringe
an der Riickseite des Kreuzes.

Das andere und gewichtigere Indiz sind zwei
gegentiberliegende, ca. 40 Zentimeter hohe
rechteckige Ausbesserungen in den Pilaster-
vorlagen, die den beschriebenen Bogen tragen.
Sie befinden sich 7,41 bzw. 7,59 Meter tber
dem Boden und damit ungefihr auf Kampfer-
hohe der Seitenschiffsarkaden. Bevor die
Locher verschlossen wurden, konnten sie
einem Balken Halt bieten, der das Langhaus
tberspannte. Bei einer Mittelschiffsbreite von
12 Meter war die Hohendifferenz von 18 Zen-
timeter unerheblich und lief§ sich im tbrigen
durch die Montierung ausgleichen. (Man ver-
gleiche die in der Wand verankerten Holzkon-
solen fur den Triumphkreuzbalken in der
Oberkirche von Assisi). Mit dem Befund am
Gewolbe zusammengelesen, wird daraus ein
Medienensemble rekonstruierbar, das gleich-
sam die Fassade des Klerikerraums zum Laien-
raum hin bildete: Erstens war da der Lettner
mit seinem Schmuck; zweitens stand dariiber
auf einem Balken und vorgeneigt die Crux
Triumphalis, beleuchtet von einer immer-
withrend brennenden Ollampe, die urkundlich
uberliefert ist; drittens spannte sich tiber dem
Kreuz der mit Heiligenfiguren bemalte
Triumphbogen.

Nach seiner kiirzlichen Restaurierung wurde
Giottos Kreuz 200t an einer an der Hinterseite
des namlichen Bogens angebrachten Metall-
stange befestigt, auf die geschitzte Lettner-
hohe (d.h. auf 4,25 Meter) herabgelassen und
etwas gekippt. Mit dieser ebenso effektvollen
wie unter den Kunsthistorikern umstrittenen
Prisentation hat es, so wollten wir zeigen, jene
Zentralstellung in der Kirche grundsitzlich
zuriickgewonnen, fiir die es gemalt worden
war. Allerdings muf§ man sich vorstellen, daf$
es sehr viel hoher hing oder stand, niamlich
iiber einer Linie, die an den Bogenanfingen
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der Seitenschiffsarkaden orientiert war, d. h.
fast 8 Meter tiber dem Boden. Es »schwebte«
im Mittelschiff nicht nur iiber den Kopfen der
Besucher, sondern auch hoch tiber der Lettner-
biihne.

(Der erstgenannte Verfasser bereitet eine
Dissertation iiber S. Maria Novella als
Sepulkralraum und eine gesonderte Publika-
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