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trige auch nicht skrupuldser eingehandelt
haben, aber sie haben ihre Machenschaften
der Nachwelt nicht schriftlich tberliefert.
Auch wire zu bedenken, daf$ kunstlerische
Originalitit im Zeitalter des Klassizismus bzw.
der Restauration kein absolutes Kriterium
war, dafd historische Bildung und stilistische
Korrektheit hoher im Kurs standen, und dafs
wir Klenze also als einen typischen Reprasen-
tanten seines Zeitalters zu wiirdigen haben.

Eigentlich bringt es schon der Untertitel des
Kataloges auf den Punkt: Klenze schwankte
stetig »zwischen Kunst und Hof«, das erklart
das meiste. Seien wir also moderat in unserem
Urteil iiber den Baumeister Miinchens, dann
konnen wir auch besser nachvollziehen,
warum er zu seinen Lebzeiten so hohes Anse-
hen in Europa genof$, und warum er trotz
allem zu den groflen Architekten Deutsch-
lands gehort.

Erik Forssman

Kolloquium zum 250. Geburtstag Friedrich Ludwigs von Sckell

(1750-1823)

Miinchen, Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, 13.-15. September 2000

Das runde Jubilium am 13. September 2000
machte eine grofSere Veranstaltung unum-
gianglich. Zunichst plante die Bayerische
Schlosserverwaltung  die eigentlich  schon
lingst fillige Ausstellung der zahlreichen bei
ihr verwahrten Sckell-Pline. Dieses Projekt
scheiterte jedoch an der fehlenden Finanzie-
rung durch den Freistaat. So kamen nur zwei
ganz kleine Ausstellungen als Notbehelf
zustande. Die eine im obersten GeschofS der
Miinchner Residenz wurde von der Bayeri-
schen Akademie der Schonen Kinste veran-
staltet und zeigte einige Pline Sckells zu
Miinchner Anlagen. Die Originalplane wur-
den in schwarze Stellmauern eingebaut und
flankiert von kurzen Texten und Diarepro-
duktionen von Ansichten — eine nicht ganz
tiberzeugende Kombination.

Parallel zu dieser Ausstellung erschien ein
Biichlein: Gartenlust und Stadtbaukunst. Fried-
rich Ludwig von Sckell (Minchen, Hypover-
einsbank 2000. 120 S. m. 57 Abb. ISBN 3-
930184-22-2). Es enthilt Beitrage von Adrian
von Buttlar, Hans Lehmbruch und Jost Albert
zu Sckell sowie zwei Aufsatze uiber die Miinch-
ner Grunplanung nach 1945 und zur Bundes-
gartenschau Miinchen-Riem 2005, wobei ver-
sucht wird, Sckells Grundsitze auch in den
neuesten Werken der Gartenkunst wiederzu-
finden.
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Die andere Kleinausstellung in der Bibliothek
des Zentralinstituts fur Kunstgeschichte zeigte
einige représentative Sckell-Plane zu auswarti-
gen Anlagen, z. B. fiir die Stadt Mannheim
und zum Salzburger Mirabellgarten, die bis-
lang noch nie zu sehen waren. Iris Lauterbach
vom Zentralinstitut organisierte — weitgehend
im Alleingang — eine zweitdgige interdiszi-
plindre Tagung zu Sckell, finanziell ermoglicht
durch die DFG. Events wie Gartenilluminatio-
nen und SchlofSgespenster, wie sie vielfach
schon tblich geworden sind, wurden zwar
nicht prisentiert, dafiir aber war die Teil-
nahme kostenlos. Die Vortriage waren grup-
piert in solche zu Sckells Herkunft und Aus-
bildung und solche zu Aspekten seines Werkes
und dessen Erhaltung. Auflerdem wurden
Fithrungen in der Stadt, in Nymphenburg und
im Englischen Garten angeboten.

Hinsichtlich Sckells Ausbildung, seiner Arbeit
und seinem historischen wie geistigen Umfeld
blieben manche Fragen offen, wenn auch
punktuelle Fortschritte zu verzeichnen waren.
Peter Lack aus der Familie Sckell stellte
zunichst die zahlreichen Girtner dieser Fami-
lie und ihre verwandtschaftlichen Beziehungen
vor. Die schon von vielen Forschern gesuchte
Korrespondenz des jungen Sckell mit Kurfiirst
Carl Theodor, die zahlreiche Zeichnungen ent-
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hielt, bleibt vorerst unauffindbar. Iris Lauter-
bach selbst referierte fiir Sckells Pariser Auf-
enthalt. Thr war es immerhin gelungen, im
Pariser Musée d’histoire naturelle zahlreiche
Briefe Sckells zu finden, die dieser nach seiner
Riickkehr an André Thouin geschrieben hatte.
Daraus geht hervor, daf$ die franzosische Aus-
bildung im Werdegang des jungen Gartners
eine viel groflere Rolle spielte als bisher ange-
nommen. Das vom pfilzischen Kurfirsten
bewilligte Stipendium sah von vornherein
zuerst Frankreich, dann England vor. Erst
nachdem sich Sckell mehrere Jahre in Pariser
Girten vor allem in der Botanik hatte unter-
richten lassen, ging er nach England. Marcus
Kohler versuchte, die Zustinde in England
wihrend Sckells englischer Bildungsreise zu
skizzieren, ohne freilich auf konkrete Doku-
mente zum Verlauf dieser Reise zurtickgreifen
zu konnen — hier ist wichtiges Quellenmaterial
verloren gegangen. Jan Woudstra sprach tber
die Sckell-Rezeption in England in John Clau-
dius Loudons Schriften (in seinem The Garde-
ner’s Magazine erschien eine Ubersetzung der
Beitriige zur bildenden Gartenkunst) und in
der Horticultural Society. In der englischen
Gartenliteratur des 19. Jh.s war Sckells Stil
wohlbekannt und wurde geradezu zum Begriff
fiir deutsche Landschaftsgartenkunst.

Architektur und Stadtplanung in Sckells Werk
wurden auf der Tagung erstmals eingehend
gewiirdigt. Christoph Dittscheid stellte Sckell
als einen professionellen Verfertiger architek-
tonischer Entwiirfe und Junger Vitruvs vor,
Hans Lehmbruch als Stadtplaner Miinchens.
Auf Anregung Sckells und nach den von ihm
formulierten stadtebaulichen Grundsitzen
wurde 1808 die Miinchner Maxvorstadt ange-
legt, 1810 wurde ihm und dem Architekten
Carl von Fischer die Ausarbeitung von Gene-
ralpldnen fiir Miinchen tbertragen. Diese Pla-
nungen waren die Grundlage fiir die urbanisti-
sche Entwicklung eines »modernen« Min-
chen, das sich zugleich als reprisentative
Hauptstadt des neuen Konigreichs Bayern
vorstellte. Leo von Klenze und der Kronprinz,

der spitere Konig Ludwig 1. sollten spiter
Sckells Entwiirfe und Anregungen aufnehmen.
Am Abend berichtete Gerhard Siemon, der an einem
Catalogue raisonné der Zeichnungen arbeitet, von sei-
nen iiberaus griindlichen Studien zu Sckells Werk und
stellte philosophische Zusammenhinge her, die aller-
dings zu spiter Stunde nicht mehr alle Teilnehmer
nachvollziehen konnten.

Am nichsten Tag umschrieb Uta Hasenkamp
wortreich die geometrischen Elemente in
Sckells Planungen. Jost Albert analysierte
anhand von Funktionsskizzen ein Wiesental in
Schénbusch bei Aschaffenburg, um Sckells
Gestaltungsprinzipien hinsichtlich Raum und
Relief und ihre Wiedergabe im Plan exempla-
risch deutlich zu machen. Rainer Herzog refe-
rierte souverdn iber denkmalpflegerische
Arbeit an Sckells Werk in Nymphenburg und
im Englischen Garten, wobei er fiir den
tatsachlich gepflanzten Zustand der Sckell-
schen Girten pladierte, der sich durchaus von
der Planvorgabe unterscheiden konnte. Eine
der sich in der Diskussion und bei Begehungen
der Anlagen selbst immer wieder entwickeln-
den Auseinandersetzungen betraf denn auch
das Grundproblem, welchen Zustand die heu-
tige Gartendenkmalpflege anzustreben habe:
den in Sckells Planen vorgestellten Zustand —
moglicherweise eine Idealvorstellung — oder
den im Lauf der Arbeiten und mit spiteren
Veranderungen tatsachlich hergestellten Zu-
stand. Jurke Grau vom Botanischen Garten
Nymphenburg stellte Beispiele aus den Ge-
wichshausbestinden in Nymphenburg zur
Zeit Sckells vor, die im gleichen Katalog von
1821 erfaflten Freilandbestinde leider nicht.
Michael Seiler, der am Vorabend der Tagung
den Sckell-Ehrenring der Bayerischen Akade-
mie der Schonen Kiinste erhalten hatte, stellte
in einem differenzierten Vergleich von Plan-
zeichnungen, Pflanzenvergleich und Raumbil-
dung Sckell als Vorbild fiir Peter Joseph Lenné
dar. Seine prizise Lesung, Beschreibung und
Bezeichnung der Gartenpliane und -elemente
machte einmal mehr deutlich, daf§ das Voka-
bular zu einer derart dichten stilistischen Ana-
lyse des deutschen Landschaftsgarten beherrscht
werden will.
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Rezensionen

Die umsichtig zusammengestellte und organi-
sierte Tagung machte deutlich, daf§ Sckell —
besonders im Vergleich zu Lenné — nur ansatz-
weise erforscht ist und noch zahlreiche Aspek-
te vertieft werden miifSten. Der Umfang der
bekannten Quellengrundlagen ist bis jetzt
auch noch recht mager. Deshalb forderte Lau-
terbach am Schluf§ der Tagung dazu auf, Desi-
derate der Sckell-Forschung zu nennen. Werk-
verzeichnis, Plankatalog, Rezeptionsgeschichte,
Pflanzenverwendung, Vergleich mit anderen

DAGMAR VON SCHONFELD DE REYES

Gartenktinstlern seiner Zeit, geistesgeschicht-
liche Einordnung wurden angefiihrt. Es wurde
die Hoffnung geduflert, die Forschung und
insbesondere den Druck des Werkverzeichnis-
ses, den Siemon vorbereitet, voranzubringen.
Das 200jdhrige Jubilaum der Miinchner Hof-
gartenintendanz 2004 bietet Gelegenheit zu
einer erneuten Darstellung des Forschungs-
standes zu diesem fur Deutschland wichtigen
Gartenkunstler.

Clemens Alexander Wimmer

Westwerkprobleme. Zur Bedeutung der Westwerke in der kunst-

historischen Forschung

Weimar, Verlag und Datenbank fiir Geisteswissenschaften (VDG) 1999. 217 S.,

41 Taf., DM 105,-. ISBN 3-89739-026-4

Dagmar von Schonfeld de Reyes® kritische
Durchleuchtung der Westwerkliteratur trifft
den Nerv, auch wenn einzelne Aspekte ihrer
Abhandlung zum Widerspruch Anlafs geben.
Was Kompendien und Nachschlagewerke als
die grofSte Architekturschopfung im Kirchen-
bau der karolingischen Zeit wiirdigen, bringt
die Autorin aus der Schule Hugo Borgers auf
den Punkt: »Einen mittelalterlichen Westbau-
typus ,Westwerk®, der von der Corveyer ,Voll-
form* ausgehend eine reduktive architekturge-
schichtliche Entwicklung durchschritt, hat es
nach den in dieser Arbeit durchgefiihrten
Untersuchungen nicht gegeben. Die traditio-
nell mit dem ,Westwerk‘-Begriff verbundenen
Vorstellungen schaffen falsche Voraussetzun-
gen, die einer unvoreingenommenen, eng am
Baubefund orientierten Forschung im Wege
stehen« (S. 113).

Den Gebrauch der Bezeichnung ,Westwerk® macht v.
Sch. erstmals in der Schrift Der Holz- und Steinbau
Westfalens von Josef Bernhard Nordhoff (Miinster
1873) fir den Westbau des Mindener Doms aus. Sie
nimmt an, Nordhoff habe sich fiir diese Wortschop-
fung aus dem militaristisch gefirbten Geist seiner Zeit
vom sprachlichen Umfeld des Burgen- und neueren
Festungsbaus anregen lassen. Die Verfasserin hat sich
damit den Blick auf den Sprachgebrauch des Mittelal-
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ters verstellt, welches fiir das Vielzweck-Wort ,Werk*
das lateinische opus mit entsprechender Bandbreite
kannte. Otto Lehmann-Brockhaus, Schriftquellen zur
Kunstgeschichte des 11. und 12. [h.s (Berlin 1938),
weist im Sachregister nicht weniger als 40 opus-Kom-
binationen mit hauptsichlich kunst- und bautechni-
schen Bedeutungen und den Grundbegriff im Sinn von
Bau, Baufiihrung, Unternechmen rund 24omal nach.
Nur ein einziges Stichwort bezeichnet einen Bauteil:
opus occidentale, also ausgerechnet »der westliche
Bau(teil)«, »Westbau«, »das westliche Werk« oder,
wenn man will, »Westwerk«. In den Quellenzitaten des
Katalogs Vorromanische Kirchenbauten (Bd. 1, S. 96)
kommt nur zweimal bei St. Bavo in Gent ein occiden-
tale opus, jeweils gelegentlich eines Baubeginns, vor:
1003 von unbekannter Gestalt und 1138 mit dem
Zusatz »maioris turris«.

Das opus occidentale bei Lehmann-Brockhaus (Nr.
962) betrifft den von Tiirmen flankierten, iiberquadra-
tischen und gerade geschlossenen Westchor, den
Bischof Hermann II. von Miinster um 1200 an seiner
Kathedralkirche errichtet hat. Es besteht also durchaus
die Moglichkeit, dafl Nordhoff das Vorbild fiir sein
»Westwerk« in der chronica episcoporum Monasteri-
ensium auct. Florentio Wevelinkhoven des 14. Jh.s
gefunden hat. Viel gewonnen ist damit freilich nicht,
denn der Zusatz in dem zweiten Genter Beleg zeigt ja,
daf3 ,das westliche Werk® wie in dem Text von Miinster
nicht eine bestimmte Form oder Funktion meint. Die
Verfasserin hat im iibrigen nachgewiesen, dafl Nord-
hoff die Bezeichnung , Westwerk* fiir die verschiedenar-
tigsten Westbauten bis zu den Tirmen von Dorfkir-
chen, also ganz im mittelalterlichen Wortsinn, und so



