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Sammlungen

Das die der museum kunst palast in Dusseldorf — Fortgeschritten

oder Weggetreten?

Im Theaterwesen ist es schon lange tiblich, die
Klassiker zur beliebigen Deformation durch
Regisseure zu benutzen. Endlich, in dem
Moment, in dem das Ende der Spafsgesell-
schaft dammert, ist diese Mode auch im
Museumswesen angekommen. Das Kunstmu-
seum Diusseldorf, das nicht mehr so heifSt, son-
dern im Stummel- und Stammeldeutsch
»museum kunst palast« und das nun ein
»Kunstlermuseum« ist, iiberrascht seine Besu-
cher seit Anfang September mit einer neuen
Hangung, die als ein tber drei Jahre laufendes
Experiment angesehen werden soll. Die beiden
Disseldorfer Kunstler Bogomir Ecker und
Thomas Huber haben, angestiftet von dem
neuen Direktor Jean-Hubert Martin, in 21
Raumen eine Geisterbahn arrangiert. »Zum
einen sollen an die Stelle der bisherigen Ord-
nungen nach Chronologie und Materialien
nun inhaltliche Gesichtspunkte treten. Anstatt
die Vergangenheit wiederherstellen zu wollen,

wird der Blick von der Gegenwart aus auf die
Kunstwerke gerichtet und durch aktuelle Fra-
gestellungen geleitet. Zum anderen soll etwas
von der kunstlerischen Sichtweise und Kreati-
vitit in die Prasentation einflieflen.« So liest
man in einem Heftchen, in dem die 708 unbe-
schrifteten, nur mit Nummern versehenen
Objekte aufgelistet sind. Hier ist »die ur-
sprungliche Form des Sammelkataloges als
einer Werkliste« wiederentdeckt. Auch sonst
halt man sich an Traditionen, »denn der erste
Direktor der Kunstakademie, der Kunstler
Lambert Krahe, war zugleich Leiter der Kur-
furstlichen Sammlungen«. Das Quodlibet, das
geboten wird, ist schliefSlich eine Bildform des
18. Jh.s. Also beifst sich die Schlange in den
Schwanz. Dem Besucher wird bei seinem
Rundgang durchaus etwas von dem Spaf$ mit-
geteilt, den die beiden Kunstler bei ihrer Arbeit
gehabt haben. Aber wer das einmal fiir den
deftigen Eintrittspreis von DM 16 gesehen
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hat, wird schwerlich wiederkommen, denn ein
Witz muf$ neu sein, sonst lacht man nur aus
Hoflichkeit. Es geht ja nicht darum, das ein-
zelne Werk auf sich wirken zu lassen und es
wiederholt zu betrachten, sondern den Gag in
der Zusammenstellung von Overbeck und
Ruthenbeck auszukosten, wobei die starken
Zweifel an der Autorschaft des Nazareners bei
dem kleinen Bild der hl. Katharina freilich
weggewischt werden mussen. Dennoch versi-
chert der Direktor: »Das Kunstlermuseum soll
die Wissenschaft nicht abschaffen, sondern
erganzen. «

Eingestimmt wird man in der durch Thorn
Prikkers Glasfenster sakral eingefarbten gran-
diosen Eingangshalle durch eine neuartige
Form von Klappaltar, eine dreiteilige Installa-
tion von Ben Jakober und Yannick Vu »In hoc
signo vinces«. Drel Kreuze klappen zu Wur-
feln zusammen und entfalten sich wieder. So
klappt es gleich schon zu Beginn, und am Ende
des Rundganges im Erdgeschofl wird das
Thema Religion nochmals aufgegriffen, nun,
ganz auf der Hohe der Zeit, in der Koppelung
mit Erotik. Die beiden grofsen Rubensgemalde
»Himmelfahrt Mariens« und »Venus und
Adonis«, stets schmerzliche Erinnerung an
den Verlust der grofSartigen kurfirstlichen
Galerie, sollten in einem Raum zusammenge-
prefst werden und gaben so die Stichworte. U.
a. sind hier acht uberwiegend mittelalterliche
Madonnenskulpturen wie Orgelpfeifen nach
ithrer GrofSe aufgestellt und wollen nicht recht
mitspielen. Besonders in diesem Raum, bei-
spielsweise vor Giovanni Battista Cima da
Coneglianos schwermutig-versonnener Ma-
donna zwischen den hll. Johannes dem Taufer
und Franziskus, wird erfahren, wie sich die
Wiurde grofSer Kunst tber den Jahrmarkt
erhebt. Dies zu bemerken ist vielleicht der
Gewinn des neuen Arrangements, das sich,
unbelastet von Wissen um Geschichte und
Ikonographie, popular gibt und doch elitar ist,
wie nicht zuletzt die geringen Besucherzahlen
bestatigen. Das Spiel ist nur fiir wenige
gedacht, die es genieflen wollen, trotz eines

geringen Bildungsstandes zu den Eingeweihten
zu gehoren. Museumspadagogik hat hier
nichts mehr zu suchen.

»Das Sehen und die Blicklenkung sind zentrale
Gestaltungsaufgaben der Kunst«, verkiindet
das Heftchen fur Raum VI, wo Carl Gustav
Carus’ reizendes Bildchen »Kahnfahrt auf der
Elbe« als winzige Briefmarke auf grofler
weifSer Flache den Blick ansaugt. In einem
Interview fur das »museum kunst palast
magazin« »Oh: cet écho« sagte Thomas
Huber, es sei das zentrale Bild im ersten Ober-
geschof3, in dem es um das Sehen gehe. Dieses

-verkommt jedoch immer wieder zu einem

Augenzwinkern, denn neben dem Carus han-
gen verkuppelt Josef Albers’ verschachteltes
Quadratbild »Porta Negra« und Eglon Hen-
drik van der Neers »Kandaules und Gyges«,
ein mittelmafSiges Bild, dessen von Herodot
erzahltes Thema dem normalen Besucher
kaum bekannt sein durfte und auch nirgends
erlautert wird.

Der lydische Konig Kandaules pries gegentiber
dem Gunstling Gyges die Reize seiner Gemah-
lin und erlaubte ihm, sich in deren Schlafge-
mach zu verstecken, um ihm die Begrundung
fur sein Lob zu liefern. Gyges wurde entdeckt
und von der erzurnten Konigin vor die Wahl
gestellt, Kandaules zu ermorden und sie zu hei-
raten oder selber ermordet zu werden. Gyges
entschied sich fur ersteres. Die Geschichte hat
etwas mit voyeuristischem Sehen zu tun, was
bei Albers nur wenig Nahrung findet. Wer sie
nicht kennt, sieht das Bindeglied zwischen bei-
den Bildern in der Rolle der Quadrate bei der
Komposition. Bei van der Neer ist es das Him-
melbett. So weckt der Vergleich mit Albers nur
die Assoziation: albern. Gerne wiirde man den
Kunstlern die Kenntnis der Geschichte zu-
trauen, aber Auflerungen zum Motiv der Wur-
zel Jesse im Einfihrungstext zu Raum VIII
machen das zweifelhaft: »Mensch und Natur
bilden eine Einheit und sind dennoch getrennt.
Die Eingebundenheit des Menschen in die
Natur wird in Stammbadumen wie der Wurzel
Jesse ebenso symbolisch formuliert wie durch
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Mischwesen oder dadurch, dafs anthropomor-
phe Formen in eine Alraune hineingesehen
werden konnen. « Schépferisches Hineinsehen
findet statt, wenn das um 1540 gemalte »Nar-
renstandchen« mit Depotqualitat die Bricke
von Joseph Anton Kochs »Zug der HI. Drei
Konige in der Serpentara« zu Johann Kénigs
»Arkadischer Landschaft« schlagt. Hier wire
in dem Heftchen ein Helau angebracht. Es
fehlt nicht eine »Vitrineninstallation, Diener
des Sehens’« ohne Angabe des Kunstlers, in
der Sockel, Stinder und Schildchen als Hin-
weis auf die Arbeit des Museums gestapelt
sind, wie auch die Sammeltitigkeit als solche
in einer Vitrine mit lauter Dosen, Kasten und
Kistchen vom 14. bis zum 19. Jh. zu bestau-
nen ist. Das Ausbleichen von Gelbanteilen im
Griin einer brasilianischen Landschaft von
Frans Post, das zu einem unnatiirlichen Blau-
stich gefiihrt hat, gentigt, um das Bild neben
Yves Kleins blaues »Schwammrelief« zu han-
gen.

Auch die beiden Personlichkeiten, denen Diis-
seldorf seinen einstigen Ruf als Kunststadt
verdankt, Kurfirst Johann Wilhelm von der
Pfalz und seine Gemahlin Anna Maria Luise,
eine Medici, werden in den Biisten von Gabriel
Grupello »bertcksichtigt«, indem man sie
beim Betreten des zweiten Saales betreten von
hinten sieht. Den Vorwurf des Lokalpatriotis-
mus kann man nicht erheben. Die Diisseldor-
fer Malerschule, mit der groflen Ausstellung
von 1979 und den Arbeiten besonders von
Irene Markowitz und Rolf Andree endlich
gebithrend gewiirdigt, ist nicht mehr im
Zusammenhang zu besichtigen. Der einzige
grofle Kunstler, den die Stadt hervorgebracht
hat und der im 19. Jh. als der bedeutendste
deutsche Kunstler seiner Zeit galt, Peter Cor-
nelius, wird ebenso taktvoll von der Prisenta-
tion verschont wie Alfred Rethel.

Man denkt in Diisseldorf global und will in
Zukunft Werke aus anderen Kulturkreisen
erwerben. Das ist I6blich, aber fremde Kultu-
ren kann man nur respektieren, wenn man die
eigene kennt.

Langweilig ist das Museum nicht. Dafiir sorgt
die Inkonsequenz, denn es gibt neben den
Riumen, in denen die Assoziationen munter
hin- und herspringen, auch vergleichsweise
ruhige mit Stilleben, Landschaften, Portrats
und figtirlicher Skulptur, wo nur die Gruppie-
rungen und die Geschichtsblindheit Kopfschiit-
teln verursachen. Frei von Spielereien bleiben
der Zero-Raum und der mit den deutschen
Expressionisten. Mit lebenden Kollegen am
Ort will man sich nicht anlegen, und um den
Schritt vom Erhabenen zum Lacherlichen zu
tun, mufd etwas Erhabenes vorhanden sein.
Museum kunst palast ist eine Stiftung, die von
der Stadt, dem Energiekonzern Eon und nun
auch von Metro und Degussa getragen wird.
Die Kunst dient der Konzernwerbung. Das
erklart die globale Attitide. Es war nicht un-
geschickt, Bogomir Ecker und Thomas Huber,
die zuvor gegen die neue Konstruktion prote-
stiert hatten, mit der Neuordnung der Samm-
lung unter Ausschlufs der Kenner zu betrauen.
Nur wenige Kunstler bleiben unbestechlich,
wenn die Publicity lockt.
Wie es ein Zuruck aus der Sackgasse geben
kann, bleibt offen. Besorgnis ist geboten, aber
das Beispiel diirfte kaum Schule machen, denn
es war eine besondere Konstellation erforder-
lich, um das Haus fur diese Neuerung anfillig
zu machen: aufler unwissenden Kulturpoliti-
kern, die es vielerorts gibt, eine geltungssiich-
tige Kunstszene, eine weit ausgreifende, aber
zersplitterte und daher schwer zu prasentie-
rende Sammlung mit wenigen Schwerpunkten,
zu deren Abrundung die reiche Stadt in den
letzten Jahren kaum etwas getan hat, eine
nicht eben starke Fihrung des Hauses vor dem
jetzigen Direktor, fur den Bestand wenig
geeignete Radumlichkeiten und eine ungiinstige
Verkehrslage. Die Anstrengungen einiger jetzt
kaltgestellter oder abgewanderter Kuratoren
konnten die Misere nur mildern. Vielleicht
sollte man wie in Koln das Alte vom Neuen
trennen.
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