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»Playing on instruments from the past«.
Opernhduser des Barock. Aus AnlafS einer Bayreuther

Ausstellung und Tagung

Das vergessene Paradies. Galli Bibiena und der Musenhof der Wilhelmine von Bayreuth.
Ausstellung anlifSlich des 250. Jahrestages der Eréffnung des Markgriflichen Opernbauses im
Neuen Schlof§ Bayreuth, 21. April-27. September 1998. Ausst. Kat., hrsg. v. Peter O. Kriickmann,
Miinchen, Prestel 1998, 2 Bde., Bd. 1: 144 S., Bd. 2: 288 S., zahlr. Abb.; ISBN 3-7913-1964-7

Opernbauten des Barock. Tagung des Deutschen Nationalkomitees von ICOMOS und der
Bayer. Verwaltung der staatl. Schlbsser, Garten und Seen. Bayreuth, Regierung von Oberbayern,
25.-26. September 1998, ICOMOS. Hefte des deutschen Nationalkomitees XXXI, hrsg. v. Mi-
chael Petzet, Miinchen 1999. 107 S., zahlr. s/'w Abb.; ISBN 3-87490-669-8

Europa ist reich an historischen Theatern.
Opernbauten des Barock sind darunter eine
Seltenheit, noch rarer barocke Bihnenmaschi-
nerien und -dekorationen. Das Jahr 1998 war
in doppelter Hinsicht fruchtbar fur die Erfor-
schung dieser Ensembles: Im Sommer wurde
das Ludwigsburger SchlofStheater nach gelun-
gener Sanierung und Rekonstruktion der ohne
Not in den 8oer Jahren auseinandergerissenen
barocken Bithnenmaschinerie wieder dem
Festspielbetrieb ubergeben. In Bayreuth nahm
man den 250. »Geburtstag« des markgrafli-
chen Opernhauses (Abb. 1-4d) und anste-
hende KonservierungsmafSnahmen zum AnlafS
fiir eine Ausstellung iiber den Hof der Wilhel-
mine von Bayreuth (1709-58) und die Galli
Bibiena, die das Barocktheater Europas zwi-
schen 1680 und 1780 dominierende Familie
von Quadraturmalern, Architekten und Bih-
nenbildnern aus Bibbiena bei Bologna. Das
aufwendige spitbarocke Opernhaus, 1748
von Giuseppe Galli Bibiena zur Hochzeit der
Bayreuther Erbprinzessin eingerichtet, ist das
einzig erhaltene Hoftheater dieser Dynastie
von »Theatralingenieuren«. Zum Ende der
Ausstellung fand hier auch ein Symposion
tber Opernbauten des Barock statt. Der
inzwischen erschienene Tagungsband (hier:
ICOMOS) bietet eine willkommene Ergin-
zung zum Ausstellungskatalog (hier: Kat.),
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zumal eine Zusammenfassung des wichtigen
Stockholmer Symposions Historical Theatres
of Europe (wo sich vom 7.-10.8.1997 Thea-
terpraktiker und Konservatoren von Theater-
museen in Drottningholm getroffen hatten)
wohl nicht mehr erscheinen wird.

Die Bauherrin Wilbelmine von Bayreuth

1731 hatte die preufSische Prinzessin Friede-
rike Sophie Wilhelmine aus Griinden der
Staatsrdson den Erbprinzen Friedrich von
Bayreuth aus der frankischen Linie des Hauses
Hohenzollern geheiratet. 1732 brachte sie ihre
einzige Tochter Elisabeth Friederike Sophie
(1732-1780) zur Welt. 1735 schenkte ihr der
Markgraf das Alte Schlofs Eremitage, 1737
tbertrug er ihr die Leitung des Theaterwesens.
Damit beginnt das Engagement der Markgra-
fin fiir den Ausbau der Schlésser und Girten
an dem, verglichen mit Berlin, bescheidenen
reichsfirstlichen Hof: Bau der Eremitage, des
Felsengartens Sanspareil, des Opernhauses
und des Neuen Residenzschlosses nach dem
Brand von 1753.

Die Ausstellung war ein informativer, wenn
auch mit Design uberfrachteter Rundgang
durch die Appartements des Markgrafenpaa-
res im Piano Nobile des Neuen Schlosses mit
rund 300 Exponaten. Im dartibergelegenen
Mezzaningeschofs bot eine Auswahl von Ent-
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wiirfen fiir Opernhiuser, Bithnenbilder und
Libretti einen konzentrierten Uberblick iiber
die Arbeiten der Galli Bibiena tiber drei Gene-
rationen. Der grofsziigig bebilderte Ausstel-
lungskatalog fafst die Ergebnisse der lokal-
historischen, kunst- und theatergeschichtli-
chen Forschung seit der Ausstellung zum 200.
Todesjahr der Markgrafin im Jahre 1959 und
Lorenz Seeligs Uberblick iiber Die Kunst am
Bayreuther Hof von 1982 zusammen, unter
eingestandenem Verzicht auf wirtschafts- oder
sozialgeschichtliche Aspekte. Der eher po-
puldr gehaltene zweite Band von Peter O.
Kriickmann Das Bayreuth der Markgrifin
Wilbelmine fuhrt durch die Denkmalschlosser
und Gartenanlagen des 18. Jh.s in Bayreuth
und Umgebung.

Der Katalog baut auf neueren Vorarbeiten zu Kunst
und Kultur am Markgrafenhof auf, zu denen die Auto-
ren der einleitenden Essays selbst z. T. beigetragen hat-
ten. Statt der ausgreifenden Einleitung tiber bayerische
Residenzen hitte man sich einen klar konturierten
Uberblick iiber die Residenzstadt Bayreuth, das neue
Residenzschlof$ der Markgrafen und das Leben am Hof
Wilhelmines gewiinscht; Kriickmanns Bildband fullt z.
T. diese Liicke. Der Historiker Rudolf Endref$ bespricht
den Anspruch Preuflens auf Mitsprache im Mark-
grafentum Bayreuth, Karl Miissel die aufgeklarte Herr-
schaft Markgraf Friedrichs des » Vielgeliebten«: Griin-
dung der Friedrichs-Akademie 1742/43 und der Kunst-
akademie 1756, Forderung von Manufakturen und
hofischem Kunsthandwerk (Fayence, Spindler-Werk-
statten). Rudolf Trabold beschreibt Friedrichs Engage-
ment fiir das Ordens- und Logenwesen in Bayreuth,
Ralf-Rainer Wuthenow den Ort der Memoiren Wilhel-
mines in der Literatur des 18. Jh.s. Da der von Gustav
Berthold Volz 1924/26 herausgegebene, als historische
Quelle vielleicht noch aufschlufsreichere Briefwechsel
zwischen Friedrich II. und Wilhelmine nur eine Aus-
wahl darstellt, prasentierten Esther Janowitz und
Krickmann in der Ausstellung auch einige bislang
unverdffentlichte Briefe der »Lieblingsschwester Fried-
richs des Grofsen« aus dem Berliner Geheimen Staats-
archiv. Die weiteren Essays restimieren den Kenntnis-
stand tiber die ambitionierten Gartenanlagen Wilhel-
mines (Sylvia Habermann), ihre Bibliothek (Daniela
Barthel), Kunst- und Rarititenkabinett (Lorenz Seelig),
die Bayreuther Fayencen (Albrecht Miller; Sylvia
Habermann), die Geschichte der Friedrichs-Akademie
(Ausst. Kat. Stadtmuseum Erlangen 1993), die frihe
Oper in Bayreuth (Hans Joachim Bauer), die Italien-
reise des Markgrafenpaares von 1754/55 und ihre
Antikenkiufe (Gordian Weber).

Helge Siefert wertet erstmals die Verlassenschaftsin-
ventare Wilhelmines in den Bamberger Archiven aus
und untersucht die Portrits von Antoine Pesne auf
Konventionen und Attitiiden der Hofgesellschaft.
Krickmann verfolgt die personliche Ikonographie der
Fiirstin anhand ihres Portrits als Eremitin. Thorsten
Marr durchsuchte die Inventare der Residenzen Bay-
reuth und Ansbach nach Hinweisen auf die markgraf-
liche Kunst- und Naturalienkammer und die Ankaufe
des Markgrafenpaares fir die Gemildegalerie im
Neuen Schlofl. Matthias Staschull publiziert seine
Untersuchungen tber die lustrierten Stuckdekoratio-
nen von Giovanni Battista Pedrozzi im Spiegelscher-
benkabinett des Appartements der Markgrifin im
Neuen SchlofS. Gerne hitte man mehr erfahren tber
ihre anderen Aktivititen, wie das Japanische Kabinett
der Alten Eremitage, wo sie nach Auskunft der Quellen
selbst Hand anlegte.

Wilhelmines personliches Engagement fiir die
Ausstattung ihrer Schlésser wird nur uibertrof-
fen durch ihren Einfluf§ auf das Musik- und
Theaterleben. Reinhard Wiesend charakteri-
siert ihre Rolle als Autorin von Libretti und
Komponistin von Opern, die teils konservativ
an der Heldenthematik der opera seria orien-
tiert, teils von Voltaires Schauspielen inspiriert
waren. In Berlin hat Kriickmann ihre Autogra-
phen fiir die Opern L’Argenore und L’Huomo
entdeckt. Alles in allem bietet der Katalog ein
eindringliches Bild von Wilhelmine, ihrem
Esprit und ihren Begabungen. Nur schade,
daf§ man sie in denkmalhafter Isolation pra-
sentierte. Ein Vergleich mit den Furstinnen
ihrer Zeit hitte manche ihrer Leidenschaften
als eher zeittypische Beschiftigungen des
weiblichen Adels relativiert, in der Summe
aber ihre Vielseitigkeit und ihre Ambitionen
als personliche Charakterziige deutlicher her-
vorgehoben.

Das Bayreuther Opernhaus

Die Baugeschichte des Bayreuther Opernhau-
ses (Abb. 1-4d) ist in den Eckdaten bekannt:
1744-1747 Abrifs von Hausern und Grund-
stiickskdufe; 1747 Bestellung von Bauholz
durch den Hofarchitekten Saint-Pierre; Fertig-
stellung des Innenraumes durch Giuseppe
Galli Bibiena im Mai 1748, Er6ffnung im Sep-
tember 1748. 1750 arbeitete man noch an der
Fassade. Der erste Theatralingenieur Kaiser
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Karls VI. hatte 1747 bei der wenig am Theater
interessierten Nachfolgerin Maria Theresia
um Entlassung an den Dresdener Hof ersucht.
Von dort kam er fir Marz bis September 1747
nach Bayreuth, wo er — in guter Bibiena-Tra-
dition — seinem Sohn Carlo die Stelle des Hof-
bithnenbildners sicherte und seinen Namen an
prominenter Stelle in der Kartusche tber der
Furstenloge anbrachte. Von ihm ist lediglich
ein Entwurf fir die Theaterfassade bekannt.
Ausgefihrt wurde Saint-Pierres Entwurf.
Risse und Schnitte der Bibiena sind fur Bay-
reuth nicht erhalten, neue Quellen oder Zeich-
nungen auch jetzt nicht ans Licht gekommen.
Eine Dokumentation des Opernhauses, die
tiber das 18. Jh. hinaus auch die Umbauten des
19. Jh.s, die Restaurierung von 1936 und den
Zustand vor 1961 bertcksichtigt, fehlt.

Steffi Rottgen weist nach, dafd das Deckenbild
im Auditorium nicht, wie bisher vermutet, auf
den in der Dresdener Hofkirche und der Bay-
reuther Spitalkirche tdtigen Johann Baptist

5)740)

Abb. 1
Bayreuth, Opernhaus,
Blick zur Biihne

(L. Aufsberg, 13144)

Muller zurtickgeht, sondern auf einen nament-
lich unbekannten Bayreuther Hofmaler nach
Entwiirfen der Bibiena (ICOMOS, 61). Der
Vergleich mit Giuseppes Entwiirfen fiir ein
neues Opernhaus in Dresden (Abb. 5 und 6;
Susanne Schrader, Architektur der barocken
Hoftheater in Deutschland, Miinchen 1988,
68) hatte ihre Argumentation stiitzen kénnen.
Uber den Anlaff zum Bau des Opernhauses,
die Furstenhochzeit von 1748, berichtet Arno
Storkel anhand der Festbeschreibung des
wirttembergischen Hofsekretirs Wilhelm
Friedrich Schonhaar (Kat.). K. Miissels Auf-
satz zum gleichen Thema (in: Archiv d. Hist.
Vereins f. Oberfranken 1997, 7-118) macht
deutlich, welcher Stellenwert einem solchen
Ereignis zugemessen wurde, dem Ergebnis
jahrzehntelanger Planungen und Intrigen, und
mit welch enormen Aufwendungen die Ver-
mahlung der Erbprinzessin von einem kleinen
Hof und den vergleichsweise armen Landstin-
den finanziert wurden.
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Abb. 2

Bayreuth,

Opernhaus, Blick in den
Zuschauerraum
(Gundermann, 5894) 'ps..

Dafi Wilhelmine den renommiertesten Theaterarchi-
tekten der Zeit verpflichtete, kennzeichnet den Ehrgeiz
ihrer Kultur- und Heiratspolitik. Ein Blick auf benach-
barte Hofe hitte dies noch verdeutlicht. In Mannheim
war 1742 die Hochzeit des Kurerben Carl Theodor mit
der Eroffnung des Hoftheaters von Giuseppes jiinge-
rem Bruder Alessandro Galli Bibiena nicht minder
prunkvoll gefeiert worden (vgl. Birbel Pelker, in: Ausst.
Kat. Lebenslust und Frommigkeit. Kurfiirst Carl Theo-
dor [1724-1799] zwischen Barock und Aufklirung,
Reiss Museum Mannheim, Stadtmuseum Diisseldorf,
Regensburg 1999, Bd. I, 293 ff.).

Ingo Toussaint gibt im Riickgriff auf seinen Band Rei-
sen nach Bayreuth, Berichte aus 8 Jahrhunderten einen
Uberblick iiber das Schicksal des Opernhauses nach
1748. 1871 hat Richard Wagner es besichtigt mit Blick
auf seine Theaterprojekte, doch verschonte er den
»alten, stylvollen Bau« vor der Zerstorung durch einen
Umbau. Kriickmann ldt die fortuna critica des Opern-
hauses Revue passieren (ICOMOS, 7). Von einer »biir-
gerlichen Adaption« des Hoftheaters — so der Titel —
kann indes keine Rede sein. Drei um 1800 entstandene,
1945 verbrannte Zeichnungen des Bauinspektors Carl
Christian Riedel (Abb. 3; ebd., 9) zeigten es im Lings-
schnitt, Grundrifs und Aufrifd: jedoch nicht als Umbau-
plan in klassizistischem Geschmack, der den Zuschau-
erraum »seines gesamten barocken Zierats beraubt«
haben wiirde, sondern als schlichte Bauaufnahme, die
sich im Gegensatz zu einer Entwurfs- oder Prasentati-
onszeichnung die dekorativen Details spart. Kriick-
manns These basiert somit auf einem MifSverstindnis,
wohl angeregt durch Jochen Meyers Beitrag tiber die
Reformtheaterdiskussion (ICOMOS, 15).

Opernhduser des Barock: Typologie, Kritik

Eine zentrale Quelle fir die Nutzung des
markgraflichen Opernhauses blieb in Ausstel-
lung und Katalog unterbewertet: die Beschrei-
bung Bayreuths von Joh. Seb. Kénig von 1793
(Ms., Archiv des Histor. Vereins v. Oberfran-
ken, UB Erlangen; im Auszug zitiert in: Luisa
Hager, Lorenz Seelig, Markgrdifl. Opernhaus
Bayreuth, Amtl. Fiithrer, 9. Aufl. Miinchen
1996, 3off.). Hans Lange/Miunchen forderte
deshalb in seinem (leider ungedruckten) ICO-
MOS-Vortrag »Bayreuth und der Wiener
Opernsaal«, neben der Wahl der Architekten
auch die Wahl des Raumtypus und die Quellen
zur historischen Nutzung starker zu bertick-
sichtigen. Schon im 18. Jh. war man sich der
Ahnlichkeit des Bayreuther Opernhauses mit
dem Wiener Hoftheater Francesco Galli
Bibienas bewufst gewesen, das 1704 Lodovico
Burnacinis Hofoper ersetzt hatte und in zwei
Kupferstichen tiberliefert ist. Die typologische
und stilistische Nihe beider Opernhauser legt
s. E. die Frage nahe, ob sich darin ein Bekennt-
nis der Kaisertreue des Markgrafenhauses
nach den Schlesischen Kriegen ausdrickt.
Fiirstenhochzeit und Eroffnung des Opern-
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hauses waren ein Hohepunkt héfischer und
residenzstadtischer Festkultur. Auch die biir-
gerliche Beamtenschaft nahm daran auf den
obersten Réingen teil (Konig); daf§ die Logen-
trennwande spater entfernt wurden, lAf3t sich
noch am Ort verifizieren. Ein Vergleich mit
Dresden und Mannheim hitte die Ahnlichkeit
der Anordnung erwiesen: Ein Belegungsplan
fur die »Oper am Zwinger« nennt die Namen
der Logennutzer; fiir auswirtige Kavaliere
und fur »die Stadt« blieben in den oberen
Ringen Plitze reserviert (Schrader 1988, Abb.
57, 58). In Mannheim trafen Opernbesucher
bereits zu Beginn der Wintersaison ein, um die
begehrten Platze im obersten Rang des Opern-
hauses zu erwerben (Ausst. Kat. Carl Theodor
1999, 300).

Jochen Meyer/Berlin (ICOMOS, 15) rekon-
struiert unter Einbeziehung Bayreuths die
Geschichte der Theaterreform seit 1750, vgl.
seine Habilitationsschrift von 1998. In der 2.
Hilfte des 18. Jh.s wandelte sich die Kritik am
als unpraktisch gescholtenen Ranglogenthea-
ter zu einer Diskussion um »den allgemeinen
gesellschaftlichen Stellenwert des Theaters als
Institution« und das Verhalten des Publikums.
Um 1750 begann mit der Propagierung des
antikischen Stufentheaters sein Abgesang, um
1800 war es schliefSlich »ein Auslaufmodell«.
Zur Zeit der Errichtung des markgriflichen
Opernhauses war man von einer typologi-
schen Reform allerdings ebenso weit entfernt
wie von einer gesellschaftlichen. Die in diesem
Zusammenhang immer wieder abgebildeten
Stiche von Jean-Michel le Jeune von 1777 ver-
raten iiber eine blofle Illustration von Verhal-
tensformen des zeitgendssischen Theaterpubli-
kums hinaus eine deutliche Kritik an der Moral
des Adels. Graf Algarotti, der mit Fried-
rich II. Bayreuth besuchte, gehorte zwar mit
seinem Saggio sopra I'opera zu den frithesten
Kritikern des Barocktheaters (dazu R. Wie-
send/Bayreuth, ICOMOS, 100). Doch steht
fir ihn die Rang- und Logenfolge noch nicht
zur Disposition.
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Nicht gerade tppig flieen die Quellen und
Dokumente tiber den Theaterbau des 17. Jh.s,
den die Italiener dominierten. In der 1. Hilfte
des 18. Jh.s hatten die Bibiena vornehmlich
dltere Hauser der Mauro, Vigarani oder Bur-
nacini zu »modernisieren«, bis diese Bauten
neueren weichen mufSten. Von dieser Tatigkeit
fur die kommerziellen Opernhduser und Pri-
vattheater Italiens zeugen heute nur noch das
Teatro Comunale in Bologna und das Teatro
Accademico in Mantua von Giuseppes Bruder
Antonio. Eine Uberraschung bot daher der
Vortrag von Deanna Lenzi/Bologna (ICO-
MOS, 54, leider nur als Abstract). Die Kenne-
rin des zeichnerischen (Buvres der Bibiena
rekonstruierte das verlorene Theater, welches
Gaspare Vigarani, neben Lodovico Burnacini
der bedeutendste Theateringenieur des 17.
Jh.s, 1654-56 im ehem. Palazzo Pubblico in
Modena, der neuen Kapitale der Este einrich-
tete. Anlafl war eine Hochzeit vor dem Hin-
tergrund des Friedensschlusses zwischen Spa-
nien und Frankreich. Kardinal Mazzarini,
Onkel der Braut, vermittelte Vigarani dann
nach Frankreich. So wurde das Theater der
Este zum Vorbild fiir die 1660-62 eingerich-
tete »Salle des machines« in den Tuilerien (vgl.
die Rekonstruktion des Tuilerientheaters bei:
Elvira Garbero Zorzi, La Vicenda Toscana
della »Nuova forma« dei Teatri di Antonio
Galli Bibiena, in: I Galli Bibiena: una dinastia
di architetti e scenografi. Atti del Convegno,
Bibbiena 1995/1997, 83-98; Abb. 13-14):
Modena das Original, Paris die Kopie. Damit
konnen nun zwei verlorene Opernhduser
Vigaranis rekonstruiert werden.

Das Biihnenbild der Bibiena

Es ist nicht leicht, den Stand der Forschung zur
Zeichenkunst der Galli Bibiena knapp zu-
sammenzufassen. Ihre Entwiirfe sind in 6ffent-
lichen und privaten Sammlungen entlang der
Route ihrer Titigkeit an den hoéfischen und
stidtischen Zentren tber ganz Europa ver-
streut. Babette Ball-Kriickmann gelingt es
(Kat.), die Handzeichnungen der bedeutend-
sten Personlichkeiten zu charakterisieren und
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Abb. 3 Bayreuth, Opernhaus, Plan von Carl Christian Riedel (um 1800), bis 1945 Bayreuth, Land-
bauamt (SV Miinchen, SNO29705)
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einen Generations- wie einen personlichen Stil
zu unterscheiden. Mit einer umfassenden,
niitzlichen Bibliographie (am Ende des 2. Ban-
des), die den Einstieg in die Literatur in
Zukunft erleichern wird, enthob sie sich der
Aufgabe, die fortuna critica der Bibiena nach-
zuzeichnen und weniger bekannten Familien-
mitgliedern nachzuspiiren. Thre Zuschreibun-
gen und Interpretationen basieren im wesent-
lichen auf den Ausstellungskatalogen von
Venedig (1970), Bologna (1979) und Bibbiena
(1992), den Arbeiten von Franz Hadamowsky
(1962) iiber die Anfange der Bibiena am Wie-
ner Kaiserhof und Alexandra Glanz und Ha-
rald Zielske uber Alessandro Galli Bibiena
(1991). Weiterhin wird man auch auf die
Bestandskataloge der graphischen Sammlun-
gen und Theatersammlungen zwischen Bolo-
gna und Berlin, Wien und Lissabon, London
und New York angewiesen bleiben. Neue Per-
spektiven darf man von der von Deanna Lenzi
vorbereiteten Bibiena-Ausstellung in Bologna
im Herbst erwarten. Ein Desiderat bleibt die
systematische Erschlieffung einzelner Bestdnde,
z. B. des umfangreichen Bibiena-Bestandes der
Staatl. Graphischen Sammlung Miinchen.

In Bayreuth konzentrierte man sich in der Auswahl der
Exponate nicht auf die Protagonisten Giuseppe und
Carlo (dazu: Hadamowsky 1962; Kalman A. Burnim,
The Theatrical Career of G. Galli-Bibiena, in: Theatre
Survey 6. Jg., 1965, 32-53; Jifi Hilmera, Costanza e
fortezza. G. Galli Bibiena und das Barocktheater in
Bohmen, in: Maske und Kothurn 10. Jg. 1964, 397-
407), sondern hatte sich fiir »Highlights« der bedeu-
tendsten Vertreter der Familie entschieden, von den
ersten Entwiirfen der Briider Francesco und Ferdi-
nando, des Erfinders der »prospettiva per angolo«, fiir
die Este um 1680 bis hin zu den Entwiirfen des Enkels
Carlo fiir Bayreuth. Carlo, der fast ein Jahrzehnt am
Bayreuther Hof verbrachte, und dort den gesamten
Bithnendekor schuf, verdankt man eine deutliche Spur
durch das Dickicht der Zuschreibungen, da er einige
Bithnenbildentwiirfe handschriftlich bezeichnet hat.
Mit Hilfe der Libretti konnte Gertrud Rudloff-Hille sie
1936 einzelnen Bayreuther Inszenierungen zuordnen.

Ursula Quecke (Kat.) gibt einen Uberblick
iiber die Aufgaben eines Theatralingenieurs
als »Schopfer ephemerer Architekturen im
hofischen Festzusammenhang« am Beispiel
von Giuseppes Entwiirfen fir Wien und Prag:

374

Feuerwerke, Illuminationen, Hoffeste, Ehren-
pforten, Heilig-Grab- und Altaraufbauten fur
Kirchenfeste, nach der Zeremonialliteratur
(Liinig 1719/20 und Rohr 1733) und der jiin-
geren Forschung (La festa a Roma dal Rinas-
cimento al 1870, Ausst. Kat. Rom, Pal. Vene-
zia 1997, hrsg. v. Marcello Fagiolo; Anna
Maria Matteucci: La cultura dell’effimero a
Bologna nel XVIII secolo, in: Barocco romano
e Barocco italiano. 1l teatro, I'effimero, lalle-
goria, hrsg. v. Marcello Fagiolo u. Maria Luisa
Madonna, Rom 1985, S. 159-173). Oswald
G. Bauer definiert die Typologie des Biibnen-
bildes der Galli Bibiena, wie sie fur jede opera
seria des Barock gilt, anhand der franzosi-
schen Terminologie und beschreibt die auf-
wendigen Palaste der Bibiena fiir den Kaiser-
hof als »sichtbarer Ausdruck der potestas
absoluta... und architektonische Exempla des
buon governo« (ICOMOS, 75). Babette Ball-
Kriickmann hat in New York funf bisher
unbeachtete Blitter als Umbauplanungen Giu-
seppes fiir Knobelsdorffs Opernhaus Fried-
richs II. in Berlin erkannt (ICOMOS, 90). So
bestitigt sich, dafl Giuseppe nach seinem kur-
zen Engagement in Dresden und dem Bay-
reuther Intermezzo schon ab 1750 in Berlin
tatig war. Das ermutigt zu weiterer Durchsicht
der Bibiena-Bestande.

Auf welchen Wegen die Buhnenkunst der
Bibiena nach Schweden ausstrahlte, illustriert
Barbro Stribolt/Stockholm (ICOMOS, 79),
ausgehend von den Inventaren des Schlofs-
theaters Drottningholm, worin sich noch
1809 Bithnendekorationen »im italienischen
Stil« finden, die auf Augsburger Druckgraphik
nach Entwurfen Giuseppes (Abb. 7) basieren.
Auch dynastische Verbindungen spielen hier-
bei eine Rolle: Lovisa Ulrica, die jlingste
Schwester Wilhelmines, seit 1751 Konigin von
Schweden, schickte 1755 drei ihrer Theater-
leute nach Berlin. Carlo wurde 1772 anlafslich
der Hochzeit der Linie Oldenburg-Delmen-
horst von Gustav III. nach Stockholm gerufen
und arbeitete im Schlofs an einer Oper tber
den Stadtgriinder Stockholms.
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Abb. 4a-d Bayreuth, Opernhaus, Teile der 1961
ausgebauten Biihnenmaschine. a) Maschinerie
zur Verwandlung der Soffitten. b) Maschinerie
zur Verwandlung des Hintergrundprospekts. c)
Donnerkasten. d) Versenkung (Frankische Hei-
mat 1961, Repros: Klaus-Dieter Reuss)
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Porvecus.

Abb. 5

Feoner £l Presecric in mreeintn Eonsmsne nel Uddennar 2 7
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Giuseppe Galli Bibiena, Entwurf fiir das sog. kleinen Opernbaus in Dresden, dat. 1749.

Dresden, Staats- und UB (Deutsche Fotothek, 124014)

Historische Biihnentechnik und heutige Theater-
praxis

Uber die Frage, wie das Bayreuther Opern-
haus bespielt wurde, lieflen Ausstellung und
Katalog den Besucher trotz eines umfangrei-
chen Beiprogramms im Dunkeln. Es blieb
einer von engagierten Bayreuther Gymnasia-
sten erarbeiteten kleinen Schau Barocker Biibh-
nenzauber in den engen Raumen der nahe-
gelegenen Kreissparkasse vorbehalten, diese
Liicke im Hinblick auf andere historische
Theater des 18. Jh.s zu fillen; dort sah man u.
a. das historische Modell der Dalberg-Biihne
aus dem Reiss-Museum Mannheim.

Die letzten Reste der barocken Bithnenmaschi-
nerie (Abb. 4a-d) sind in Bayreuth 19671
modernen Installationen gewichen. Klaus Die-
ter Reuss/Bayreuth, dem die Vorlagen zu Abb.
4 verdankt werden (Die historische Biibnen-
technik des markgrdflichen Opernhauses,
ICOMOS, nicht abgedruckt), beklagte den
Verlust auch noch der 1961 publizierten letz-
ten Originalphotographien. 1904 und 1936
waren noch Teile der im 19. Jh. veranderten
Bihnenmaschinerie vorhanden gewesen. Ger-
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trud Rudloff-Hille (Die Bayreuther Hofbithne
im 17. und 18. Jh., in: Archiv f. Geschichte u.
Altertumskunde v. Oberfranken u. Bayreuth
Bd. 33, Bayreuth 1936) hatte das Opernhaus
noch vor der Renovierung von 1936 ausfiihr-
lich beschrieben. 1961 verschwanden die
historischen Reste ohne Dokumentation.

Nichtsdestoweniger wird das Opernhaus
intensiv fur offentliche Veranstaltungen ge-
nutzt. Klimamessungen und Untersuchungen
sollen die Grundlage schaffen fiir die anste-
hende Konservierung der empfindlichen ba-
rocken Raumschale und eine kunftige ada-
quate, museale wie theatrale Nutzung. Wer
hier einen verantwortungsbewufSten Kurs
steuern will, muf§ auch politischem Druck
standhalten. Matthias Staschull gibt einen
Zwischenbericht tiber die seit Oktober 1996
laufenden Untersuchungen iiber den Zusam-
menhang von Klimaschwankungen und Scha-
densbildern an der Bayreuther Raumschale
und ihren Fassungen (ICOMOS, 73). Er emp-
fiehlt eine verbesserte Klimatechnik und eine
entschiedene Reduzierung von Nutzung und
Modernisierung: »Nicht das Haus mufs der



Forschungsberichte

Nutzung, die Nutzung mufs dem Haus ent-
sprechen.«

Barocke Biithnendekorationen und eine funk-
tionsfihige barocke Theatermaschinerie kann
man heute nur noch in Stockholm, Krumau,
Leitomischl und Gotha erleben (Ove Hidmark/
Per Edstrom/Birgitta Schyberg et al., Drott-
ningholm Court Theatre. Its advent, fate and
preservation, Stockholm 1993; Pavel Slavko,
Das Schloftheater in Cesky Krumlov, Cesky
Krumlov 1997; Jiti Hilmera, The Castle Thea-
tre at Litomysl, Prag 1968; Elisabeth Dob-
ritzsch, Barocker Biihnenzauber. Das Ekhof-
Theater in Gotha, Miunchen 1995). Die
extrem hohe Verlustrate zumal an Bithnen-
maschinen ist nicht zufillig zustandegekom-
men; allzu lange haben Kulturpolitiker und
Intendanten ihre konservatorischen Pflichten
verdringt. Eine wichtige Gruppe von Refera-
ten war deshalb dem Interessenkonflikt zwi-
schen Erhaltung und Nutzung gewidmet.
Aus der Sicht der Theaterpraxis am histori-
schen Theater in Bad Lauchstadt heraus fragte
Dorte Reisener nach den Moglichkeiten eines
modernen Theaterbetriebs in historischem
Ambiente, nach dem verniinftigen Augenmafs
im konkreten Fall. Eine Nutzung der alten
Bithnen wird schliefSlich von vielen Seiten
gewtinscht und kann auch dem Historiker
Erkenntnisse vermitteln: »Nur ein bespieltes
Theater ist ein wirkliches Theater« (ICO-
MOS, 98).

Hans-Joachim Scholderer/Ludwigsburg (ICO-
MOS, 87) referierte die unglaubliche Ge-
schichte der »Restaurierung und Betreibung
der historischen Biithnentechnik im Schlofs-
theater Ludwigsburg« (s. ders., Das Ludwigs-
burger SchlofStheater, Berlin 1994; Schlofs-
theater Ludwigsburg. Zum Abschluf§ der
Restaurierung 1998, Ludwigsburg 1998). Die
dortige Rekonstruktion hat den Austausch
unter Nutzern und Bewahrern historischer
Theater in Europa nicht unerheblich gefor-
dert. 1778 wurde das Theater von Philippe de
la Guépiére in den 1728 errichteten Theater-
pavillon des Schlosses eingebaut, der Zu-

. S%ﬁ Aol Teatro.

Abb. 6 Giuseppe Galli Bibiena, Entwurf fiir die
Deckendekoration des sog. kleinen Opernhauses
in Dresden. Dresden, Staats- und UB (Deutsche
Fotothek, 124016)

schauverraum wurde 1802/03 von Nikolaus
Thouret modernisiert. Bis in die 198oer Jahre
war die komplette Bithneneinrichtung unbe-
schadet erhalten, fur eine Neuproduktion der
Ludwigsburger Schlofsfestspiele wurde sie
unsachgemifd zerlegt und gelagert. 1992
begann die Restaurierung der Bithne und die
Konservierung der einzigartigen Sammlung
von Bithnenprospekten des 18. und frithen 19.
Jh.s (Abb. 8; Saskia Esser, Konservierung,
Deponierung und kiinftige Prisentation der
historischen Bithnenbilder aus dem Ludwigs-
burger Schloftheater, in: Das Schlof§ und seine
Ausstattung, ICOMOS-Hefte des deutschen
Nationalkomitees XVI, Munchen 1995, 77-

7
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81); ein Gewinn fiir die Theaterlandschaft und
ein denkmalpflegerischer Erfolg, den sich
heute auch die Verursacher des Schadens gerne
ans Revers heften.

Michael Petzet berichtete aus Anlaf§ der Sanie-
rung des Markgrafentheaters Erlangen tber
Giovanni Paolo Gasparis Markgrafentheater
in Erlangen und die RestaurierungsmafSnah-
men von 1958/59 (ICOMOS, nicht gedruckt).
Errichtet 1715-18, 1744/45 durch Giovanni
Paolo Gaspari neu gestaltet, 1892/93 veridn-
dert, wurde das Theater 1956 wegen baulicher
Maingel geschlossen, der Foyerbereich im Stil
der soer Jahre neu gestaltet, allein der barocke
Zuschauerraum erhalten und seine Fassung
nach Fragmenten der Malerei Gasparis rekon-
struiert. Die im Oktober 1999 abgeschlossene
Instandsetzung kommt einer Konservierung
der Restaurierung der Rokoko-Fassung der
soer Jahre gleich (vgl. G. Oehmig in der Fest-
schrift zur Wiedereroffnung, Erlangen 1999).
Hermann Neumann dokumentiert die Ent-
scheidungsprozesse, die in der Nachkriegszeit
zu Verlagerung, Wiederaufbau und Rekon-
struktion des Cuwilliéstheaters der Miinchner
Residenz (1753) fiithrten, und warnte vor einer
Uberbeanspruchung des vor einer neuerlichen
Konservierung stehenden Raumkunstwerks
mit seinen »historischen Spolien« (ICOMOS,
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Abb. 7

Giuseppe Galli Bibiena,
Entwurf fiir ein Biibnen-
bild aus: Architetture

e prospettive dedicate
alla Maesta di Carlo
Sesto, Augsburg (And-
reas Pfeffel) 1740 (ICO-
MOS 82)

27). Dafs auch im 20. Jh. manche Restaurie-
rung aus Anlafs eines Handel-Bach-Mozart-
Jahres nicht nur zum Vorteil eines alten Thea-
tergebdudes gewirkt hat, zeigte Marcus
Kohler/Hannover anhand von Geschichte,
Nutzung und Restaurierungen des Schlofs-
theaters in Celle: Im Kern ein Theaterbau des
17. Jh.s, dessen ursprungliches Aussehen
historische Quellen dokumentieren, wird sein
Erscheinungsbild von Verianderungen der Zeit
um 1860 und 1935 bestimmt. Die Aufgabe
besteht heute darin, die Restaurierungen des
20. Jh.s als »Storungen« wieder zuriickzuneh-
men (ICOMOS, 48).

Auch Harald Zielske/Berlin (Historische
Theaterraume: Bespielung oder museologische
Prisentation?, ICOMOS, s55) verweist auf die
Tatsache, dafs wir es im Bithnenbereich bei
nahezu allen historischen Theatern heute mit
»verstimmelten Monumenten« zu tun haben.
Die jungere Negativbilanz dokumentierte er
anhand einer Bauaufnahme des Schwetzinger
Schlofstheaters von 1765 aus den 30er Jahren
(vgl. Rainer Laun, Finf Pline zum Schwetzin-
ger Residenztheater, in: Mannheimer Ge-
schichtsblitter N. E 3, 1996, 469-478). Bis
1930 fast unbeschadet erhalten, seit 1952
bestiandig bespielt unter Zerstorung der histo-
rischen Buhnentechnik, auch hier ohne jegli-
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che Dokumentation: »ein bis heute totge-
schwiegener Skandal«. Am Beispiel des Berli-
ner Opernhauses von Knobelsdorff stellte er
die massiven Umbauten im Bithnenbereich seit
etwa 1800 als Folge der wechselnden Anfor-
derungen an die Praxis dar, von der Grand
Opéra bis zu den revuehaften Inszenierungen
des frithen 20. Jh.s. Er zeichnete die Theater-
geschichte als einen ebenso kreativen wie in
der Sache selbst liegenden Abnutzungsprozefs,
der heute eine kontrollierte, sensible und deut-
lich reduzierte Nutzung der wenigen erhalte-
nen historischen Theater fordert: nur auf die-
sem Weg ldft sich das Tauziehen zwischen
Theorie und Praxis beenden.

In Drottningholm wird dieser Weg seit lange-
rem erfolgreich praktiziert. 1998 hat ihn Bar-
bro Stribolt, Leiterin des dortigen Theatermu-
seums, in ihrem Abschluflgutachten zur
Restaurierung des Ludwigsburger SchlofSthea-
ters, indirekt beschrieben, indem sie auf Paral-
lelen zwischen dem wachsenden Interesse an
der musikhistorischen Auffihrungspraxis und
dem wachsenden Interesse an der authenti-
schen Substanz historischer Theater hinwies:
»Perhaps this increasing interest has been
inspired by playing on instruments from the
past that has been going on for a long time,

Malerei der Neuen Sachlichkeit

Abb. 8 Ludwigsburg, Biihnenmaschinerie im
SchlofStheater (ICOMOS 89)

and which has led to the revival of the Baro-
que opera«. Das Spiel in historischen Theatern
gleicht dem Spiel auf historischen Instrumen-
ten. Die gewachsene Sensibilitat fur Original-
substanz, die Synergie von Quellenforschung
und professioneller, nicht auf dogmatische
Rekonstruktion festgelegter Realisierung, wie
sie sich nicht nur in Schweden bewihrt hat,
lafst hoffen, daf§ der bewufStere Umgang mit
dem tberlieferten und mihsam zuriickgewon-
nenen Instrumentarium sich heute als Verfah-
rensmodell fir die Praxis an historischen
Theatern durchsetzt.

Susan Tipton

Die Wiedergewinnung und Neubewertung eines Epochenstils

Vor gut 75 Jahren manifestierte sich fur die
deutsche Offentlichkeit ein kiinstlerisches
Phanomen, das heute allgemein mit dem
Namen Die Neue Sachlichkeit bezeichnet
wird. Zwischen dem 14. Juni und dem 18.
September 1925 wurde in der Stiddtischen
Kunsthalle Mannheim die namengebende
Ausstellung Die neue Sachlichkeit — Deutsche
Malerei seit dem Expressionismus gezeigt
(Kat. Mannheim: Neue Sachlichkeit 1925)
(Abb. 1 und 2). Organisiert hatte sie Gustav
Friedrich Hartlaub, der trotz mancher inhalt-

lichen Differenzen von dem Kritiker Franz
Roh unterstiitzt wurde. Roh, ein Schiiler
Heinrich Wolfflins, veroffentlichte im selben
Jahr im Leipziger Verlag Klinkhardt & Bier-
mann sein legendares Buch zum Thema Nach-
Expressionismus — Magischer Realismus. Pro-
bleme der neuesten europdischen Malerei
(Roh 1925). Mit Hartlaubs Ausstellung setzte
sich der Terminus Neue Sachlichkeit zur
Kennzeichnung der damals weit verbreiteten
realistisch-gegenstandlichen, freilich sehr hete-
rogenen Malerei durch. Mit Rohs Buch und
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