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HANS HOLBEIN DER ALTERE UND DIE KUNST DER SPATGOTIK
(Mit 4 Abbildungen)

Die erneute Durchsicht der Augsburger Archive, wie sie in den letzten Jahren von N.
Lieb und Hannelore Miiller vorgenommen wurde, hat keine Anhaltspunkte zu einer
exakten Berechnung des Geburtsjahres von Hans Holbein d. A. ergeben. Als sich eine
durch F. Stoedtner auf Grund der Steuerlisten versuchte Festlegung auf 1473 als Fehl-
spekulation erwiesen hatte, da die Datierung auf dem Marientod in Basel richtig als
1490 und die dritte Ziffer der Datierung des Marientodes in Budapest als ,8” gelesen
wurde, war ein Termin um 1465, eher vorher als spater, von der Forschung allgemein
akzeptiert worden. Dieses Datum ist auch die Grundlage fiir den Termin der Ausstel-
lung, mit der die Stadt Augsburg einen ihrer grofiten Séhne anlaflich seines 500. Ge-
burtstags geehrt hat. Da eine auch nur annihernd vollstindige Vereinigung des male-
rischen und zeichnerischen Werkes des Meisters von vornherein unméglich erschien,
konzentrierte sich der fiir die Ausstellung verantwortliche Leiter der Stadtischen Kunst-
sammlungen, B. Bushart, auf die Augsburger Jahre Holbeins, die Zeit also, die von der
Ausstellung ,Die Malerfamilie Holbein in Basel” nur beschrankt beriicksichtigt worden
war. Nachdem Miinchen den Kaisheimer- und Sebastiansaltar, Frankfurt die Tafeln des
Dominikaneraltars aus konservatorischen Griinden verweigern mufiten, konnte durch
das Fehlen dieser wichtigen grofien Altire Werk und Personlichkeit des alteren Hol-
bein nicht so préasentiert werden, daf seine besondere Stellung innerhalb der spit-
gotischen Kunst in Schwaben unmittelbar einsichtig geworden wére. Bis zu einem ge-
wissen Grad lag dies wohl auch an dem zur Verfiigung stehenden Ausstellungsraum,
dem ehemaligen Goldenen Saal des Rathauses, der eine hervorhebende Darbietung der
im Format so unterschiedlichen Werke Holbeins als Kernstiick der Ausstellung sehr
erschwerte. Wie sehr Holbeins Malerei in der Zeit seiner grofen Altire aus dem umge-
benden Kirchenraum lebt, wurde aus dem Verlust an unmittelbarer Wirkung deutlich,
den die Fliigel des Weingartneraltares durch die Ubertragung aus dem Augsburger Dom
in den profanen Ausstellungssaal erfuhren. Durch dieses Beispiel wird zugleich deut-
lich, was es fiir die Beurteilung Holbeins bedeutet, daf sich nicht einer seiner Altire
noch im urspriinglichen Zustand und an dem Ort befindet, fiir den er geschaffen war.
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Es ist gelungen, eine Reihe schwer zuginglicher und deshalb im Original kaum bekann-
ter Tafeln nach Augsburg zu holen, wie die in ihrer Farbwirkung leider beeintréichtigte
Madonna mit Stifter aus Schweizer Privatbesitz (Kat. Nr. 5), das gut erhaltene Christus-
kind aus der Slg. Krupp (12) und die beiden Marienfragmente aus den zersigten Tafeln
der Verkiindigung und der Anbetung des Kindes aus dem Dominikaneraltar aus Tole-
do, USA (31) und aus Londoner Privatbesitz (32), von denen das Fragment aus dem
amerikanischen Museum durch einen metallisch glanzenden Firnis befremdet.

Es ist das wissenschaftliche Anliegen der Ausstellung, die Stellung Holbeins zur
gleichzeitigen Malerei in Schwaben zu kldren und solchen Verbindungen zu Malern in
Altbayern nachzugehen, wie sie durch archivalische Funde nahegelegt wurden. AufBer-
dem sollen Umfang und Eigentiimlichkeit von Holbeins Werkstattbetrieb und seine
Verbindungen zu dem {iibrigen Augsburger Kunstschaffen erhellt werden. Spezielle
Beitrdge in dem sorgfaltig gearbeiteten, in der Stellungnahme zu den einzelnen Werken
sehr ausfiihrlichen Katalog, der simtliche ausgestellten Objekte abbildet, fiihren in die
Problematik ein. Es schrieben: B. Bushart: H. H. d. A. als Maler und Entwerfer, Hans-
peter Landolt: Die Zeichnungen H. Hs. d. A., E. Steingrdber: Augsburger Buchmalerei
aus der Zeit H. Hs. d. A., A. Schadler: Oberschwiébische Bildhauerkunst der Zeit H. Hs.
d. A., Hannelore Miiller: Zum Leben H. Hs. d. A. und Augsburger Goldschmiedekunst
der Zeit H. Hs. d. A. Die Texte zu den Werken aus dem Besitz der Bayerischen Staats-
geméldesammlungen wurden von Christian Altgraf zu Salm und Gisela Goldberg ver-
fafit.

Die Lésung der Frage um Holbeins kiinstlerische Anfange erfahrt eine wesentliche
Klarung durch die - soeben von Picht verdffentlichte - ,Vita des hl. Simpertus”. Die
Zuschreibung von zwei ganzseitigen, der Handschrift auf separaten Blattern eingefiig-
ten Miniaturen (111; Abb. 4) an Holbein wird durch die unmittelbare Konfrontierung
mit dem Afra-Altar (2 - 4) und der gréferen Niirnberger Madonna (6; Abb. 1) bestitigt.
Da Picht einleuchtend machen konnte, daf die Handschrift im April 1492 an Maxi-
milian I. iiberreicht wurde, kann damit ein neues Frithwerk Holbeins den wenigen
erhaltenen Arbeiten eingefiigt werden, die vor dem 1493 datierten Marienaltar fiir
Kloster Weingarten (7 - 10) und der gleichzeitigen, kurzfristigen Niederlassung Hol-
beins in Ulm entstanden. Der Marientod in Budapest blieb leider unerreichbar. Dafiir
wurden die Bichstétter Teile des Afra-Altares erstmals wieder mit der Fliigelinnenseite
aus Basel vereinigt. Die damit uniibersehbar gewordene Diskrepanz zwischen der Afra-
szene der abgesdgten und zu einem Bild zusammengefiigten Fliigelaufenseiten und dem
in Basel aufbewahrten Marientod der Innenseite des linken Fliigels ist zwar durch den
Erhaltungszustand der verputzten Eichstitter Tafeln mitbedingt, kann im Ganzen aber
doch nur durch die Mitarbeit einer helfenden Hand bereits an diesem frithen Werk
befriedigend erklart werden. Vor dem Weingartneraltar reiht Bushart auch die gréfere
Madonna aus Niirnberg ein. Die Tafel, die sich eng an Marienbilder des Hans Memling
anschlieft, wurde wegen eines auf der Riickseite mit Feder angebrachten Besitzerver-
merks mit der Jahreszahl 1502 in diese Zeit datiert, spiter, nachdem Chr. Beutler die
Notiz als nicht aus der Zeit stammend erkannt hatte, um 1504/05 angesetzt. Die Deu-
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tung des ,S.” in der Signatur vor ,HOLPAIN. M.” auf dem aus einem Buch hdngenden
Cartellino als letzter Buchstabe des Vornamens HANS wurde auch in jiingerer Zeit
durch K. Feuchtmayr (Festschrift Vollmer, S. 134, Anm. 17) wieder abgelehnt und das
Bild dem Bruder Sigmund zugeschrieben. Der Katalog wire in diesem Punkt zu ergan-
zen. Wenn auch die Motivvergleiche Busharts sowie die enge Anlehnung an Memling,
dem Holbein auch in anderen Frithwerken verpflichtet ist (das Christuskind der Ma-
donna aus Bad Oberdorf von 1493 (11) ist dem Sohnchen des Stifters auf Memlings
Altarfliigel in Hermannstadt geschwisterlich verwandt), fiir eine frithe Ansetzung des
Bildes sprechen, so 1aft doch die freie Weitrdumigkeit des Gemachs, die ,Luft” um die
thronende Gottesmutter und die krénenden Engel an der Datierung in die Zeit der
Paulusbasilika (39) festhalten.

Die beiden Miniaturen der Simpertus-Vita bestitigen die Bedeutung der niederlan-
dischen Kunst bereits fiir die Frithwerke Holbeins und damit die Annahme einer Gesellen-
fahrt in den Nordwesten. Die drangenden Fragen nach den heimischen, Augsburger oder
Ulmer Grundlagen seiner Malerei kénnen dagegen auch in dieser Ausstellung kaum
geklart werden. Selbst ein erster langerer Aufenthalt in Ulm, der allgemein angenom-
men wird, lafit sich nur schwer evident machen. Eine solche Schulung in Ulm wird eher
durch das Fehlen von Augsburger Werken, aus denen der Stil Holbeins hergeleitet
werden konnte, durch die iiberragende Bedeutung Ulms fiir die schwibische Malerei
zwischen 1480 und 1490 und durch Verwandtschaft im Temperament nshegelegt als
durch den direkten Nachweis der Ubernahme von Werkstattgewohnheiten. Die Farbig-
keit des gut erhaltenen Marientodes vom Afra-Altar hat ebensowenig Verbindung mit
dem hellen Kolorismus des Meisters des Sterzinger Altars wie mit den kraftigen Lokal-
farben, die noch Zeitbloms gegen 1482 entstandener Kilchberger Altar zeigt. Erst nach
der Wandlung in Zeitbloms Stil, die sich auf den 1490/95 angesetzten Fliigeln aus Bin-
gen b. Sigmaringen (127/28) zeigt, wird die Verbindung mit Holbein, der 1493 als Biir-
ger von Ulm die Fliigel des Weingartneraltares in der Werkstatt des Michel Erhart malt,
deutlicher erkennbar. Nicht recht iiberzeugen die Hinweise auf eine mégliche Abhéngig-
keit Holbeins von den bescheidenen Malwerken eines oberrheinisch geschulten Mei-
sters (117 - 119), der von A. Stange mit Ludwig Schongauer, der seit 1479 Biirger von
Ulm und ab 1486 Biirger von Augsburg ist, identifiziert wurde.

Waihrend bereits im Weingartner Altar unter den Assistenzfiguren héchst eindrucks-
volle Bildnisképfe zu finden sind und sich nur wenig spater die Skizzenbiicher Hol-
beins mit Portratzeichnungen fiillen (78 - 93), sind gemalte Bildnisse nicht vor 1505 zu
finden. Die Augsburger Auftraggeber haben offenbar verhaltnisméafig spit Interesse am
selbstindigen gemalten Bildnis gefunden. Thoman Burgkmairs Hochzeitsbildnis des
Jakob Fugger und der Sibilla Arzet von 1498 (i23) ist neben dem auf Papier gemalten
Fiirstbischof Friedrich von Zollern Burgkmairs (150) das erste erhaltene Portrétbild einer
bekannten Augsburger Persénlichkeit. Das 1505 datierte Bildnis eines Mannes mit Ring
(144), von Buchner Holbein zugeschrieben, ist dem Vorschlag F. Winklers folgend in
das Werk des Leonhard Beck eingereiht. Unmittelbar neben dessen im gleichen Jahr
entstandenen Rehmbildnis (145) gehédngt, bestétigt es: diese Zuschreibung nicht. Die
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Méglichkeit, ein frithes Portrdat Holbeins in einem Frauenbildnis der Slg. Kisters (116)
zu finden, wird im Katalog erwogen. Das reizvolle Portrat, von dem zwei Kopien nach-
gewiesen wurden, bleibt ein Fremdkérper in der Ausstellung. Von den versuchten Zu-
schreibungen ist die von K. Bauch an Martin Schongauer immer noch am wahrschein-
lichsten.

Die Auswahl der Zeichnungen ist darauf hin angelegt, neben den zeichnerischen
Qualitaten Holbeins auch seinen Werkstattbetrieb exemplarisch zu erhellen. Den eigen-
héndigen Entwiirfen, Visierungen und Detailstudien stehen Nachzeichnungen und
Kopien als Arbeitsmaterial gegeniiber. Zweifellos waren andere Zeichnungen vollen-
dete, zur Abgabe an Kaufer bestimmte Kunstwerke. Es scheint der Uberlegung wert,
wie weit einige der ausgestellten Blatter noch den Charakter von Andachtshildern besit-
zen und als solche geschaffen und erworben wurden. Dies diirfte der Fall sein bei den
Gegenstiicken eines Salvator Mundi und der Muttergottes aus der Albertina (66, 67).
Da Christus einen Typ der Vera Ikon zeigt, der auch von Jan van Eyck verwendet
wurde, und Maria dem byzantinischen Vorbild der Lukasmadonnen folgt, sollte wohl
der authentische, bildnishafte Charakter der Figuren betont werden. Italienisch-byzan-
tinische Vorbilder fiir Andachtsbilder gewinnen um 1500 erneut besondere Bedeutung,
wie auch Holbeins Madonna aus Bad Oberdorf (11) und die Schmerzhafte Mutter aus
Berlin (13) mit den Versen Ecclesiasticus 24, 24 - 26 auf dem alten Rahmen beweisen.

Holbeins Einfluf auf die Augsburger Buchmalerei hatte bereits E. Steingraber festge-
stellt. Die Méglichkeit, die Miniaturen eines fiir Georg Beck und seinen Sohn gesicher-
ten Psalteriums von 1495 (234) neben dem ausgeschnittenen Dedikationsblatt (235) zu
sehen, bestitigt seine Unterscheidung zwischen dem Stil des Vaters und des Sohnes
Leonhard, dem er die locker hingeworfenen, unter dem Eindruck von Holbeins Kolo-
rismus ausgefiihrten Initialminiaturen zuschrieb. Leonhard Becks Hand erkannte O.
Picht ebenfalls in den Initialminiaturen der Simpertus-Vita. Den oberen Abschluf von
Georg Becks Dedikationsblatt in Form einer Ziegelmauer mit vorgelegtem Mafiwerk
verwendet Holbein noch in seiner Paulusbasilika von 1504. Ein weiteres Problem der
Augsburger Buchmalerei der Holbeinzeit bildet das Werk des Ulrich Taler. Die ihm
zugeschriebenen Miniaturen zerfallen in zwei Gruppen, von denen die eine die Titel-
miniatur im Lehensbuch des Hochstifts Eichstatt (242), um 1503, und Miniaturen aus
einem Ornat fiir das Miinchner Angerkloster, 1494/97 (240, 241), die von E. Steingraber
iiberzeugend an zwei Miniaturen von 1496 und 1501 in dem nicht ausgestellten Ponti-
ficale Gundecarianum in Eichstétt angeschlossen wurden, umfaft, die andere Gruppe
Miniaturen aus dem 1510 begonnenen () Missale des Konstanzer Bischofs Hugo von
Hohenlandenberg (243), mit denen wegen eines Aufenthaltes des Augsburger Illumi-
nisten 1513 in Konstanz der Name Ulrich Talers verbunden wurde. Den Miniaturen des
Missale verwandt sind die Illustrationen in einem lateinischen Gebetbuch unbekannter
Herkunft in Berlin (244). Die altere Gruppe ist starkfarbig bunt und steht in den Be-
miihungen um die Bewaltigung der Darstellung eines Innenraumes auf der Stufe der im
Kriege verbrannten Tafeln Thoman Burgkmairs in St. Stefan. Die einheitlich hellfar-
bigen spateren Miniaturen verraten die Kenntnis der Friilhwerke Jorg Breus und wer-
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den auch der neuen Stellung zur Landschaft gerecht. Ob sich der Miniator unter dem
Einfluf Breus und seiner Fahrt an den Bodensee so stark wandeln und den Forderun-
gen einer neuen Zeit anpassen konnte, bleibt zweifelhaft.

Holbeins Beziehungen zu den Goldschmieden waren vielseitig. Mehrfach wurde die
enge Verwandtschaft der gravierten Szenen aus dem Leben des hl. Willibald auf den
FliigelauBenseiten des bereits 1492 entstandenen ,Eichstitter Altarchens” des Jorg Seld
(270) betont. Fiir eine 1497 von Abt Georg Kastner von Kaisheim gestiftete Silberstatu-
ette (276; Abb. 3) konnte der Entwurf Holbeins in einer Zeichnung des Britischen Mu-
seums (64; Abb. 2) nachgewiesen werden, der die Ausfithrung mit geringen Anderun-
gen folgte. Durch das Datum der Statuette wird auch die Zeichnung eines Méannerkop-
fes auf der Gegenseite des Skizzenblattes (81) um 1497 datiert, was bei der Schwierig-
keit des zeitlichen Ansatzes von Holbeins Bildniszeichnungen von Bedeutung ist. Der
Entwurf zu einem Bischofsstab, dessen figurale Motive von Holbein beeinflufit sind,
diirfte nach der beigezeichneten GrundriBkonstruktion eher aus einer Goldschmied-
als aus einer Malerwerkstatt stammen (104).

Der Einfluf Holbeins reicht iiber die schwiabischen Grenzen hinaus und hat neben
Mair von Landshut (157, 158) wohl auch den Meister der Freisinger Heimsuchung (124
— 126) beriihrt. Ob einer dieser Freisinger Maler mit dem Bruder von Holbeins Mutter,
Hans Mair, Biirger und Maler in Freising, identisch ist, wird sich ohne neue Archiv-
funde nicht klaren lassen. Im Wesen stehen die beiden altbayerischen Maler der Kunst
Holbeins fern. Peter Strieder

GOVAERT FLINCK
Zur Ausstellung in Kleve

Die von F. Gorissen in den Sommermonaten veranstaltete Ausstellung im Haus
Koekkoek, dem Stadtischen Museum zu Kleve, vereinigte viele wichtige Bilder und
Zeichnungen Govaert Flincks aus zahlreichen Sammlungen Europas und der Vereinig-
ten Staaten und gab so einen Uberblick iiber die kiinstlerische Entwicklung dieses Rem-
brandt-Schiilers.

Natiirlich konnten z. B. die groBformatigen Gruppenbilder nicht nach Kleve trans-
portiert werden; ihr wenig personlicher Charakter hatte ohnehin nicht viel dazu
beigetragen, die Vorstellung vom Wesen des Kiinstlers zu erweitern. Allerdings
fehlten auch andere Gemailde, die man gern gesehen hitte. Aber konservatorische
Bedenken bestehen oft zu Recht, wenngleich es bedauerlich ist, dah das Gesamtbild,
das man von Govaert Flinck bekommen sollte, nicht abgerundet werden konnte. Man
kann aber Gorissen nur begliickwiinschen, daf er es fertighringt, Jahr fiir Jahr einen
wichtigen Beitrag zur Erforschung kiinstlerischer Probleme des niederrheinischen Rau-
mes zu bringen.

Der Rembrandt-Schiiler Flinck ist ein Maler, der gewifs nicht zu den profilierten
Kiinstlerpersonlichkeiten seines Jahrhunderts zahlt. Trotzdem ist es notwendig und auch
durchaus lohnend, wenn man sich der Miihe unterzieht, sich mit seinem Werk zu be-
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