und kluge Anwendung von dessen Formapparatur hinaus nicht tief eingedrungen ist.

Das Buch von v. Moltke muff auch als Ausgangspunkt fiir die weitere Forschung
und Diskussion der Probleme der Rembrandt-Schule begriifit werden.
Berichtigungen und Hinzufiigungen:

S. 24 Anm. 4: Kat. 96; S. 41 Anm. 4: Kat. 30; S. 48 Anm. 3: Repr. 36; S.49 Anm. 1 =
Moltke w. 223; Anm.7 = Moltke w. 224; S.56 Anm. 3 = Moltke w. 178; S. 58
Anm. 5: S.272f. - Zu korrigieren ware wohl S.53, Anm. 1: Kat. D. Nr. 64, ebenso
S.47 Anm. 1. Kat. D.Nr.207. - Das Zitat S.56 Anm. 8 ist zu ergidnzen: Klass. d.
Kunst S. 133. - Bei der sehr isoliert stehenden Zeichnung D. 160 ist das Schén-

brunner-Meder-Zitat, das sich auf D. 80 bezieht, zu streichen. Wolfgang Wegner

MARIA ZLINSKY-STERNEGG, Renaissance-Intarsien im alten Ungarn. Budapest
(Corvina Verlag) 1966.

HEDWIG SZABOLCSI, Franzédsische Mébel in Ungarn. Budapest (Corvina Verlag) 1964.

Es muB dem Vertrieb Kultura in Ungarn auferordentlich hoch angerechnet wer-
den, daB er in deutscher Sprache, in handlichen Exemplaren, in besonders guter
Druckausstattung und mit ausgezeichneten Abbildungen, denen auch farbige bei-
gegeben sind, den wirklich sehr erfolgreichen Versuch unternommen hat, die ungari-
sche Kunst in ihren einzelnen Disziplinen in bisher bereits elf Banden der Offentlich-
keit zuginglich zu machen. Vorausgeschickt sei gleich hier, daff die Darstellung bei
aller Knappheit erschépfend und mit dem ganzen notwendigen wissenschaftlichen
Apparat an Literatur usw. ausgestattet ist.

Das hier zuerst behandelte Bindchen von Maria Zlinsky-Sternegg iiber die
Renaissanceintarsien im alten Ungarn bedeutet fiir den deutschen und wohl auch
europaischen Mobelforscher eine grofe Uberraschung. Die in Ifalien ausgebildete
Kunst der Holzintarsie mit allen ihren stilistischen Eigenheiten hat nirgendwo sonst
eine Bliite wie in Ungarn erfahren, die in ihren Erzeugnissen den besten Schépfungen
der italienischen Intarsienkunst kaum nachsteht. Dabei ist das Interessante, daf es sich
um einen reinen italienischen Import handelt, also nicht um eine Beeinflussung durch
italienische Kiinstler. Aus den Archivalien und auch durch eine Signatur geht dies
auch einwandfrei hervor. Die ungarischen Kénige und Magnaten haben Italiener be-
rufen, die aber im Verlauf der weiteren Jahrzehnte auch eine bodenstindige, stark
italienisch gefarbte Intarsienkunst ins Leben gerufen haben. Der Hohepunkt dieser
italienischen und italianisierenden Intarsienkunst in Ungarn waren das zweite und
dritte Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts. Neben den beliebten, sehr vielfaltigen geo-
metrischen Mustern hat sich besonders die Turmintarsie als dekoratives Element in
Ungarn ausgebildet und dabei zu horizontal geschachtelten Bildungen ganzer Stidte,
wie sie selbst in Italien unbekannt sind, gesteigert.

Die ungarischen Intarsien, von denen besonders auch noch im letzten Weltkrieg
groBe Bestinde vernichtet worden sind, haben sich weniger an Mobeln, als vornehm-
lich an den Chorgestiihlen in Nyirbator, Késmark, Locse, Presov, Agram usw. er-

107



halten. Wie sehr der Stil reiner italienischer Import ist, geht aus den Grotesken z. B.
am Nyirbatorer Chorgestiihl hervor, die auf Vorlagen italienischer Kiinstler etwa in
der Art des Nicoletto da Modena oder Tommaso Vincidor, zuriickgehen. Im spéten
16. und 17. Jahrhundert tauchen dann auch eingelegte Mdbel auf, die sich aber kaum
vom Stil derjenigen aus dem oberdeutschen oder 8sterreichischen Raum unterscheiden.

Das schon zwei Jahre frither entstandene Buch von Hedwig Szabolcsi weist ganz
andere Phinomene auf als das oben behandelte iiber die italienischen Intarsien.
Reine italienische Intarsienmobel und Vertifelungen gibt es nordlich der Alpen kaum.
Das franzosische Mobel des 18. Jahrhunderts galt aber in seiner Zeit als das kost-
bare und reprasentative Mobel schlechthin, alle Héfe und grofen Herren der Zeit
erwarben sie als das Beste, was man in ihrer Zeit an Mobel iiberhaupt erwerben
konnte. Natiirlich gehérte dazu auch der ungarische Hochadel, aber die Mobel in
seinem Besitz waren meist unzugéanglich und deshalb so gut wie unbekannt.

Dem Buch von Hedwig Szabolcsi gereicht es zu Gewinn und Nutzen, daf diese
bisher der Wissenschaft entzogenen Mobel heute in 6ffentlichen Besitz iibergegangen
und damit der Besichtigung wie dem Studium zuginglich gemacht worden sind. In
diesem Buch lernen wir bisher so gut wie unbekannte Mébel kennen, meistens von
den besten Werkstatten signiert, wie von A. C, Boulle, Antoine Criaerd, Pierre
Migeon II, Delorme und vielen anderen. — Der Zylinderschreibtisch von F. G. Teuné
um 1770 bildet auch stilistisch eine Ausnahme. Alle Beispiele unbekannter Meister-
werke bereichern unsere Vorstellung des franzésischen Mébels bis gegen Ende des
18. Jahrhunderts und in das Empire hinein in aufergewdshnlichem Mafe. Auch die
Vertifelungen und geschnitzten Mébel der Régencezeit werden in hervorragenden
Beispielen behandelt, in ihrer Art ungemein seltene Beispiele. Ein ausfiihrliches Mei-
sterverzeichnis der Stempel ist beigefiigt, ebenso die moderne Bibliographie. Daf
grofe franzosische Meister wie Delafosse oder F. Boucher jun. unmittelbar Mobel-
entwiirfe fiir ungarische Ausstattungen geliefert haben, beweist nur die enge Ver-
bundenheit der ungarischen Magnaten mit der franzosischen Kultur - besonders mit
dem franzosischen Mébel. Hetaridh Kreisel
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