ZUR MUNCHENER AUSSTELLUNG ,TOSKANISCHE IMPRESSIONEN*
(Mit 3 Abbildungen)

Mit diesem Titel und mit dem Untertitel: ,Der Beitrag der Macchiaioli
zum europaischen Realismus® fand im ,Haus der Kunst vom 18. Cktober
1975 bis 4. Januar 1976 eine von den Bayerischen Staatsgeméaldesammlungen
und der Ausstellungsleitung Haus der Kunst Miinchen veranstaltete grof3-
angelegte Ausstellung von besonderer Bedeutung statt. Es waren rund drei-
hundert Werke gezeigt, neben den Gemélden eine kleine Gruppe von sieb-
zehn Zeichnungen inbegriffen, und zum Besonderen gehorte es, dafi damit
zum ersten Mal in Deutschland eine Kunstauferung aus dem wvorigen
Jahrhundert vorgefiihrt wurde, die auch heute noch nicht in ihrer Bedeu-
tung gebiihrend bekannt und erkannt ist. Diese eigenartige Situation ist
in dem Vorwort Erich Steingradbers zu dem umfangreichen und reich aus-
gestatteten Katalog umschrieben: ,Die Leistungen der bedeutendsten
Kinstler-Gruppe der italienischen Malerei des 19. Jahrhunderts, fiir die der
Spottname ,Macchiaioli’ gepréagt wurde, sind bisher auferhalb der Grenzen
ihres Vaterlandes kaum gewlrdigt worden. Die auf Grund mehrjdhriger
Vorarbeiten zustande gekommene Ausstellung umfait den Zeitraum vom
imaginaren Geburtsjahr der ,Macchia’ 1855 im ,Caffé Michelangiolo’ in
Florenz bis zum Zerfall der Eigenstandigkeit der Malergruppe und der zuneh-
menden Zugestadndnisse an die Konventionen des internationalen Naturalis-
mus in den 80er und 90er Jahren. Zweck der Ausstellung ist es, die histori-
sche Entfaltung der revolutiondren Anspruch erhebenden ,Macchiaioli’ und
ihren spezifisch toskanischen Beitrag zu dem nach der Jahrhundertmitte
tberall in Europa gegen die akademischen Normen gerichteten ,Realismus’
aufzuzeigen. Vom selben Verfasser stammt der eine der beiden groéfieren
einfihrenden Aufsatze im Katalog: ,Die Macchiaioli und ihr Beitrag zum
europaischen Realismus®, der andere, von Klaus Lankheit: ,Giovanni Fattori
und die européische Malerei seiner Zeit* behandelt diese flihrende Person-
lichkeit der Gruppe der ,Macchiaioli‘. Angeschlossen sind, als Beitrage
italienischer Kunsthistoriker — Sandra Pinto, Dario Durbe, Laura Rago —,
kiurzere Aufsatze und biographische Darstellungen aller in der Ausstel-
lung vertretenen fiihrenden ,Macchiaioli“: Giuseppe Abbati, Cristiano Banti,
Giovanni Boldini, Odoardo Borriani, Vincenzo Cabianca, Adriano Cecioni,
Giovanni Costa, Vito D’Ancona, Giuseppe de Nitis, Serafino de Tivoli,
Giovanni Fattori, Silvestro Lega, Antonio Puccinelli, Raffaello Sernesi,
Telemaco Signorini, Federico Zandomeneghi. SchlieBlich als Gemeinschafts-
arbeit von Dario Durbé und Giuliano Matteucci die einzelnen, ungewohn-
lich eingehenden Kommentare und Analysen aller Objekte des eigentlichen
Katalogs. In einer umfangreichen Liste sind alle Ausstellungen von Werken
der ,Macchiaioli“ seit 1860 aufgezahlt, und in einem mehrere Seiten umfas-
senden Literaturverzeichnis die Veroffentlichungen seit demselben Datum
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der Grindung der Kunstlergemeinschaft; in diesen langen Aufzdhlungen
treten andere als italienische Veroffentlichungen erst seit den ersten Jahren
des 20. Jahrhunderts, und sehr spérlich auf.

Mit Absicht ist hier, zur Information, der Katalog der Ausstellung an
erster Stelle erwahnt. Er ist mit der Wiedergabe aller Bilder und Zeich-
nungen — viele in Farbe — ausgestattet.

Das Gesamtbild der Ausstellung war imponierend. Der Entwicklungsab-
lauf von den Anfangen bis zum Ausklang dieser ,Fleckmalerei“ war in aller
Deutlichkeit und an vielen Werken abzulesen. Das bedeutete auch die Ein-
sicht in die Vielschichtigkeit dieser Malerei, mit anderen Worten in das
Zusammenwirken von Gedanklichkeit und malerischer Erscheinung. Mit
dem urspriinglich abschatzig gemeinten Begriff der ,Fleckmalerei® war das
Ziel der Bewegung fixiert. Es war in einer grofien Anzahl von Werken,
am ausgepragtesten in der Malweise von Fattori, Signorini, Banti, Cabianca,
D’Ancona, Sernesi, Abbati, Borrani und Boldini erreicht: eine extrem
,malerische Malerei“ von besonderer Eigenart. Grundsatzlich stand sie in
einer Linie mit dem Impressionismus, der jedoch von den ,Macchiaioli“ nicht
als gleichgeartet anerkannt wurde, obwohl er doch auch eine ,Fleckmalerei®
war. Somit geht es also darum, was die Besonderheit der italienischen
Fleckmalerei, den Unterschied in der Fleckstruktur ausmacht, und diese
Verschiedenheit ist leicht zu erkennen: der Kleinheit und Vielfaltigkeit
der impressionistischen Fleckmalerei steht die Eigenart grofiformiger Par-
zellen in der Malerei der ,Macchiaioli gegentliber, und insoweit ist die Ab-
lehnung des entwickelten Impressionismus durch die italienischen Maler
dieser Richtung verstandlich. Hinzu kommt in einer bestimmten Gattung
dieser Malerei die Umrandung der grofiformigen Farbflecken durch eine
mehr oder weniger ausgepriagte Konturierung. Ein Hauptwerk wie Fattoris
,La Rotonda di Palmieri“ (Abb. 1) zeigt dies in aller Deutlichkeit; das gleiche
gilt von einer betrachtlichen Anzahl von Bildern mit blockhaften Formgebil-
den. In diesen tritt als Eigenheit und radikale Steigerungsform eine intensive
Lichtdarstellung auf, mit duflersten Kontrasten von Hell und Dunkel: die
blendende Helligkeit von Menschengestalten und materiellen Gebilden vor
dem schweren Dunkel in diesen Bildern (vgl. Abb. 2). Die schart hervortreten-
den Formen wirken da als ,lichte Tafeln* — um ein Wort Adalbert Stifters zu
verwenden, der damit einen Natureindruck mit einem Malerblick sah, so wie
er ein anderes Mal schrieb: , .. schwermiitig ddmmernde, schwebende,
webende Tafeln von Farben stellten sich hin“. Mehr verhalten als in dieser
ausgepragt malerischen Extremform ist der Effekt bei einem Zusatz von
Konturierung, wie vor allem in einigen Hauptwerken von Fattori, wie jenem
Bild der ,Rotonda di Palmieri*; da ist mitunter ein Hauch von erzahlerischer
Romantik wirksam. Die Bilder solcher Art im Werk dieser Gruppe von
Malern stellen in ihrer Gesamtheit die Hohe und Eigenart der Kunst der
.Macchiaioli dar. Sie tritt bereits in vorbereitenden Studien aus der Zeit
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gegen und um 1860 auf, so z. B. in der Malerei Fattoris in Zusammenhang
mit seinen Schlachtenbildern, in denen die radikale Abwendung von der
konservativen Gattung dieses Genres entscheidend ist.

Die voll entwickelte Gestaltungsweise, die Hochform der Malerei der
.Macchiaioli“ hebt sich von Vorbereitung und Ausklang nicht weniger be-
trachtlich ab als alle Erscheinungen dieser Art, sie war ein Ereignis. —
Was den vorausgehenden Auftakt betrifft, so gab es zur selben Zeit in der
Malerei verwandte Erscheinungen einer ausnehmend malerischen Formung,
wie z.B. die Landschaftsstudien Blechens aus den dreifliger Jahren, auf die
Erich Steingraber in dem genannten Artikel des Katalogs hingewiesen hat.
Fur die Entwicklung der neu aufkommenden Malerei der ,Macchiaioli“ war
vor allem die Malweise von bedeutenden Vorbildern entscheidend, insbe-
sondere waren es die frithen Landschaften Corots, seine italienischen Land-
schaften aus den zwanziger Jahren, Landschaften von Troyon und die
spatere Landschaftsmalerei Daubignys. Diese grofie, malerisch freie, die
,offene“ Malerei der Franzosen, hatte ja vorher auch auf Maler in den ost-
europadischen Landern eingewirkt, wie auf die erstaunliche Malerei des
Tschechen Josef Navratil, den Polen Piotr Michalowski und in Ungarn in
den Anfangen der sog. ,Schule von Szolnok“ unter Fuhrung von Petten-
kofen. Ubrigens ist auch an das sporadische Auftreten ausgepragt maleri-
scher Formgebung in der ausklingenden Barockmalerei zu erinnern, als
Vorlaufer des seit damals nie ganz geschwundenen Dranges nach einer
,malerischen Malerei“. Was den Ausklang der entwickelten malerischen
Form der ,Macchiaioli* wahrend der letzten Jahrzehnte des Jahrhunderts
betrifft, so ging dies damals generell in zweierlei Arten der Abkehr von
der programmatisch strengen und rein malerischen Form vor sich. Die zu-
nehmend wichtiger werdende Rolle einer immer ausgepriagteren Model-
lierung mit naturalistischer Prézision war es, die schliefilich zu einem detail-
reichen Realismus konventioneller Art fiihrte. Dies gilt auch fir die Spat-
phase der Kunst Fattoris, die schlieflich nur mehr wenig vom Geist der
.Macchiaioli“ aufweist. Es ist aber in Bildern von Silvestro Lega eine be-
sondere Eigenart ausgepragt: eine Art von verhaltener, idyllisch wirkender
Feierlichkeit in den klar umrissenen Figuren, wie insbesondere in dem be-
kanntesten seiner Bilder: ,La visita“ (Abb. 3). Es mag dabei die Erinnerung an
die Figuren- und Landschaftsdarstellung des Quattrocentoe mitgesprochen
haben.

Damals kam es auch zunehmend zur Wiedergabe von mitunter grof-
flachigen Interieurs mit Menschenfiguren in klaren Umrissen, die an eine
bestimmte Formart von Gauguin und Degas erinnern, wie das Bildnis des
Florentiner Kritikers und Forderers der ,Macchiaioli*, Diego Martelli, von
Degas aus dem Jahre 1879. Als Gegenbild zu dieser Art des Ausklangs steht
in jener Spéatzeit eine detailreiche, preziosere und naturalistische Gattung
mit der Darstellung belebter Strafien, vor allem im Spéatwerk Signorinis.
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Dem Wesen nach weit zuriick lag damals schon das Neue und die Héhe
der ausgepragten Kunst der ,Macchiaioli“, wie sie uns in dem Werk Gio-
vanni Fattoris offenbar wird. Von seiner fiihrenden Rolle sagt Lankheit in
seinem Essay abschlieffend: ,Dafl uns seine Werke begliicken, macht ihn zu
einem grofien Kunstler. Heute — 150 Jahre nach seiner Geburt — sollte ihm
ein Platz unter den Grofien des Jahrhunderts sicher sein®.

Fritz Novotny

CHARLES MERYON, PARIS UM 1850, ZEICHNUNGEN, RADIERUNGEN,
PHOTOGRAPHIEN

Zur Ausstellung in Frankfurt und Hamburg
(Mit 1 Abbildung)

Charles Meryons Folge ,Eaux-Fortes sur Paris‘ hat das Stadelsche Kunst-
institut in Frankfurt eine Ausstellung gewidmet (23.10.1975—4. 1. 1976), die
anschliefend von der Hamburger Kunsthalle tbernommen wurde (30. 1.
1976—14. 3. 1976). Idee, Konzeption und Bearbeitung der Ausstellung sind
Margret Stuffmann zu verdanken, die ein wissenschaftlich Uberzeugendes
Konzept auch anschaulich zu machen verstand.

Meryons Radierungen zeigen die historische Problematik einer subjektiv
gewordenen Kunst in einer besonderen Brechung. Der Zerfall des Kiinst-
lers mit seiner Zeit wird in der Ausstellung an einem scheinbar landlaufigen
Thema demonstriert: Das vertraute Bild von Paris, wie es seit Jahrhunder-
ten in Veduten, Illustrationsfolgen und kartographischen Werken tuber-
liefert ist, verkehrt sich in sein Gegenteil. Es wird unheimlich. ,Die Wir-
kung des Unheimlichen, weil Unbestimmten, mit dem die Romantik oft
arbeitet, ist bei Meryon durch eine tauschende Prézision verfremdet® (vgl.
Kat. S.21). Meryons Radierungen haben die Scharfe eines Traumbildes, das
die ephemere Erscheinung des Vertrauten gerade durch eine gleichmafig
prazise Zeichnung in die Ferne entriickt. Die scheinbare Objektivitdt der
topographisch exakten Fixierung ist bei Meryon ein Mittel fiir die Evokation
des Vergangenen im noch oder schon nicht mehr Gegenwartigen: Sein In-
teresse gilt vor allem dem mittelalterlichen Paris, das den Planungen
Haussmanns damals zunehmend zum Opfer fiel. Und insofern ist Meryons
Folge auch eine Epiphanie des Andenkens. Gleichzeitig jedoch beschwort er
im Gefolge Victor Hugos das mittelalterliche Paris als Gegenbild zum
napoleonischen ,Paris dans sa splendeur‘. Und dieses mehrdeutig lesbare
Bild vom anderen Paris, dem Paris der ,Erniedrigten und Beleidigten®,
nimmt zugleich verschliisselte Botschaften auf, die noch in der extremen
Brechung des Subjektiven auf Politisches im Gewande des Moralischen an-
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