sind). Den Abschluf3 bildet ein ausfiihrliches Register. Der Katalog wird eingeleitet
von genauen Angaben iiber die Abmessungen der Bilder (keines ist je beschnitten
worden), Beschaffenheit von Leinwand und Malgrund. Von Anfang an waren die
neun Bilder anfillig, so da3 wohl bereits im Pal. di San Sebastiano partielle Restau-
rierungen stattgefunden haben. Dagegen wurden keine Pentimenti Mantegnas ent-
deckt (was wiederum mehr fiir die vollkommene Sicherheit eines Altersstils
spricht). Die Katalogangaben zu den einzelnen Bildern liefern zunédchst erwar-
tungsgemalf alle Fakten, die tiber ihren materiellen Zustand Aufschlul geben. Den
weitaus gro3ten Teil nehmen aber Erorterungen iiber die verschiedenen abgebilde-
ten Gegenstiande ein. Hierin zeigt sich die eigentliche Stiarke des Autors, der aus
seinen profunden archdologischen und philologischen Kenntnissen eine Art Bildin-
ventar jeder einzelnen Szene liefert. Dieses Verfahren ist insofern ungewohnt, als
es die herkommliche Form der Bildbeschreibung verldt, die — notabene gemalten
— Objekte aus dem Bildganzen 16st und sich unmittelbar an ihre Einzelanalyse be-
gibt. Auf den ersten Blick mag dabei der Eindruck entstehen, als ginge es in den
Bildern streng antikisch zu. Bei genauerer Lektiire erweist sich jedoch, da3 Mante-
gna mit seinen Vorlagen immer sehr frei umgeht. Der von M. erstellte Objektkata-
log ist aber vielleicht die einzig angemessene Reaktion auf die suggestive Wirkung
von Mantegnas veristischem Stil. So bewahrheitet sich die Festellung aus dem De-
kret von 1492:... nec repraesentari, sed fieri res videatur.

M. hat mit seinem Buch ein hochst brauchbares Arbeitsinstrument geschaffen.
Manche seiner Thesen werden umstritten bleiben. Aber durch die Restaurierung
des Zyklus und die eingehende Untersuchung des Verfassers ist die Diskussion um
Mantegnas Bilder erstmals auf eine solide Grundlage gestellt, jetzt erst ist der
"Triumph des Julius Caesar’ wirklich in die Mantegna-Literatur eingefiihrt.

Wolfgang Liebenwein

VICTOR E. GRAHAM und WILLIAM McALLISTER JOHNSON, The Royal
Tour of France by Charles IX and Catherine de’ Medici. Festivals and Entries
1564—6. University of Toronto Press, 1979. 472 Seiten, 59 Abbildungen.

Am 13. Mirz 1564 traten Karl IX. und seine Mutter Caterina de’ Medici eine
Reise an, die sie iiber zahlreiche Stationen quer durch Frankreich bis an die spani-
sche Grenze bei Saint-Jean de Luz fiihrte. Wenn es auch nicht zur beabsichtigten
politisch bedeutungsvollen Begegnung mit Philipp II. von Spanien kam, so doch zu
einem Wiedersehen mit seiner Gemahlin Elisabeth, der Schwester des franzosi-
schen Konigs. Als Karl IX., den nahezu sein gesamter Hofstaat und eine Reihe von
Gesandten auf der Reise begleiteten, am 1. Mai 1566 wieder in der Residenz Paris
eintraf, hatte er liber einhundert zeremonielle Empfange — ,,Entrées* — hinter
sich gebracht und an zahlreichen Festen teilgenommen. Die mehrtdgigen Veran-
staltungen in Fontainebleau und Bayonne iiberragten dabei alle anderen.
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Victor E. Graham und W. McAllister Johnson, Professoren fiir Franzosisch bzw.
Kunstgeschichte an der Universitdt Toronto, edieren und kommentieren in ihrem
Buch sachverstindig eine Vielzahl zeitgendssischer Texte, die dieses au3erordentli-
che konigliche Unternehmen iiberliefern. Nach der Edition von Estienne Jodelles
Schilderung eines Festes im Pariser Hotel de Ville unter dem Titel ,,Recueil des
inscriptions* (1558) und von Simon Bouquets Bericht der Pariser Entrées Karls
IX. und seiner Gemabhlin Elisabeth von Osterreich (1571) ist dies ihr drittes ge-
meinsames Werk. Einige der nun zusammengestellten Texte waren im 16. Jahr-
hundert kurz nach dem jeweiligen Fest im Druck erschienen, andere Jahrzehnte
spater erstmals in Godefroys unentbehrlicher Sammlung ,,Le cérémoniel frangois*
(1649) abgedruckt worden. Manch bedeutsamem Bericht hatte auch die Lokalfor-
schung des 19. Jahrhunderts schon zu einem Neudruck verholfen. Wichtige ergan-
zende Texte haben die Autoren bei ihrem Nachvollzug der koniglichen Tour in
Provinzarchiven als Manuskripte aufgefunden und nun erstmals veroffentlicht.

Das Riickgrat aller Berichte bildet die erstmals 1566 in Paris erschienene Schrift
,,Recueil et discours du voyage du Roy Charles IX*. Ihr Verfasser, Abel Jouan, der
als ,,Commis du garde-manger in der Begleitung des Konigs reiste, berichtet darin
tiber Stddte, Dorfer und Straf3en, tiber festliche Ereignisse, Merkwiirdigkeiten und
Vorkommnisse. Kulturwissenschaftler und historisch interessierte Geographen
werden dem — wie mehrere Auflagen beweisen — einst populdren Werk eines ge-
wissenhaften Dilettanten manches abgewinnen konnen. Ein allgemeines Register,
ein Ortsverzeichnis und ein biographischer Index der teilnehmenden Personlich-
keiten erleichtern die Auswertung. Mangel und Unausgeglichenheiten dieses Itine-
rars wurden von den Herausgebern angemerkt und nach Auswertung von Akten
und Korrespondenzen in den FuBnoten mehr als wettgemacht.

An anspruchsvolleren Texten interessierte Literaturwissenschaftler und Kunst-
historiker, die sich dem miihsamen Geschift der Rekonstruktion von Festen zu-
wenden, werden sich aber vor allem an einige jener Texte halten, die nach der um-
sichtigen Einleitung und dem Reisebericht Jouans als Appendices abgedruckt sind.
Da es Aufgabe jener Texte ist, jeweils von den Festlichkeiten an einem einzigen
Ort zu berichten, sind sie praziser und umfangreicher als Itinerar und Chronik des
Jouan. Man findet darin nicht nur die detaillierten Beschreibungen der Festdekora-
tionen, sondern auch Versdichtungen, z. B. des gro3en Ronsard, der sich fiir Feste
in Fontainebleau, Bar-le-Duc und Bayonne in den Dienst des Konigs gestellt hatte,
und des Jean-Antoine de Baif, der in Bayonne mitwirkte. Die Dichtungen erschei-
nen in diesen Publikationen nicht neutralisiert wie in den jeweiligen ,,oeuvres com-
pletes™, sondern in Verbindung mit einer ganz bestimmten Gestalt, Situation und
Dekoration im Fest. Diese Einbettung der Texte ermdglicht ein Verstandnis, das
auf die Gesamtheit von Funktion, Realitidtsgrad und dichterischem Wort zielt. In
der Bereitung der Grundlagen fiir ein solch integrales Verstdndnis liegt nicht zu-
letzt der Wert dieser Edition, zumal die Frage nach dem urspriinglichen ,,Sitz im
Leben* von Kunstwerken in weiten Bereichen der Literaturwissenschaft genauso
wenig selbstverstandlich ist wie in der Kunstgeschichte, wo oftmals unreflektiert
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vom museal isolierten Werk ausgegangen wird. Will man das Kunstwerk als Ganzes
zum Sprechen bringen, so wird man zumindest um den Versuch einer hypotheti-
schen Rekonstruktion des urspriinglichen Zusammenhangs nicht herumkommen,
andernfalls sich in Beschrankung iiben miissen. Bei der Erforschung von Festen,
aus deren urspriinglichen Zusammenhang sich Werke der bildenden Kunst, da
meist nur fiir den Tag gearbeitet, ungleich weniger als Dichtung und Musik in den
Bereich der ,,Uberzeitlichkeit* des Kunstwerks zu emanzipieren imstande sind, of-
fenbart sich die Notwendigkeit einer derart umsichtigen Betrachtung nur in grof3e-
rer Deutlichkeit als sonst.

Die beinahe schon selbstverstandlich gewordene Isolierung von Dichtungen be-
rithmter Poeten hat dazu beigetragen, daf3 die Gattung ,,Festbericht, in deren
Rahmen jene Werke oftmals zuerst gedruckt erschienen, nicht recht in den Blick
kam. Die Modi der schriftlichen Uberlieferung sind, den verschiedenen Zielsetzun-
gen entsprechend, variabel. Das 148t sich aus der vorliegenden Sammlung beispiel-
haft ersehen. Da steht auf der einen Seite die bescheidene, anonyme handschriftli-
che Eintragung in den Annalen eines Ortes: iiberlieferungswiirdig erschienen in er-
ster Linie Namen und Kleidung der Teilnehmer und der handlungsmaBige Ablauf
des Festes (vgl. Appendix II: Einzug in Troyes). Auf der anderen, qualitativ gegen-
tiberliegenden Seite etwa der in Paris gedruckte Text eines Literaten, der mit an-
spruchsvoller Feder in Briefform ein Bild vom Fest entwirft und anschlieBend mit
betrachtlichen poetischen Ambitionen in komplizierten Versen den Konig verherr-
licht (Appendix X: Einzug in Toulouse). Ein Musterbeispiel des ingeniosen literari-
schen Berichts ist auch das als schmales Buch konzipierte Werk des Jehan de Mai-
sonneuve de Berri, in dem zuerst kurz das Sujet der jeweiligen Festdekoration,
z. B. die an einen Felsen gefesselte Andromeda und der siegreiche Perseus, dann
das Motto der gebauten Devise mitgeteilt wird. Ein nachgestelltes, vom Dichter
nur fiir die Publikation verfa3tes Sonett eroffnet abschlieBend den mehr oder min-
der verborgenen Sinn der Dekoration. Auf diese Weise entstand ein literarisch an-
spruchsvoller Einzugsbericht in Form eines Emblembuches (Appendix VII: Einzug
in Valence).

Jener Bericht, der kunsthistorischer Auswertung am meisten entgegenkommt,
stammt von Jean-Etienne Durand, dem Organisator der Entrée in Toulouse (Ap-
pendix XI). Exakte Beschreibungen lassen den Festschmuck einigermaf3en vor das
geistige Auge treten, und ikonologische sowie historische Informationen ermogli-
chen, das Bilddenken, genauer gesagt, den Zusammenhang von Bildwerk, Inschrift
und eigentlich Gemeintem nachzuvollziehen. Dieser Einzug war dadurch gekenn-
zeichnet, daf3 die Figuren und Gegenstinde auf den als vollwertige Architekturen
erscheinenden Geriisten von griechischen und lateinischen Motti begleitet und von
langen Inschriften erldutert wurden. Das war keine Selbstverstandlichkeit. An na-
hezu allen anderen Orten vermittelten namlich nicht Architekturen, Bildwerke und
geschriebenes Wort die Huldigung, sondern richteten zu lebendigen Bildern ge-
stellte Schauspieler von ,,théatres* ihre panegyrischen Verse an die einziechenden
Monarchen. So geschah es z. B. in Lyon (Appendix V), einer Stadt, die gewohnlich
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mit Festdekorationen von hohem Niveau aufwarten konnte. Hat man die besten
Entréedekorationen des 16. Jahrhunderts vor Augen, so erkennt man diesmal al-
lerdings einen durch die wirtschaftlichen Umstédnde freilich begriindbaren Riick-
" schritt. Denn schon 1548, bei der Entrée Heinrichs II., dominierten in derselben
Stadt weitgehend architektonische und plastische Gebilde und hatten Inschriften
das stumme Erbe der gesprochenen Huldigungsreden angetreten. 1549, beim Pari-
ser Einzug desselben Konigs, war kein einziges ,,tableau vivant* mehr zu sehen ge-
wesen. Jean Martin, der 1547 eine Vitruvausgabe herausbrachte, liel damals nach
den Regeln klassischer Architektur Triumphbdgen errichten, auf denen die antiki-
schen Figurengruppen Jean Goujons zu stehen kamen. Erst seit diesem Zeitpunkt
stellt die franzosische Entrée im Grunde ein kunsthistorisches Thema dar, d. h.
seitdem Architektur auf den Plan kam, den Bildwerken ihren Platz anwies und mit
der Stadt in gestaltete Beziehungen trat. Vorher und spater immer dann, wenn die
Festdekoration sich nicht architektonisch gebardet, erweist sich das kunsthistori-
sche Werkzeug dem lebendigen Gegenstand als wenig angemessen.

Es ist bemerkenswert, da3 jene Entrée, bei der erstmals architektonische Deko-
rationen dominierten (Einzug Karls V. 1515 in Briigge), im ersten Entréebericht
iberliefert ist, der im Druck erschien und die Dekorationen in Holzschnitten wie-
dergibt. Ein neues Medium, der Buchdruck, wurde genutzt, um eine groere Zahl
von Personen zu erreichen als durch Handschriften und Miniaturen. Da Holz-
schnitte und spater auch Kupferstiche vorwiegend in Berichten von Entrées mit ar-
chitektonisch konzipierten Dekorationen zu finden sind, ist wohl die Vermutung
erlaubt, daB auch ein innerer Zusammenhang zwischen dem Auftreten der
,,monumentalen‘ Dekoration und ihrer Bildwiirdigkeit besteht. Offenbar wollte
man in besonderem Maf3e sich architektonisch gebardende Aufbauten als ,,Kunst-
werke‘ vor der Verginglichkeit retten. Das Paradox einer monumentalen epheme-
ren Dekoration wurde durch die Bildwiedergabe, durch das Eingehen in die Ge-
schichte mittels einer Abbildung, aufgehoben.

Erst aufgrund solcher Bildwiedergaben laBt sich kunsthistorisch arbeiten. An-
sonsten bleiben die Berichte meist doch nur reiche ikonographische Fundgruben —
zu deren Auswertung im vorliegenden Fall Graham und Johnson mit ihrem An-
merkungsapparat viel beigetragen haben. ,,Nur* eine ergiebige ikonographische
Quelle wird wohl auch Durands Schrift iiber die toulousaner Entrée bleiben miis-
sen: sie enthdlt, wie auch die anderen edierten Schriften, keine einzige Bildwieder-
gabe einer Dekoration. — Im iibrigen ist die hier fiir Toulouse bzw. Lyon aufge-
zeigte Gleichzeitigkeit des Ungleichzeitigen gerade im Festwesen sehr héufig fest-
zustellen. Deshalb sperrt es sich weitgehend einer Kunstgeschichtsschreibung, die
stilistische Entwicklungslinien zu ziehen bestrebt ist.

Aus einem Buch, das einen Querschnitt durch eine Anzahl von Festen an ver-
schiedenen Orten bietet, 148t sich mit groBerer Deutlichkeit als sonst auch erken-
nen, auf welche Weisen gewisse Motive auf verschiedenen gesellschaftlichen und
kiinstlerischen Ebenen wiederkehren. In kleineren Orten wurden den koniglichen
Gisten Stierkampfe (S. 97, 111), Volkstinze (93, 97) und Gefechte zu Wasser und
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Land (S. 124) zur Belustigung dargeboten. Bei den groBen Festlichkeiten in Fon-
tainebleau (Februar 1564) und Bayonne (Juni 1566) wurden gleichfalls Tanze und
Kampfe aufgefiihrt, doch diesmal nach literarischen Leitthemen und mit direkter
Beteiligung des Hochadels. Die Téanze waren in diesen Féllen nicht Ausdrucksform
des Bauernvolkes, sondern Bestandteil eines inszenierten arkadischen Schiferidylls
im Anschlufl an Sannazzaros ,,Arcadia‘. In den mehr oder minder allegorisch mo-
tivierten Kampfspielen traten die Mitglieder des Hofes als phantasievoll kostiimier-
te Ritter auf, die aus Gram iiber die grausamen Abweisungen ihrer Damen im Tur-
nier den Tod suchten. Wurden hier Vorlagen aus der Tradition des Ritterromans,
des Petrarkismus und aus Ariost verarbeitet, so bei der befreienden Erstiirmung ei-
nes Turmes durch den Konig wohl Montalvos berithmter ,,Amadis de Gaule*
(Fontainebleau; Appendix I, S. 165 ff.). Gedrechselte Verse von Ronsard, die, als
,,Cartels** vorgetragen, den Handlungsablauf erkldrten, nahmen dem Kampfge-
schehen von vornherein jede Unmittelbarkeit und lieBen die hofischen Teilnehmer
als poetische Offenbarungen ihrer selbst erscheinen. Bei dem dhnlich konzipierten
Fest des Hofes in Bayonne waren es u. a. Streitigkeit zwischen ritterlichen Repra-
sentanten der Tugenden einerseits und der Liebe andererseits, die man im stilisier-
ten Waffengang austrug. Damals wurden von Rittern Devisen auf ihren Schilden in
den Kampf gefiihrt und auch in Medaillenform den Damen iiberreicht. Diese Devi-
sen wurden im 1566 publizierten ,,Recueil des choses notables qui ont été faites a
Bayonne** als Holzschnitte gedruckt (Appendix XXI, Abb. 27 ff.). Sie stellen somit
die einzigen bildlichen Wiedergaben in den Festberichten dar — es sei denn, was
jedoch nicht sehr wahrscheinlich ist, die mit Antoine Caron verbundenen Zeich-
nungen nach Motiven des Festes sind Stichvorlagen fiir eine nicht zustandegekom-
mene Monographie. Dies bezeugt erneut, daf3 bei anspruchsvollen Exemplaren der
Gattung ,,Festbericht* eine Tendenz besteht, sich als Devisenedition oder Em-
blembuch darzustellen. Aus dem ephemeren Fest emanzipieren sich neben der
,reinen‘ Dichtung am ehesten diese Formen der Picta Poesis im angemessenen
Medium des Buches.

Absicht des strapaziosen Reiseunternehmens war es, durch die Anwesenheit des
Konigs dem Land nach den Unruhen, die im Zuge der Glaubensauseinanderset-
zungen Anfang der Sechzigerjahre das Volk zu spalten drohten, neuen Zusammen-
halt zu stiften. Jouan und vor allem Durand (S. 74, 276 f.) weisen auf die prekare
Lage Frankreichs hin. Wie prekar sie war, bezeugt z. B. die Schleifung von Fortifi-
kationen in Montauban im Anschluf an die Entrée (S. 108). In Toulouse zeigte
man auf einer Ehrenpforte einen Altar aus einem einzigen Block bestehend und er-
lauterte diese Pictura mit der Subscriptio ,,Non aedificabis altare de sectis lapidi-
bus* (Exodus XX, 25). Damit wollte man anzeigen, Gott habe jede Héresie und je-
des Schisma verurteilt (S.270). Den Trumeau-Pfeiler von Saint Jean in Lyon
schmiickten ein von Engeln gehaltenes konigliches Wappen und das Motto ,,Un
Dieu, un Roy, une Foy*‘. Die Subscriptio ,,Ne plures Leges quam Reges Gallia ha-
beret/Ecce duae Leges Lex sit ut una, facis* (S. 206) offenbarte, welche tiefgrei-
fenden Konsequenzen aus der Hugenottenfrage zu erwachsen drohten.
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Die zahlreichen Entrées waren eine bedeutsame Gelegenheit, in der Begegnung
von Herrscher und Untertanen die Lage zu konsolidieren. Darin bestand die emi-
nente politische Bedeutung der Festlichkeiten. Entrées boten von Tradition wegen
jenes Zeremoniell, mit dem Gehorsam einerseits und Fiirsorge andererseits gelobt
wurden. Der Herrscher erschien, wie eine Fiille bildlicher und literarischer Doku-
mente beweisen, mit der Aura eines Messias und machte gewissermaBen alles ganz
und neu. Als paradigmatisch mag der romische ,,Genius civitatis‘ an einer Ehren-
pforte in Bordeaux gelten, der seine neue, vom Konig wiedergegebene Jugend
preist (S. 282). Nicht nur die Feste mit Beteiligung des Volkes, auch jene des Adels
sollten wohl der Einheit forderlich sein. Jean Antoine de Baif, der fiir Bayonne
Verse zur Musik geschrieben hatte und 1570 mit koniglicher Protektion die ,,Aca-
démie de poésie et de musique‘* griindete, ging jedenfalls bald in Theorie und Pra-
xis davon aus, daf3 eine Wiedergeburt der alten Musik und die rechte Zuordnung
des Wortes Ordnung und Tugend im Staate fordern konnen. Im ,,Ballet de Cour*,
einer Tanzauffiihrung der Hofgesellschaft {iber ein vorwiegend allegorisch-mytho-
logisches Thema mit Vokal- und Instrumentalmusik, gelang es nach zeitgendssi-
scher Theorie tatsachlich, die himmlischen Spharen auf Erden kldrend wirksam
werden zu lassen. Mit dem ,,Ballet des Provinces Frangoises* (1572) versuchte
man nachgewiesenermaf3en zur ersehnten Einheit und Befriedigung im Staate bei-
zutragen. Die Feste in Fontainebleau und Bayonne weisen deutlich auf den in Ent-
stehung begriffenen ,,Ballet de Cour* voraus. In anderer Beziehung freilich nicht
minder auch auf den ,,Carrousel* von 1662 und die mehrtagigen ,,Plaisirs de I'isle
enchantée* (1664) unter Ludwig XIV. Diese Hohepunkte des barocken Festwe-
sens sind in vielen Ziigen als Steigerung und Weiterentwicklung der entsprechen-
den Festformen des 16. Jahrhunderts zu verstehen.

Insgesamt ist das Buch eine umsichtig edierte Sammlung von Texten, die die
Vielfalt der Feste des 16. Jahrhunderts und Méglichkeiten ihrer schriftlichen Uber-
lieferung dokumentiert. In ihrer Einleitung und den Anmerkungen haben die Au-
toren historische und ikonographische Grundlagen fiir ein zu erarbeitendes inte-

grales Verstiandnis bereitet. ¥
Karl Moseneder

PETER GAY, Art and Act: On Causes in History — Manet, Gropius, Mondrian,
Harper & Row Publishers, New York-London 1976, XVI, 265 S. mit 195 Abb. im
Text£:9.75

Peter Gay hat an der Columbia University studiert und wirkt seit einem Jahr-
zehnt als Durfee Professor of History in Yale. Er ist also nicht Kunsthistoriker,
sondern Historiker, und er hat sich einen Namen gemacht einerseits mit Publika-
tionen iiber die Aufkldrung, andererseits mit Werken tiber die Weimarer Republik
und iiber deutsche Geschichtsphilosophie (zum Beispiel: ,,The Dilemma of Demo-
cratic Socialism: Eduard Bernstein’s Challenge to Marx*). Durch die Auseinander-
setzung mit franzosischer und deutscher Kultur ist wohl auch seine Liebe fiir und
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