Die zahlreichen Entrées waren eine bedeutsame Gelegenheit, in der Begegnung
von Herrscher und Untertanen die Lage zu konsolidieren. Darin bestand die emi-
nente politische Bedeutung der Festlichkeiten. Entrées boten von Tradition wegen
jenes Zeremoniell, mit dem Gehorsam einerseits und Fiirsorge andererseits gelobt
wurden. Der Herrscher erschien, wie eine Fiille bildlicher und literarischer Doku-
mente beweisen, mit der Aura eines Messias und machte gewissermaBen alles ganz
und neu. Als paradigmatisch mag der romische ,,Genius civitatis‘ an einer Ehren-
pforte in Bordeaux gelten, der seine neue, vom Konig wiedergegebene Jugend
preist (S. 282). Nicht nur die Feste mit Beteiligung des Volkes, auch jene des Adels
sollten wohl der Einheit forderlich sein. Jean Antoine de Baif, der fiir Bayonne
Verse zur Musik geschrieben hatte und 1570 mit koniglicher Protektion die ,,Aca-
démie de poésie et de musique‘* griindete, ging jedenfalls bald in Theorie und Pra-
xis davon aus, daf3 eine Wiedergeburt der alten Musik und die rechte Zuordnung
des Wortes Ordnung und Tugend im Staate fordern konnen. Im ,,Ballet de Cour*,
einer Tanzauffiihrung der Hofgesellschaft {iber ein vorwiegend allegorisch-mytho-
logisches Thema mit Vokal- und Instrumentalmusik, gelang es nach zeitgendssi-
scher Theorie tatsachlich, die himmlischen Spharen auf Erden kldrend wirksam
werden zu lassen. Mit dem ,,Ballet des Provinces Frangoises* (1572) versuchte
man nachgewiesenermaf3en zur ersehnten Einheit und Befriedigung im Staate bei-
zutragen. Die Feste in Fontainebleau und Bayonne weisen deutlich auf den in Ent-
stehung begriffenen ,,Ballet de Cour* voraus. In anderer Beziehung freilich nicht
minder auch auf den ,,Carrousel* von 1662 und die mehrtagigen ,,Plaisirs de I'isle
enchantée* (1664) unter Ludwig XIV. Diese Hohepunkte des barocken Festwe-
sens sind in vielen Ziigen als Steigerung und Weiterentwicklung der entsprechen-
den Festformen des 16. Jahrhunderts zu verstehen.

Insgesamt ist das Buch eine umsichtig edierte Sammlung von Texten, die die
Vielfalt der Feste des 16. Jahrhunderts und Méglichkeiten ihrer schriftlichen Uber-
lieferung dokumentiert. In ihrer Einleitung und den Anmerkungen haben die Au-
toren historische und ikonographische Grundlagen fiir ein zu erarbeitendes inte-

grales Verstiandnis bereitet. ¥
Karl Moseneder

PETER GAY, Art and Act: On Causes in History — Manet, Gropius, Mondrian,
Harper & Row Publishers, New York-London 1976, XVI, 265 S. mit 195 Abb. im
Text£:9.75

Peter Gay hat an der Columbia University studiert und wirkt seit einem Jahr-
zehnt als Durfee Professor of History in Yale. Er ist also nicht Kunsthistoriker,
sondern Historiker, und er hat sich einen Namen gemacht einerseits mit Publika-
tionen iiber die Aufkldrung, andererseits mit Werken tiber die Weimarer Republik
und iiber deutsche Geschichtsphilosophie (zum Beispiel: ,,The Dilemma of Demo-
cratic Socialism: Eduard Bernstein’s Challenge to Marx*). Durch die Auseinander-
setzung mit franzosischer und deutscher Kultur ist wohl auch seine Liebe fiir und
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Kennerschaft von Lebenswerken bildender Kiinstler dieser Kulturkreise geweckt
worden.

Dennoch wird man sich zunachst verwundern iiber die Auswahl von so verschie-
denen Temperamenten und Gattungsvertretern wie Manet, Gropius, Mondrian,
doch damit hat es seine eigene Bewandtnis, die uns noch beschéftigen soll.

Zuerst fragt sich der Kunsthistoriker, welche Motive einen Polithistoriker wie
Peter Gay dazu fiihren, sich in drei Lebenswerke von Kiinstlern zu vertiefen. Der
Buchtitel deutet es an: der Akt des Kiinstlers ist etwas anderes als die Handlung
des Politikers, beide aber konnen Verursacher von Wirkungen auf Dauer sein. Wo-
bei Gay bekennt, daB er ,,those who paint pictures and design houses* fiir minde-
stens so interessant halt wie jene ,,who lie for money or kill for glory* (S. 31). Diese
bewult karikierende Unterscheidung weist darauf hin, da3 Gay seine Methode in
einem andern Bereich erproben will. Dieser Bereich (des bildenden Kiinstlers) ist
zwar gewif3 nicht einfach ,,hoher* oder ,,reiner* als der des politisch Handelnden,
aber er ist nicht in gleichem Ma@ Storfaktoren und Gegenkriften ausgesetzt, und er
kann, im giinstigen Falle, eher zu einer klaren Spur des insgesamt Intendierten ge-
langen.

Gay hat aber noch einen andern Grund, sich der Kunst zuzuwenden. Er zéhlt
sich zu den psychologisch argumentierenden und psychologisch gebildeten Histori-
kern und ist iberzeugt, daB ,,all history must be in significant measure psychohisto-
ry*“ (S. 19). Da sich psychologische Kausalketten besonders klar ablesen lassen am
Gebilde der schaffenden Hand, muf sich Gay geradezu folgerichtig fiir die Crafts
(in allen Schattierungen dieses Wortes) zu interessieren beginnen. Und er glaubt
auch — mit durchaus kdmpferischem Unterton —, daf} er auf diese Weise ein Ex-
empel statuieren kann gegen die iiberhandnehmende ,,stultification of psychohisto-
Y85 21):

Das Exempel wird mit erstaunlicher Frische des Zugriffs gesetzt. Es gelingt, was
die drei Werke und die Aufdeckung ihrer respektiven psychologischen Motivie-
rung betrifft, zu einem guten Teil — wogegen die methodische Begriindung wohl
weniger zu iiberzeugen vermag. Um mit dieser, der theoretischen Darlegung im
Einleitungskapitel | (betitelt ,,Dimensions of Cause*) zu beginnen: Peter Gay
glaubt, drei Wirkungsmachte oder Verursacher unterscheiden zu konnen, Privacy,
Craft und Culture, was man in diesem Falle iibersetzen mag mit Intimwelt, hand-
werklicher Ausformung und Auseinandersetzung mit (biirgerlichen) kulturellen
Standards. So sieht er Manet in der Auseinandersetzung mit der Biirgerkultur des
damaligen Paris, Gropius als einen Gestalter der Arbeitswelt, Mondrian als
monchsmiBig asketischen Uberwinder eines Intimproblems, das aus der Spannung
zwischen Sexualitit und Religiosidt hervorgegangen war und iibermichtig zu wer-
den drohte.

Niemand wird bestreiten, dal Mondrian weitgehend geprégt ist durch den ge-
nannten Gegensatz innerhalb seiner Privacy, da3 Gropius besonders viel beigetra-
gen hat zur Neukonzeption der Crafts im zweiten Maschinen-Zeitalter, da3 Manet
mit der franzosischen Culture der Eiffelturm-Epoche in einer steten, verbissenen
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und zugleich so sehr gewiinschten HaBliebe lebte. Die Frage ist nur, ob man die
drei Begriffe zu Kategorien erheben kann, die das Feld der Causes in History wirk-
lich abzudecken vermogen, wie Peter Gay meint. Als Storfaktor erscheinen mir die
Crafts, die quer liegen zum Feld der Innenwelt (Privacy) und zu jenem der Aullen-
welt (Culture). Eliminiert man indessen die Crafts, so bleibt ein ganz banales In-
nen-Auflenwelt-Schema iibrig, das seine Dienste jederzeit (gerade fiir Psychohisto-
rie) erbringen kann, aber kaum mehr diskutiert zu werden braucht.

Die drei Essays selber — jeder 50-70 Seiten lang — erweisen, daB Peter Gay in
den Primérquellen (Bilder, schriftliche AuBerungen der Kiinstler und von Zeitge-
nossen) gut beschlagen ist. Die Sekundérliteratur, beispielsweise die Auseinander-
setzungen mit Manet iiber mehr als ein Jahrhundert hin, kennt er kaum oder eher
zuféllig. Das gibt seinen Essays eine eigentiimliche Mischung von beachtlicher Pra-
zision (was die Zeitumstinde betrifft) und Verzerrung oder Unbestimmtheit (was
die Verarbeitung durch die Nachwelt betrifft). Ich konnte mir denken, dal3 Gay sel-
ber den Essay iiber Mondrian fiir den bestgelungenen halt. Tatsédchlich ist er mit
groflem personlichen Engagement geschrieben. Aber er bringt, im Vergleich zur
bestehenden Literatur, kaum einen neuen Aspekt, ganz dhnlich wie der Essay iiber
Manet.

Wogegen das mittlere Stiick, Walter Gropius betreffend, eine andere Sprache
spricht. Hier vergif3t man plotzlich die Geriihrtheit dariiber, daf ein Polithistoriker
sich mit Kunst befa3t, und folgt der Darlegung mit Spannung. Peter Gay sieht Gro-
pius’ Bauhaus als Parallele zur Weimarer Republik, als deren ,,famous manifesta-
tion‘‘ und zugleich als deren ,,unforgettable monument* (S. 124). Tatsdchlich ist
das Bauhaus ja ein halbes Jahr nach der Flucht des deutschen Kaisers gegriindet
worden, 1919, und es konnte sich behaupten bis in den Sommer 1933 — es deckt
somit genau jene Jahre ab, die Gay als Chronist der Weimarer Republik besonders
interessieren.

Aus Briefen von Gropius an Adolf Behne kann Gay belegen, da3 Gropius schon
frith vom Parteiwesen angewidert war, daf3 er eine Weile sogar mit dem Korpora-
tionswesen liebdugelte, dafl er aber selbst dann, wenn er einerseits marxistische,
andererseits konservative Formeln iibernahm, iiber erstaunlich kohérente politi-
sche Impulse verfiigte: ,,he was a democrat by instinct* (S. 130). Aus diesem In-
stinkt heraus blieb Gropius auch skeptisch gegeniiber Frank Lloyd Wright. Er kriti-
sierte nicht Wrights Architektur, wohl aber dessen ,,autokratische Methoden der
Péadagogik*, die er als Ausfluf eines der Demokratie widersprechenden ,,Ich-
Kults* empfand (S. 132).

Die Debatte um Handwerk und Industrialisierung, die besonders lebhaft in den
Griindungsjahren des Deutschen Werkbundes gefiihrt wurde, kennt Gay bis in die
Einzelziige hinein. Die Rolle von Muthesius und Peter Behrens (den er als ,,one-
man Werkbund* apostrophiert) in dieser Debatte wird knapp, kenntnisreich und
kritisch nachgezeichnet — kurz, Peter Gay ist hier in seinem Element, denn er will
die Nahtstelle zwischen Kunst, Produktion und Politik moglichst prazise herausar-
beiten. Das gelingt ihm auch. Der Essay tiber Gropius ist so dicht geschrieben, daf3
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man nur wiinschen mochte, Gay kehre in Zukunft nochmals zu diesem Thema zu-
riick.

Wenn ndamlich die Kunstgeschichte im engeren Sinne, soweit sie Malerei und
Skulptur betrifft, allenfalls noch in der Illusion leben kann, politische Aspekte lie-
Ben sich ausklammern oder vernachléssigen, so gilt das fiir Architekturgeschichte
und fiir Designgeschichte schon lange nicht mehr. Und deshalb findet ein Polithi-
storiker wie Gay im Gebiet der Crafts eine legitime Zone, in der er die besagte
Nahtstelle, die so schwer zu fassen ist, wirklich préazisieren kann. Denn an dieser
Nahtstelle wird Art zum Act, und das ist es, was Gay eigentlich umtreibt. Die Re-
zension von Gays Buch, das sich zu viele Fragen vornimmt, aber in einem Drittel,
dem iiber Gropius, wirklich fiindig wird, fithrt deshalb zum Wunsch nach einem
weiteren Buch. ,,Gropius und die Weimarer Republik‘‘ miite es ungefiahr heilen,

und Gay wire wie nur wenige andere ausgewiesen dafiir.
Adolf Max Vogt
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