OTHMAR METZGER, Januarius Zick. Datierte und datierbare Gemalde. Deut-
scher Kunstverlag, Miinchen 1981. 56 S. Text, 2 Farbtaf., 84 SW-Abb., DM 39,80.

Es lohnt sich, dieses schmale Buch zu studieren und zu besitzen, obgleich man
sich damit nicht nur Freude einhandelt. Das Positive zuerst: Nachdem seit 1920 —
von kleineren Ausstellungskatalogen und Zeitschriftenaufsitzen abgesehen — kei-
ne umfassende Veroffentlichung iiber Januarius Zick mehr erschienen ist, kommt
jeder gro3ere Beitrag tiber diesen Kiinstler gerade recht, zumal wenn er von einem
Kenner der Materie stammt wie Othmar Metzger. Der Text vermittelt denn auch
den jiingsten Stand der Forschung iiber das Leben und Schaffen des Malers, der —
wie immer man ihn schdtzen mag — zu den bedeutendsten Personlichkeiten der
deutschen Kunst des 18. Jahrhunderts zahlt. Daf} sich das Buch auf die datierten
und datierbaren Gemilde, d.h. die Staffeleibilder und einige Olskizzen, be-
schrankt, mag man bedauern, ist aber angesichts des fast uniiberschaubaren Um-
fangs dieses Oeuvres nicht unverstandlich. Dankbar begriiit man auch, da nahezu
jedes Schaffensjahr des Kiinstlers mit einer oder mehreren Abbildungen zum Teil
wenig oder unbekannter Gemalde belegt wird, wozu noch 10 datierte Zeichnungen
kommen. Theoretisch mii3te es also moglich sein, mit Hilfe des Buches eine prazise
Vorstellung von der stilistischen Entwicklung Zicks, von der Spannweite seiner
Themen und von seiner Stellung in der deutschen Kunstgeschichte, wenigstens auf
dem Gebiet des Staffeleibildes, zu gewinnen. Dabei ist es schmerzlich genug, auf
die Einbeziehung der gut datierten und fiir Zicks Schaffen wie fiir die deutsche Ma-
lerei bedeutsamen Fresken verzichten zu miissen, sofern wenigstens samtliche Ol-
skizzen aufgenommen wéren.

Das Buch ist leider weder ein ganzes noch ein halbes geworden. Die datierten
Gemalde sind nicht liickenlos erfa3t. So fehlen die GeiBelung Christi von 1767 in
den Augsburger Kunstsammlungen, die Schiferin am Brunnen von 1770 samt Ge-
genstiick in der Sammlung Schifer (Abb. 3), Schweinfurt, das 1774 datierte Bild
,,Rebekka und Elieser am Brunnen‘‘ im Moskauer Puschkin-Museum oder die Ge-
burt Christi von 1776 in der Sammlung Reuschel des Bayerischen Nationalmu-
seums (Abb. 4). Es fehlt ein GroBteil der Altarblétter und der Olskizzen. Aufer-
dem ist es bedenklich, einem ausgefiihrten Altarblatt die Olskizze eines anderen
aus demselben Jahre (Abb. 44 und 45, 46 und 47) gegentiberzustellen, denn Zicks
Skizzenstil 148t sich nur bedingt in seine allgemeine Entwicklung einordnen. Sinn-
voll ware es in jedem Falle gewesen, Skizze und zugehorige Ausfiihrung einander
gegentuberzustellen.

DafB der Christus am Olberg (Abb. 14) 1754 gemalt worden sei, glaube ich so
wenig wie das Datum 1774 fur das (seitenverkehrt reproduzierte?) Donaueschin-
ger Bild (Abb. 32). Man konnte die beiden Daten geradezu gegeneinander austau-
schen, auBerdem sieht das Donaueschinger Bild nach einer Kopie von fremder
Hand aus. Bei der S. 25 abgebildeten Zeichnung ist das Datum 1711 natiirlich ein
Druckfehler fiir 1781. Die Madonna in der Glorie von 1778 (Abb. 39) ist eine
ziemlich getreue Kopie Zicks nach einem Bildtypus von Christoph Schwarz bzw.
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Matthias Kager und deren Kreis (vgl. das Altarbild von 1627 in der SchloBkapelle
Ellwangen).

Ungleich grofer, als aus dem Buch hervorgeht, ist natiirlich die Zahl der datier-
baren, d. h. um die datierten Werke herum und mit ihrer Hilfe zeitlich festlegbaren
Gemilde. Der Verzicht hat zur Folge, da einige der interessantesten Bilder, wie
die Wirtshausszenen der Stuttgarter Staatsgalerie, die Allegorien auf Newtons Ver-
dienste in Hannover, die Augsburger Todesallegorie oder die- historisierende Rast
vor der Schenke in Biberach, fehlen und dadurch die thematische Vielfalt von
Zicks Schaffen nicht sichtbar werden kann. Andererseits ist ein so problematisches
Gemilde wie das angebliche Selbstbildnis in Wiirzburg kommentarlos angenom-
men und um 1761 datiert. Dieses franzosisch wirkende Bild, das sich mit Zicks
Portritstil kaum verbinden 1a3t, wire, wenn die Bestimmung zutrifft, besser in den
Pariser als den Koblenzer Jahren unterzubringen.

Leider ist es dem Verlag nicht immer gegliickt, Zicks Kunst durch die Qualitit
der Abbildungen ‘sichtbar zu machen. Wenigstens eines der frithen, nur von der
Farbigkeit und der Lichtfiihrung her zu verstehenden Bilder hétte farbig reprodu-
ziert werden miissen. Einige der Abbildungen sind schlechterdings zu dunkel und
zu verschwommen, als daB3 man sie fiir wissenschaftliches Arbeiten gebrauchen
konnte. Die Diktatur des Offsetdruckes wird bereits zum Fluch der Kunstwissen-
schaft.

Alles in allem trigt Metzgers Werk die Ziige einer dankenswerten Vorpublika-
tion. Bis zum Erscheinen der dringend benotigten Zick-Monographie wird es un-
entbehrliche Hilfe leisten. Um so mehr ist zu hoffen, daB3 der Gelehrte demnachst
auch das Fernziel erreichen und die umfassende Publikation vorlegen moge.

Bruno Bushart

BIERIECHT [GUNG

Infolge eines Versehens wurde im letzten Heft die Abb. 4 (Bryn Athyn, Glencairn
Museum. Apostel. Im Stil des 13. Jhs.) seitenverkehrt abgebildet. So erklart sich
der Widerspruch zu der Beschreibung der Figur auf Seite 391.
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