leichnamskapelle auf dem Prager Karlsplatz und zum andern eine Schrei-
bernotiz liber die Vollendung der Bibelhandschrift von 1391 (New York,
The Pierpont Morgan Library, Inv.-Nr. M 833).

Wenn Balbin berichtet, das Gebaude sei ,columnis gratiosissimis intus
suffultum®, so sind damit nicht, wie Jifi Kropacek (III, S. 2b, Mitte) ver-
steht, ,besonders diinne Siulen®, sondern besonders schone, das Auge an-
sprechende Saulen gemeint. Das bestatigt auch der Kontext (vgl. ebenda
Summa venustate et varietate..‘), der unzweifelhaft auf den #sthetischen
Eindruck dieser Kapelle zielt.

~Anno domini MCCCXCI finitus est presens liber feria II infra octavam
S. Wenceslai martyris gloriosi per manum Andree de australi plaga sive
de austria..” — so lautet das Kolophon der genannten, reich illuminierten
New Yorker Bibelhandschrift (II, S.744a, oben). William Voelkle errechnet
aus dem Datum ,feria II infra octavam S. Wenceslai* den 7. Oktober 1391,
den ,zweiten Tag nach der Oktave des hl. Wenzel® (ebenda, S.744a und b,
oben). Tatséchlich aber bezeichnet die vielfach verwendete liturgische For-
mel ,infra octavam® nicht die Zeit nach der Oktav, sondern innerhalb
der Oktav, und mit feria II* ist der erste Tag in der Oktav, gewissermafien
der Montag der Oktav-Woche, gemeint. Das bedeutet, dafi der Text der
Handschrift nicht am 7. Oktober, sondern am 29. September, dem Tag nach
dem Fest des hl. Wenzel, vollendet worden ist.

Fidel Radle

REZENSIONEN

GIANDOMENICO ROMANELLI, Venezia Ofttocento. Materiali per una
storia architettonica e urbanistica della citta nel secolo XIX. Roma, Officina
Edizioni, 1977. (Collana di Architettura, ed M. Tafuri, Bd. 18). 822 Seiten,
135 Tafeln, L. 20 000,—

Als nach dem Hochwasser von 1966 die Bemiihungen um die Sanierung
Venedigs einsetzten, als internationale Hilfsfonds Denkmalpflegefragen vor
ein internationales Publikum brachten und das Spezialgesetz Nr. 171 von
1973 der Stadt eine nationale Sonderstellung verlieh, hitte es in Venedig
manchen Grund zum Erstaunen gegeben. Aber erstaunliche Dinge als
selbstverstandlich zu nehmen, ist ein Vorrecht der Venezianer, deren ge-
schichtliches und soziales Erleben noch immer Rudera eines jahrhunderte-
lang zum Mythos stilisierten Selbstbewufitseins enthalt. Man mufi ahnen
kénnen, was Schlagworte wie ,Venexia granda e bela® oder ,questa bellissi-
ma e beata Dominante” einmal umrissen, um zu begreifen, dafi die von
Napoleon veranlafite Abdankung des letzten Dogen am 12. Mai 1797 einen,
Generationen liberdauernden, Schock bedeutete.



In diese Situation fiihrt uns das Buch ,Venezia Ottocento" des veneziani-
schen Kunsthistorikers Giandomenico Romanelli. Es beginnt mit der ,Vene-
zianischen Rebublik® (Mai bis November 1797) und fihrt uns durch die
Stadien der venezianischen Geschichte des 19. Jahrhunderts bis in die
Jahre nach dem Ubergang an Italien. Der Verfasser erkldrt seine Arbeit
(S.14) als kritische Materialsammlung der sozialen und wirtschaftlichen
Veranderungen und der daraus resultierenden Planungen und Bauten.

Die Arbeit folgt in den Hauptkapiteln der herkdmmlichen Aufteilung der
venezianischen Geschichte. Kapitel I (Tra Francia e Austria) behandelt die
Zeit nach dem Ende des venezianischen Staates, als die kurzlebige Revolu-
tionsrepublik ganz im aufgekldrten Sinn eine Aufteilung der Stadt in
Nutzungsregionen diskutierte und acht Jahre 6sterreichischer Verwaltung
gerade den notwendigen Unterhalt des Stadtgefliges sicherstellten. Kapitel II
(Napoleone e il Regno d'Italia 1806—1814) befafit sich mit den ersten syste-
matischen Uberlegungen zum Bild der Stadt im weitesten Sinne, die Ein-
setzung der als Baugenehmigungs- und Planungsbehdrde auch fiir die Folge-
zeit wichtigen ,Commissione all'ornato” (1806) und dem aus ihrer Arbeit
hervorgegangenen Generalregulierungsplan des Architekten G.A. Selva.
Selva, dem spéter ein zehnseitiges monographisches Unterkapitel gewidmet
ist, entwirft im Auftrag Napoleons einige Grofiprojekte zur Verschénerung
der Stadt im Sinne klassizistisch-imperialer Repriasentation, von denen der
offentliche Park in Castello samt einer grofien Strafienanlage ausgefiihrt
wird. Die bendétigte Flache gewinnt man durch den Abbruch sakularisierter
Kloster: dies nur ein Fall einer beispiellosen Beraubung der Stadt durch
systematische Sakularisation (vgl. A. Zorzi, Venezia scomparsa, 2. Aufl,
Mailand 1972, Bd. I, S.70—137). Gleichzeitig aber entsteht am Markusplatz
ein neuer Konigspalast, dessen Garten der Getreidespeicher der Republik
neben Sansovinos Zecca weichen mufi, und das hoéfische Leben des Regno
Italico erfillt die Stadt mit Festen und Feierlichkeiten. Romanelli widmet
den dafiir errichteten Dekorationsbauten ein kurzes Unterkapitel um dar-
zulegen, dafl Venedig nunmehr den Anschlufi an die européische Stilmode
und die Verherrlichung der Macht mit klassizistischem Apparat gefunden
habe. Ein Bericht tiber die Téatigkeit der Commissione all'ornato und klei-
nere urbanistische Mafinahmen schliefit das zweite Kapitel.

Das dritte Kapitel (Il Ritorno d’Astrea) behandelt die Zeit der Gsterreichi-
schen Restauration bis zur Erhebung von 1848. Nach den Anspannungen
der napoleonischen Zeit stlirzt Venedig zwischen 1816 und 1830 in seine
tiefste Krise innerhalb des 19. Jahrhunderts. Ganze Randbezirke verdden,
Paléste werden abgebrochen, weil sie nicht mehr unterhalten werden
kénnen, die Konkurrenz mit dem von Usterreich favorisierten Hafen Triest
driickt auf den Seehandel. Usterreich, statt durch gezielte Forderungsmadfi-
nahmen eine allméihliche Sanierung der Verhéltnisse einzuleiten, Uberlafit
die Stadt weitgehend sich selbst. Die Zustidnde werden in den zwanziger
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Jahren so driickend, dafi der Patriarch (1824) und der Biirgermeister von
Venedig (1830) durch Vorsprache beim Kaiser eine Verbesserung herbeizu-
fiithren suchen.

Daneben entstehen Projekte iiber Projekte, die meisten mit dem Argu-
ment, der wirtschaftlichen Not abzuhelfen. Romanelli hat einige, ihm be-
zeichnend erscheinende, ausgewahlt, und wir wollen sie in seiner Reihen-
folge resumieren: Mit ersten Uberlegungen tliber eine Briicke zum Festland,
unter anderem um die entlegenen westlichen Stadtteile zu beleben, wird
eine Entscheidung vorbereitet, die in den folgenden Eisenbahngriinderjahren
verwirklicht werden wird. Aber in dieser Zeit hat auch nur eine Briicke
liber den Canale Grande (und gar ein Unterwassertunnel, dessen Plane
baufertig vorliegen) keine Chance, gebaut zu werden. Giuseppe Salvadori,
Stadtbaumeister und modern gesonnener Techniker, versucht, die dezen-
tralisierte Stadt durch Fufiwegplanungen (von nun an ein Leitmotiv vene-
zianischer Urbanistik) zusammenzuschlieffen — wie sehr das auch im
Zeichen einer, nach auswartigen Mafistdben bescheidenen, Grundstiicks-
spekulation geschieht, hat Romanelli recht liberzeugend geschildert. Salva-
doris eifrige Tatigkeit fillt Strafien und Platzraume, Kanalufer und Briicken
mit neuem Strafienmobilar. Venedigs Wege am und lber das Wasser sind
seitdem statt der allenfalls vorhandenen Briistungsmauern von Eisenge-
landern zwischen gedrungenen dorischen Séulen gesdumt, und die bisher
rund- oder korbbogigen Briicken erhalten elliptische Kurvatur auf schrig
geboschten Rustika-Widerlagern.

Es ist, wie Romanelli ein Unterkapitel benennt, die ,Kultur der Ingenieure®,
die nun die Urbanistik in die Hand nimmt und ihr Denken in technischen
Funktionen mit den Funktionen von Wirtschaft und Gesellschaft zu ver-
einen sucht. Das gleichwohl erforderliche architektonische Dekorum findet
man in einem palladianisch gefarbten Klassizismus nun schon einer zweiten
Architektengeneration der Lazzari, Santi, Pigazzi und ihrer Nachahmer.
Romanelli hat zu diesen, von der Forschung bisher nur gestreiften Namen
reiches Material erschlossen und manche biographische Konfusion geklért.

Das Jahr 1830 bringt das kaiserliche Freihafenprivileg fiir die ganze
Stadt. Obwohl man am wirtschaftlichen Nutzen dieser Institution Zweifel
haben kann, laBt sich von nun an ein allméhlicher Aufschwung nicht
leugnen. Die vielen kleineren stiddtebaulichen Geschehnisse der Folgezeit
fullen materialreiche, fast schon statistische Passagen in Romanellis Dar-
stellung. Das Zuschiitten von Kanélen wird zu einer wahren Mode im Inter-
esse verbesserter Fufilaufigkeit. — Mit wichtigen grofieren Arbeiten, wie
dem Zentralschlachthaus in Cannaregio, der Eisenbahnbriicke und dem
durch Anschiittung gewonnenen Exerzierplatz fir die Stadtgarnison, endet
das Kapitel.

Die venezianische Revolution von 1848/49 iibergeht unser Autor, weil sie
keine stadtebaulichen Entwicklungen bringt. Sie bedeutet aber einen fiithl-
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baren Einschnitt fiir das venezianische Selbstbewufitsein, denn nachdem die-
ser letzte Versuch, die Selbstédndigkeit der Stadt wiederherzustellen, ge-
scheitert ist, nachdem der Traum wvon der unbesiegharen Wasserfestung im
Bombardement der westlichen Stadtteile erschiittert wurde, tauchen Gedan-
ken an politische Autonomie nicht mehr auf.

Sein funftes Kapitel (Tra Quarantotto e Sessantasei), welches die, nach
venezianischer Geschichtsauffassung, dritte &ésterreichische Regierung be-
handelt, leitet der Autor mit einer ausfiihrlichen Wirtschaftsstatistik ein.
Sie enthullt eine wenig hoffnungsvolle 6konomische Wirklichkeit, ein Ver-
lagern der Aktivititen vom Produktiven auf den tertidren Sektor. Die Ver-
bindung von Hafen und Eisenbahn beschaftigt die Gemiter; man erhofft
sich wirtschaftliche Belebung des Hafens, ist aber glicklicherweise aufier-
stande, das von der Handelskammer in Auftrag gegebene unmafistablich
grofie Hafen- und Lagerhausprojekt am Ende des Canale della Giudecca
zu realisieren. Infrastrukturverbesserungen werden, wie frither, mit Ver-
besserungen der Wegeverbindungen gleichgesetzt. Diesen Bemithungen
verdanken wir eine Reihe recht hubscher Gufieisenbriicken mit durch-
brochenem Gelédnder in charakteristischer Napoleon III.-Ornamentik. Mit
derselben Sympathie wie der Autor betrachten wir diese ganz im Zeitstil
gehaltenen und doch dem Ambiente geméfien Bereicherungen der Stadt-
landschaft, vermégen allerdings sein Lob der beiden Fachwerktréager-
briicken tliber den Canale Grande (davon unten mehr) nicht zu teilen. Im
urbanistischen Konzept, welches nun von dem neuen Stadtbaumeister
Giuseppe Bianco realisiert wird, zeichnen sich immer deutlicher Entwick-
lungs- und Erschlieffungsachsen ab. Sie verbinden den Bahnhof mit den
alten Zentren der Stadt (San Marco, S. Stefano-Accademia, Rialto) und diese
untereinander. Romanellis Darstellung hétte hier eine bessere Ordnung
verdient. Das gilt auch fiir die anschlieflienden Passagen zur Architektur,
welche den Wandel von Klassizismus zu Neurenaissance, Neugotik und
eklektischen Mischstilen behandeln. Abschliefend werden zwei grofie,
Papier gebliebene Projekte préasentiert, eine Zentralmarkthalle am Rialto
(F. Berchet, 1857—69) und ein kolossales Bade- und Vergniigungsetablisse-
ment auf der mehr als aufs Doppelte verbreiterten Riva degli Schiavoni (L.
Cadorin, 1851/52).

.Die Italiener in Venedig®, so der Titel des Schlufikapitels, gehen anfangs
mit der Stadt wenig aufmerksam um. Venedig wird in den Verwaltungs-
apparat des jungen Koénigreiches eingegliedert und von der Residenz zur
Provinzhauptstadt degradiert. In der Euphorie der ersten Jahre verfallt man
in eine heftige urbanistische Projektemacherei. Der Prafekt der Provinz-
regierung, Giuseppe Torelli, tut ein Ubriges fir ein modernes und, dies
ein neuer Ton in der urbanistischen Diskussion, gesundes Venedig; von
seinen vielen Vorschldgen wird ein Gondelhafen hinter den alten Prokura-
tien schnell gebaut. Es ist jetzt die Zeit der stadtebaulichen Kommissionen,

398



die einen eingereichten Plan nach dem anderen priifen, beiseitelegen und
in langjghriger Arbeit den vieldiskutierten Generalsanierungsplan wvon
1886 entwickeln. Als neue Bauaufgabe kommt der Bau von Arbeiterwohn-
hausern ins Gespréch, wird aber zunéchst nur in wenigen privaten Bei-
spielen realisiert, bis gegen die Jahrhundertwende eine stadtische Woh-
nungsbaugesellschaft entlegene Flichen und aufgelassenes Industriege-
lande im grofien Stil mit sozialem Wohnungsbau besetzt. Was von den
zahlreichen Grofiprojekten verwirklicht wird, mutet vergleichsweise be-
scheiden an, aber Strafendurchbriiche wie Strada Nuova oder Via XXII
Marzo, Teilstiicke eines nie vollendeten Grofiwegenetzes, stehen dhnlich un-
passend in der kleinteiligen Stadtstruktur wie manche der gleichzeitigen
Flachensanierungen in den Zentren italienischer Stddte. Der Belebung von
Handel und Verkehr dient der neue Eisenbahn-Grofihafen, die ,Stazione
Marittima®, im Westen zwischen S. Chiara und dem Canale della Giudecca.
Romanelli beendet seine Arbeit mit einem Ausblick auf die spitere Ent-
wicklung, der kritische Bemerkungen zur wirtschaftlich-kulturellen ,Blite-
zeit* der Stadt um 1900 enthélt.

Ein Anhang gibt einige wichtige Aktenstlicke im Wortlaut wieder. Daran
schliefit sich eine fir die venezianische Stadtbaugeschichte im 19. Jahr-
hundert fundamentale Bibliographie, welcher man, ebenso wie den beiden
Indices (Orts- und Personenregister), etwas mehr Genauigkeit im formalen
Detail gewlnscht hétte. Die beigegebenen fast 400 Abbildungen sind eine
Fundgrube unpublizierten und schwer erreichbaren Materials, allerdings
lassen Gréfie und technische Qualitat oft zu wiinschen iibrig, und der typo-
graphische Grundsatz, einzeln stehende Querformate im oberen Seiten-
drittel nicht formatfillend zu drehen, ist bei einer Materialarbeit nicht ver-
standlich. Zum Auffinden des Standorts von Planzeichnungen bedarf es
detektivischer Spilirarbeit in Text und Anmerkungen, und es gelingt nicht
immer. Druckgraphik wird auch im Text nicht nachgewiesen. Alle, jeweils
doppelseitig abgebildeten Stadtpléne sind zu klein. Das Buch kann von
Ortsfremden ohne den einzigen venezianischen Stadtplan mit Strafien-
verzeichnis nicht benutzt werden (Enzo Visceglia, Guida toponomastica di
Venezia. Vol. I: Venezia, Lido, Murano. Roma 1970. Planteil M. 1 : 5000).

Die Tatsache, daffi Romanelli dieses Hilfsmittel nirgendwo erwidhnt, zeigt
symptomatisch, wozu und fir wen er in erster Linie schreibt. Er wendet sich
an das gebildete venezianische Publikum mit der Absicht, je nach gesell-
schaftlichem Standort durch schockierende Entmythologisierung oder durch
erstauntes Aufmerken am Beispiel einer noch erinnerlichen Vergangenheit
Fehlentwicklungen und nachahmenswerte Denkmodelle fiir die kiinftige
Stadtgestalt vorzustellen. Dieser exemplifikatorische Ansatz erklart sich wohl
auch daraus, daf} gerade wihrend der Niederschrift seines Buches in Ve-
nedig lebhaft tUber die urbanistische Entwicklung im Gefolge des Spezial-
gesetzes von 1973 diskutiert wurde. Daneben bleibt das historische Inter-
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esse des Autors spurbar. Er folgt einer seit etwa 1870 in Italien ans Licht
tretenden Entwicklung der Bau- und Kunstgeschichte. Seit dieser Zeit kom-
men in immer dichterer Folge Publikationen tliber die Architektur des 19.
Jahrhunderts heraus, durchweg materialreiche Arbeiten lokalgeschichtlicher
Art mit grindlicher Quellenkenntnis und ausfihrlicher Bibliographie. Aus-
stellungen heben die Kunst des 19. Jahrhunderts ins allgemeine Bewufitsein;
um nur zwei neuere, im Konzept verschiedene zu zitieren, sei an ,Venezia
nell’ etd di Canova® (Venedig, 1978) und ,L'architettura a Roma al tempo
di Pio IX* (Rom, 1978) erinnert. Der urbanistische und sozialkritische Ansatz
der meisten italienischen Arbeiten liber das 19. Jahrhundert ist uniiberseh-
bar und als Reaktion auf die Mischung aus Kunstphilosophie, Stil- und
Kinstlergeschichte der traditionellen italienischen Kunstgeschichtsschrei-
bung zu erkldren. Eine solche Haltung bedeutet in gewissem Grade eine
Riickkehr zum Positivismus des spéaten 19. Jahrhunderts und von dort her
mogen manche methodischen Besonderheiten gekommen sein. Der gesell-
schaftskritische Ansatz fordert eine Erweiterung des Horizonts auf soziale
und wirtschaftliche Aspekte menschlicher Existenz. Das erkliart auch, wes-
halb Romanelli am Ende des Vorworts (S.15) bedauert, seiner Arbeit
mangele offensichtlich eine Untersuchung tiber Preisentwicklungen auf dem
Grundstiicksmarkt.

Romanellis Buch liest sich von Passage zu Passage unterschiedlich gut.
Einzelne Partien sind liber die stefs vorhandene Materialkenntnis hinaus
wohlgeordnet und klar dargestellt. Hierzu gehort z. B. das meiste iiber den
Architekten G. A. Selva, die Diskussion tiber den Ponte dell’Accademia
oder die Darstellung des Schlachthofbaues in Cannaregio. Anderes ist vor
Materialreichtum uniibersichtlich, so die stadtebaulichen Diskussionen nach
1866 oder die Berichte liber neue Kanalbriicken. Manches schliefilich wird
etwas obenhin behandelt, wie fast samtliche stilkritischen Aussagen. Inner-
halb eines Unterkapitels wechseln oft gut gefiihrte Passagen mit Einzel-
beobachtungen; manchen Schluffolgerungen und Wertungen kann man we-
gen fehlender Zusammenhéange nicht recht folgen. Diese Uneinheitlichkeit
macht es schwer, das Konzept des Buches zu erfassen, doch lafit sich wohl
folgendes sagen: Den Aufor interessiert die ,moderne” Architektur des
19. Jahrhunderts in Venedig, das, was neu, zukunftweisend, gesellschafts-
bewegend, aber doch auch, seiner Vorstellung nach, im Rahmen des Stadt-
organismus vertretbar ist. Er definiert sein Interesse nicht nédher; wir
wissen nicht, ob er das Neue als Vorform der sachlich-funktionellen Kul-
tur des 20. Jahrhunderts sieht, wie weit es von Traditionen konditioniert
sein kann, oder ob es vielleicht an einem noch zu bestimmenden Kriterium
des Zeitgeméfien gemessen werden misse. An dieser nie ganz préazise zu
fassenden, gelegentlich widerspriichlich scheinenden Vorstellung mifit
Romanelli die Ereignisse. So stehen plotzlich Urteile da, denen man nicht
recht folgen mag, etwa wenn Nevilles Fachwerktrigerbriicke tber den
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Canale Grande als schlechthin gute, zeitgeméafie und angemessene Losung
charakterisiert wird. Es lohnt sich, dieses Urteil ndher zu befrachten, um
von der eigentiimlich annidherungsweise gefiihrten Argumentation des
Autors einen Begriff zu bekommen. Er zitiert die Wirdigung des damaligen
Stadtbaumeisters, welcher die neue Briicke bei der Accademia als billig,
praktisch und technisch neu begrufit, stellt als zeittypisch das ,unmifiver-
standlich Englische” fest (S.224f.), nennt die Briicke ein ,Werk von wiir-
diger formaler Qualitit ohne andere Anspriiche und Maskeraden als die
des damaligen européischen Kunsthandwerks®, lobt die Leichtigkeit der
Ausfithrung und spricht von der ,nahezu vélligen Transparenz und folglich
Neutralitat® im Rahmen der umliegenden Bebauung. Hier ist nun freilich
ein in der zugehorigen Baugeschichte behandelter Aspekt nicht mehr an-
gesprochen, namlich, daffi die Briicke als Spekulationsobjekt eines Eisen-
industriellen (Refinanzierung tiber Briickengeld) im Bau mdglichst wenig
aufwendig sein sollte und ihren aufgesetzten neugotischen Zierat erst durch
Intervention der stédtischen Gestaltungskommission erhielt. Macht sich
hier Romanelli zum Anwalt der schnellen, billigen und einfachen Lisung?
Dafi er die Briicke gerade wegen ihrer geringen ,mascheramenti® lobt,
deutet auf eine Bevorzugung des Funktionalen, jedenfalls aber der Kon-
trastlosung im historischen Ambiente. Eine solche konnte man jedoch allen-
falls in einer wohliiberlegten, gestalterisch auf den Kontext eingehenden
Planung sehen, wofiir hier die Voraussetzungen fehlen, da der vom Er-
bauer erfundene Neville-Trager ein industrielles Typenprodukt des frithen
Stahlfachwerkbaus darstellt (O. Lueger, Lexikon der gesamten Technik,
Stuttgart—Leipzig o. J., 2. Aufl. Bd. 6, S. 609). Die Bricke wére, existierte
sie noch, gleichwohl als erstes italienisches Beispiel einer selten geworde-
nen frihen Konstruktionsart ein technisches Baudenkmal von Rang und
miufite trotz ihrer geringen Riucksichtnahme auf die Umgebung erhalten
bleiben, aber sie ist nie in ihrer historischen Umgebung aufgegangen oder
hat die Situation umgedeutet, wie dies andere technische Baudenkméiler
auch in Venedig (so die klassizistische Freihafenanlage bei S. Giorgio
Maggiore oder das Molino Stucky am westlichen Ende der Giudecca) ver-
mochten.

Romanelli geht auf solche weiterfithrenden Uberlegungen selten ein.
Weil bei dieser Darstellungsweise vieles im Raum stehen bleibt, wirken
seine Schlufifolgerungen oft abrupt. Was Autor und Leser immer wieder
stocken 1afit, ist nicht die Schwierigkeit, einen komplizierten Denkansatz
weiterzufiithren, sondern der Kampf mit dem allenthalben iiberquellenden
und methodisch nicht immer gliicklich aufbereiteten Material. Seine me-
thodische Stéarke liegt gleichwohl im Historisch-Literarischen, in der Art,
wie er archivalische und bibliographische Materialkomplexe ordnet und
auswertet. Fachspezifische Betrachtungsweisen wie Stilkritik, Bau- und
Plananalyse, die ohnehin in einer so gedréngelten Ubersicht wenig Raum
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beanspruchen dirfen, treten in den Hintergrund, bautechnische und tech-
nikgeschichtliche Ansétze fehlen fast ganz. Formal leidet die Arbeit trotz
eines ausgedehnten kritischen Apparats unter zahlreichen kleinen Nach-
lassigkeiten, wie gelegentlich fehlenden Quellenbelegen, im Text genannten,
aber im Literaturverzeichnis nicht nachgewiesenen Literaturangaben und
ahnlichen Fliichtigkeiten.

Wenn das bedeutendste urbanistische Ereignis des 19. Jahrhunderts fir
Venedig, die Festlandsverbindung durch die Eisenbahnbriicke, auf zwei
Seiten abgehandelt wird, so mag das angehen, da auf eine reiche zeitge-
nossische Bibliographie und eine im Entstehen begriffene Spezialarbeit
verwiesen werden kann. Ausgeklammert ist aber eines der wichtigsten
Kapitel der damaligen Baugeschichte, namlich der Umgang mit den Bau-
denkmaélern und die Bestrebungen zur Erhaltung des historischen Stadt-
bildes. Dies ist Absicht und wird (S.264, Anm. 264) damit begrindet, das
Thema sei fir die Behandlung im gewéhlten Rahmen zu grofi. Es wider-
spricht aber auch den Neigungen des Autors, der sich in der Tradition des
futuristischen Manifests vom 27. April 1910 (voll abgedruckt S. 235, Anm.
12) gegen ein Venedig wendet, welches dort als ,Cloaca massima del passa-
tismo" bezeichnet wird. Er erspart sich damit die Diskussion tiber Geschichte
und Fortschritt, wie sie in ganz Europa, aber natiirlich in Venedig auf eine
das ganze Europa interessierende Weise, gefiihrt wurde (hierzu und zu dem
Kiinstlerlob liber Venedig s. E. Forssman, Venedig in der Kunst und im
Kunsturteil des 19. Jahrhunderts, Stockholm 1971, und E. Hittinger, Imma-
gini e interpretazioni della Venezia dell’800, in: Paragone Arte 1972, 26—50).

Das Faszinierende an der Geschichte Venedigs im 19. Jahrhundert ist
nicht die Geschichte eines verhinderten wirtschaftlichen und politischen
Zentrums, sondern das immer deutlichere Hervortreten seiner zauberhaft-
zwecklosen Existenz. Mit dem Mpythos der nutzlos gewordenen, in Schon-
heit sterbenden Stadt gewinnt Venedig ein letztes Mal européische Be-
deutung, jetzt nicht mehr als politische Grofimacht, Koénigsresidenz oder
internationale Handelsstadt, sondern als Brennspiegel eines Lebensgefiihls
des Fin de siécle. Was das 19. Jahrhundert in Ruinen, toten Parks und
anderen Relikten vergangener Grofie suchte, fand es, iiberhéht vom Glanz
gehaufter Kunstwerke, in einem ganzen Stadtgebilde. In Venedig wurde,
verglichen mit anderen grofien Stitten des vorigen Jahrhunderts wenig —
oder um es genauer zu sagen, wenig auffallend — gebaut, aber dessen be-
durfte es gar nicht, da ja das, was man suchte, schon da war.

Jirgen Julier
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