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Ausstellungen

DER „GANZE” LEONARDO

LEONARDO DA VINCI, ARTIST, SCIENTIST, INVENTOR

London, Hayward Gallery, 26. Januar—16. April 1989, Katalog von Martin Kemp, Jane 

Roberts, Philip Steadman (Yale University Press in association with London, South 

Bank Centre), 246 Seiten, 180 farbige und 40 schwarzweiBe Illustrationen. £ 12.95.

Die Mehrzahl der groBen, im Anhang aufgelisteten Leonardo-Ausstellungen der letz- 

ten Jahre war speziellen Themen gewidmet, etwa den Entwiirfen fur das Abendmahl, 

den anatomischen Zeichnungen, den Studien der Pferde oder den Aktivitaten Leonardos 

als Architekt und Ingenieur. Wer angesichts dieser Themenvielfalt eine allzu groBe 

Konzentration auf einzelne Probleme befurchtete, kann jetzt in der Hayward Gallery be- 

ruhigt den „ganzen” Leonardo zur Kenntnis nehmen.

Die Ausstellung Leonardo da Vinci. Artist, Scientist, Inventor zeigt einerseits Zeich­

nungen Leonardos und andererseits Modelie, die nach seinen technischen und architek- 

tonischen Entwiirfen entwickelt wurden. Zusatzlich hat man versucht, mit Hilfe des 

Computers Leonardos Vorstellungen vom Fliegen, seine Perspektivkonstruktion des 

Abendmahls und seine Zentralbauentwiirfe nachzuempfinden. Diese Versuche, wohl ein 

Zugestandnis an die Forderung der Ausstellung durch einen bekannten Computerfabri- 

kanten, sind allerdings eher irrefiihrend als erhellend.

Der groBte, mit 119 Originalzeichnungen bestrittene Teil der Ausstellung ist nach 

neun thematischen Schwerpunkten geordnet. Der erste dieser Schwerpunkte, Leonardos 

Biographie, beginnt mit einem Portrat (W. 12726) von der Hand eines Leonardoschiilers 

(hier auf ca. 1519 datiert), das allerdings — wenn iiberhaupt — nur einen idealisierten 

und verjiingten Leonardo zeigt. Die weiteren 21 Zeichnungen der biographischen Sek- 

tion folgen einer chronologischen Ordnung bis zu Leonardos Abreise aus Italien und be- 

ziehen sich zu etwa zwei Dritteln auf genuin kiinstlerische Projekte und zu einem 

weiteren Drittel auf wissenschaftliche Aktivitaten. Bereits hier macht sich der vollstandi- 

ge Verzicht der Ausstellung auf Gemalde Leonardos bemerkbar, ein Mangel, den eini-
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ge teilweise originalgroBe Photographien nicht ausgleichen konnen. Immerhin bietet 

der Katalog gute Reproduktionen der als halbwegs gesichert geltenden Gemalde Leo­

nardos.

In den folgenden Abteilungen, “The Ages of Man”, “The Natural World” und “Body 

of Earth and Body of Man”, wird Leonardos organische Auffassung der animalischen 

und der nichtanimalischen, aber dennoch als belebt verstandenen Welt vorgestellt. Die 

Zeichnungen Leonardos demonstrieren die zeugenden Krafte der Lebewesen (Zeugungs- 

organe, Geschlechtsakt), das pflanzliche Wachstum (Samen, Friichte), den erwachse- 

nen Menschen mit seinen Gemiitszustanden (Physiognomic), die Aspekte der irdischen 

Fauna und schlieBlich den anthropomorph verstandenen Organismus der belebten Erde 

(Topographic, Fliisse), deren Anatomie mit jener des Menschen vergleichbar ist. Eine 

dermaBen umfassende Vision der lebenden und belebten Erde wurde zwar von Leonardo 

nie vollstandig und zusammenhangend dargestellt, doch die hier prasentierte umfassende 

Vision entspricht insgesamt seinen oft nur fliichtig skizzierten Programmen.

Die beiden folgenden Abteilungen, “The Vortex” und “The Forces of Destruction”, 

bilden den Kontrapunkt zu den Zeugungs- und Wachstumsprozessen der belebten Erde. 

Bewegung und Zerstorung als zentrale Themenkreise verdeutlichen Leonardos Auffas­

sung von Dynamik, deren Bestandteile durch Studien zu Bewegungen unterschiedlich- 

ster Art demonstriert werden: Bewegungen des menschlichen Bluts, der Pflanzen, des 

Wassers, der Mechanik, der Falten eines Gewandes und des Sturmes.

Dasselbe umfassende Konzept von Dynamik wird erneut deutlich im folgenden Ab- 

schnitt tiber “Art and Imagination”, der den haufig nur miihsamen Ubergang von Leo­

nardos wissenschaftlichen Studien zu seinem kiinstlerischen Schaffen nachvollziehbar 

macht. Daran schlieBt an die Sektion “The Measuring Eye”, die man eigentlich vor “Art 

and Imagination”, also vor der Presentation des genuin Kiinstlerischen, hatte erwarten 

konnen. Diese Anordnung ist nicht ganz folgerichtig, denn fiir Leonardo basierte die 

Kunst der Malerei auf vorhergehenden Studien zu Perspektive, Proportion, Anatomie 

sowie Licht und Schatten. Doch mag die Voranstellung von “Art and Imagination” hier 

insofern eine Berechtigung finden, als damit dem langanhaltenden Trend der Forschung 

entgegengetreten wird, die „Wissenschaft” Leonardos gegeniiber seinem kiinstlerischen 

Schaffen einseitig aufzuwerten.

Die neunte Abteilung “Structure and Mechanism” verdeutlicht Leonardos Auffassung 

jener natiirlichen Gesetze, die den menschlichen Korper und die Mechanik miteinander 

verbinden. Etwas weniger iiberzeugend folgen dann die hauptsachlich technischen Sek- 

tionen “Modelling Leonardo’s Ideas by Computer”, “The Models” und “The Flying 

Machine”. Die Computersimulation der “Flying Machine” suggeriert dem Betrachter, 

daB dieser Apparat tatsachlich flugtauglich sei. Doch das zu groBe Gewicht (350 kg) der 

Flugmaschine, ihre umstandliche Kraftiibertragung und Leonardos mangelndes Ver- 

standnis von Aerodynamik halten das Gerat sicher am Boden: Ikarus ware hiermit nicht 

abgestiirzt. Bedauerlicherweise wird weder in der Ausstellung noch im Katalog schliis- 

sig geklart, ob Leonardo sich der Erdverbundenheit seines Vogels bewufit war, denn 

wenn er seine Flugmaschine tatsachlich nur als eine faszinierende Phantasie angesehen 

hat, dann lieBe das interessante Schliisse auf andere, ahnlich phantastische Projekte zu.
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Der Katalog zur Ausstellung ist vorbildlich; alle 119 ausgestellten Zeichnungen sind 

in Farbe abgebildet, die Reproduktionen gut, die Katalogeintrage knapp und prazis, die 

einfuhrenden Abschnitte informativ. Allerdings fiihrt der Verzicht auf umfassende Lite- 

raturangaben bei einigen Zeichnungen dazu, daB im Katalogtext mehr Informationen zu 

finden sind als in der angegebenen Literatur.

Ausstellung und Katalog rufen einige scheinbar banale Umstande in Erinnerung, die 

aufgrund einer fortschreitenden Spezialisierung in der Leonardoforschung etwas in den 

Hintergrund getreten sind: 1. Leonardo wird seit den Biographien Vasaris immer mit 

Raffael und Michelangelo in eine Reihe gestellt, obwohl er eigentlich eine Generation 

alter ist und deshalb unter gesonderten Fragestellungen untersucht werden miiBte. 

2. Kein anderer Kiinstler des ausgehenden 15. und beginnenden 16. Jahrhunderts ist so 

gut dokumentiert wie Leonardo, und dennoch wissen wir wenig uber seine Personlich- 

keit. 3. Trotz seiner vielfaltigen und teilweise heterogenen Interessen gibt es einen „gan- 

zen” Leonardo, der noch am deutlichsten in den verschiedenen Aspekten seines 

kiinstlerischen Schaffens zu erkennen ist.

Aus dem ehrgeizigen und gelungenen Unterfangen der Ausstellung, das nur unvoll- 

standig uberlieferte kiinstlerische Schaffen Leonardos durch seine Zeichnungen und Ma- 

nuskripte darzustellen und gleichzeitig den Kiinstler Leonardo im Zusammenhang der 

Vielzahl seiner technischen Projekte und wissenschaftlichen Unternehmungen hervortre- 

ten zu lassen, miiBte sich eigentlich eine Diskussion der Originalgemalde Leonardos er- 

geben. Dies geschieht begrenzt im Rahmen der Analyse einzelner Zeichnungen, wobei 

das fast vollstandig im Katalog abgebildete malerische CEuvre Leonardos (das man im 

Original wohl niemals zusammenhangend wird sehen konnen) bequem zum Vergleich 

herangezogen werden kann. Die Auswahl der Katalogreproduktionen nach Gemalden 

Leonardos ist jedoch nicht immer unproblematisch. So hat man, ohne ausreichende Be- 

griindung, die „Madonna dei Fusi” aus der Kollektion des Herzogs von Buccleuch mit 

der Zuschreibung “Leonardo and studio” versehen und damit jener nicht weniger “leo- 

nardesken” Version dieses Gemaldes aus einer New Yorker Privatsammlung vorgezo- 

gen. Andererseits wird die „Madonna Litta” iiberhaupt keiner Abbildung mehr fur 

wiirdig befunden, obwohl eine jiingst im Frankfurter Stadel aufgetauchte Zeichnung die 

Autorschaft Leonardos wieder wahrscheinlicher gemacht hat. Allerdings belegen diese 

problematischen Punkte in der Auswahl der zugeschriebenen Gemalde einmal mehr, daB 

man dem „ganzen” Leonardo noch einiges abgewinnen kann.

Frank Zollner
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HANS HOLBEIN D.J., ZEICHNUNGEN AUS DEM KUPFERSTICHKABINETT 

DER OFFENTLICHEN KUNSTSAMMLUNG BASEL. Katalog von CHRISTIAN 

MULLER. Kunstmuseum Basel 1988. 272 Seiten mit 169 Abb., davon 32 farbig. — 

HANS HOLBEIN, ZEICHNUNGEN VOM HOFE HEINRICHS VIII., 50 Zeichnun- 

gen aus der Sammlung I.M.Queen Elizabeth II. Windsor Castle, Katalog von JANE 

ROBERTS. Hamburger Kunsthalle und Kunstmuseum Basel 1988. 148 Seiten mit 116 

Abb., davon 5 farbig. Einzelpreis sFr 30,—, zusammen sFr 50,—.

(mit drei Abbildungen)

Noch nie ist Hans Holbein d.J. als Zeichner so breit und umfassend vorgestellt worden 

wie in dieser Doppelausstellung. Die denkwiirdige Basler Ausstellung von 1960 war auf 

„Die Malerfamilie Holbein in Basel” (im folgenden: „Basel 1960”) beschrankt, zeigte 

also von dem jiingeren Hans nur Arbeiten bis etwa 1532. Sie stammten groBenteils aus 

dem eigenen Besitz des Kunstmuseums Basel, das die bei weitem umfangreichste und 

vielseitigste Sammlung seiner Werke besitzt, zumal seiner Zeichnungen — erworben zu- 

meist schon 1662 vom Basler Rat aus dem Amerbach-NachlaB. In diesem reichen Be- 

stand ist freilich die fur seine englischen Jahre so wichtige Gattung des Portrats nur mit 

wenigen Beispielen vertreten. Hier bedurfte es der Erganzung aus England: aus dem ein- 

zigartigen Bestand an Bildniszeichnungen Holbeins im Besitz der Koniglichen Bibliothek 

auf SchloB Windsor. Dieser war jedoch bis vor kurzem fur Ausleihungen nicht verfug­

bar. Erst eine vor etwa zehn Jahren durchgefiihrte Restaurierung und Neumontierung 

machte die Windsor-Blatter ausstellbar. Sie sind inzwischen in England und in Nord- 

amerika mehrfach gezeigt worden, im Friihjahr 1988 erstmals auch auf dem europai- 

schen Kontinent: in der Hamburger Kunsthalle. So wurden sie fur das Basler Museum 

erreichbar.
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