Der Nachweis eines Vorgangerbaus, wohl des 6. Jahrhunderts, unter der
Kathedrale zu Trani, der bereits Doppelsdulen als Stitzen im
Langhaus besafl, macht deren nachtragliche Wiederverwendung in dem
Neubau des 12. Jahrhunderts erst verstindlich (Sabine Schwedhelm, Die
Kathedrale San Nicola Pellegrino in Trani und ihre Vorgdngerkirchen. Stu-
dien zur Geschichte des ,Romanico Pugliese®. Diss. Univ. Tubingen 1972. —
Ricc. Mcla, Scavi e ricerche sotto la cattedrale di Trani, in: Vetera Christia-
norum 9, 1972, 361 ff.).

Die noch in Gang befindlichen Restaurierungen und Grabungen in der
Kathedrale zu Bari haben neben einem vorlaufigen Bericht auch
zu einer lidngeren Abhandlung im Katalog der Ausstellung gefiihrt. Von
den Kapitellfunden war schon die Rede. Es wurden ferner ausgedehnte
Fufibcden-Mosaiken gefunden mit den Spuren einer nérdlichen Statzenreihe
von jeweils 2,65 m Abstand, im Westen lber die jetzige romanische Kirche
hinausgehend; ferner eine mittlere Ostapsis. Es handelt sich demnach um
eine grofie ungewolbte Basilika, wie sie fur das 5./6. Jahrhundert im Bereich
der Adria typisch ist.

Das Apulien des 11. Jahrhunderts ist sehr vital und nicht zufallig eine
Statte der Begegnung zwischen den grofien Michten von Ost und West,
woflir auch der von Herzog Ismael von Apulien vor 1020 an Kaiser Hein-
rich II. gestiftete sogenannte Sternenmantel im Schatz des Domes zu Bam-
berg als historisches Dokument gelten darf. Apulien ist begehrter und
umstrittener Besitz zwischen Byzantinern, Langobarden und Franken, von
denen zuletzt es den Normannen gelang, Sieger zu bleiben. Die einheimische
Bevaglkerung, in grofler Vorurteilslosigkeit auf Wahrung der eigenen Rechte
bedacht, arrangiert sich — in Kompromissen flr beide Seiten — mit den
normannischen Herren, die im Ganzen mehr Assimilatoren als Erneuerer
sind.

Wolfgang Kronig

THE EUROPEAN VISION OF AMERICA.
A SPECIAL EXHIBITION TO HONOR THE BICENTENNIAL
OF THE UNITED STATES

Ausstellung National Gallery of Art, Washington, D. C.: 7. Dezember 1975 —
15. Februar 1976; The Cleveland Museum of Art, Cleveland, Ohio: 28 April —
8. August 1976; Grand Palais, Paris: 17. September 1976 — 3. Januar 1977.

(Mit 6 Abbildungen)

Kunstausstellungen werden allzuoft von der Magie der Dezimalzahlen ge-
géngelt. Meist muf3 ein Jubildum vorliegen, um Behoérden und Stiftungen
(vieifach zu spéat) zu veranlassen, die notwendigen Gelder auszuschiitten.
Aber diese Jubelfeste fallen selten mit aktuellen Forschungsanliegen zusam-
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men. Bei der ,European Vision of America“ ist nun, wie gleich gesagt wer-
den soll, dieser seltene Glucksfall eingetreten. Jedermann erinnert sich
dagegen an den haufigeren Fall von sensationell aufgemachten Jubildums-
ausstellungen, die besser unterblieben waren. Die Hohlheit des ephemeren
Ereignisses wird in Katalogen verewigt, deren Hauptverdienst in ihrer auf-
wendigen Ausstattung und im Gewicht liegt.

Direr erwahnt bei seinem Besuch in Brissel im Jahre 1520 in seinem Nie-
derléandischen Tagebuch mit bewundernden Worten die aztekischen Gold-
schatze, die Karl V. damals ausstellen lief. Hatte er die Dinge, die er damals
sah, auch gezeichnet, die Kunstgeschichte hétte sich wohl schon langst mit
den Zeugnissen auseinandergesetzt, die von europaischen Kiinstlern ge-
schaffen, amerikanische Themen zum Gegenstand haben. Dafy Diirer gerade
diesmal nicht zum Zeichenstift griff, ist wchl kein Zufall. Die exotische
Welt der Indianerkunst lag dem Stilempfinden der Renaissance zu fern.

Andere als den europaischen Kontinent in die Forschung einzubeziehen,
wird unter den heutigen Weltverhaltnissen zu einem vielbeschrittenen
Weg. Die Kunstgeschichte hat diese Moéglichkeit meist den Historikern, Lite-
raturhistorikern, Ethnologen und Bibliographen tliberlassen.

Eine Zusammenschau, die, in welcher Gestalt auch immer, das Thema Ame-
rika in der europaischen Kunst behandelt, wird zum ersten Male in der
hier besprochenen Ausstellung gegeben.

Nord-, Mittel- und Siidamerika erweckten im Verlauf der Geschichte
unterschiedliches Interesse in Europa. Nach der Entdeckung dauerte es
zunachst Jahrzehnte, bis man sich eine klare Vorstellung von der Ausdeh-
nung des neuen Kontinents bildete. So ist die Ausstellung nicht nach
heutigen politischen Grenzen ausgerichtet, sondern sie hat den ganzen
Erdteil zum Gegenstand. (Katalog von Hugh Honour, Hrsg. The Cleveland
Museum of Art, Cleveland, Ohio 1975, X + 389 Seiten, 2 Einlegeblatter mit
Nachtragen, 358 Abbildungen, 8 Farbtafeln. Brosch. $§ 9.00; Lwdbd. § 17.50. —
Ebenfalls von Hugh Honour erschien gleichzeitig der Band: The New Golden
Land. European Images of America from the Discoveries to the Present
Time. Pantheon Books, New York, N.Y. 1975. VII 4 301 Seiten, 274 Abbil-
dungen, 31 Farbtafeln. Brosch. $ 8.95; Lwdbd. $ 20.00.)

In dem Buch “The New Golden Land“ wird das Thema der Ausstellung
noch einmal behandelt, wobei sich der Autor von der notwendiger-
weise aphoristischen Form befreien konnte, die die Aneinanderreihung von
einzelnen Eintragen in einem Katalog nun einmal mit sich bringt. Auch die
vielfachen anderen Hindernisse, die der idealen Darstellung eines Themas
in einer Ausstellung entgegzsnstehen, konnten hier vermieden werden.
Fresken, monumentale Skulpturen und Kostbarkeiten, von denen sich die
Besitzer fur die Ausstellung nicht trennen konnten, werden hier vorgestellt.
Was im Katalog nur an wenigen Beispielen behandelt werden konnte, wird
hier im groéferen Zusammenhang geschildert.
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Da sich die Folgen der Entdeckung der Neuen Welt in allen Lebens-
bereichen Europas bemerkbar machten, ist das Thema ,Amerika“ auch in
der bildenden Kunst vielfach gegenwartig. Es erscheint jedoch fast immer
am Rande, selten seiner wahren geschichtlichen Bedeutung entsprechend.
Aber gerade wegen der geschichtlichen Bedeutung, die Amerika seit seiner
Entdeckung fur den Européer besessen hat, ist auch jede altere kiinstlerische
Auflerung zu diesem Thema als ein kostbares Zeugnis zu werten, das Auf-
schluf3 geben kann tber die Vorstufen unseres heutigen Amerika-Verstédnd-
nisses. Im Vergleich zum selbstbewufit Uiberlegenen Europa wird Amerika
bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts als das barbarische, von nackten,
federgeschmickten Wilden und von seltsamen Tieren bevolkerte Land dar-
gestellt. John Donne sieht die Neue Welt als

“That unripe side of the earth, that heavay clime
That gives us man up now, like Adams time..."

Einmal auf die Fragestellung ,Amerika und Europa in der Kunst® auf-
merksam geworden, entdeckt man jedoch allenthalben Darstellungen dieses
Inhalts, die dann vielfach etwas Uberraschendes haben. Hugh Honour bietet
viele Beispiele solcher ,verborgenen Americana‘. Man wird angeregt, die
Themen weiterzudenken und neue Akzente hinzuzufligen. Einige solche
Uberlegungen seien in den weiteren Verlauf der Besprechung eingeflochten.

Bis ins 18. Jahrhundert spielt die Darstellung Amerikas eine zentrale Rolle
eigentlich nur auf drei Gebieten: in der Illustration von Reiseberichten, der
naturwissenschaftlichen Buchillustration und in der allegorischen Verherr-
lichung der Kontinente. In Theater und Kunstgewerbe tritt die ,Ameri-
cainerie“ zuweilen in Wettbewerb mit der utopisch-marchenhaften ,Chinoise-
rie“, aber auch sie wird niemals zur beherrschenden Mode. Trotzdem sind
grofie Kiunstlernamen mit dem Thema verbunden, besonders auch deutsche
aus dem 16. Jahrhundert. Direr zeichnete im Gebetbuch Maximilian I. einen
Tupinamba-Indianer mit ethnologisch korrekt wiedergegebenem Federhut
und Federzepter. Eingeborenendarstellungen gibt es auch von Burckmair
und seinem Kreis, von Holbein d.J. und aus der Werkstatt Altdorfers.
Vor allem die exotische Tier- und Pflanzenwelt faszinierte den Européer.
Auf einem Bilde Carpaccios aus dem Jahre 1507 ist ein amerikanischer
Papagei zu sehen. In dem gemalten Groteskenwerk von Raffaels Loggien
schwirren Kolibris umher. Spéater begegnen uns die Namen von Giovanni
Bologna, Rubens, Solimena, Tiepolo, Fragonard, Houdon, Fussli, Goya, Blake,
Turner, Schinkel, Delacroix und Degas. Bei der Auswahl der ausgestellten
Werke mufite jedoch der Inhalt das vorherrschende Kriterium sein.

Der Besucher der Ausstellung ist tiberrascht von der Eleganz und der
dekorativen Wirkung vieler der dargebotenen Gegenstinde. Farbsnprach-
tige italienische Barock-Bozzetti, franzdsische Bildteppiche als raffinierte
Zeugnisse hofischer Kultur, Marmor, Porzellan, Ormolu, Silber und Gold
lassen die rauhe Wirklichkeit vergangenen amerikanischen Pionierdaseins
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vergessen. Dieses spiegelt sich nur bescheiden in graphischen Zeugnissen
und vereinzelten Gemalden des 19. Jahrhunderts. Aber auch im 19. Jahr-
hundert stellen die bedeutenden Kunstwerke nicht das wahre Amerika dar,
sondern den europdaischen Traum von Atala, vom edlen Wilden. Die Kunst-
werke sind Zeugnisse fir die Geschichte einer Idee, die man sich in Europa
von Amerika gemacht hatte, das so fremdartig, wunderbar und immer noch
neu war, daf} es sich einer realistischen Darstellung meist entzog. Amerika
war wie eh und je fir den Européder ein ferner Mythos, der bis auf den
heutigen Tag fortwirkt.

Der Unterschied alles Sichtbaren in der Alten und der Neuen Welt, vor
allem beim Vergleich mit Mittel- und Stidamerika, hat seit den ersten Ent-
deckungsfahrten bis heute jeden beeindruckt, der den Atlantik iiberquerte.
Jean de Léry stellte nach seinem Aufenthalt in Rio de Janeiro im Jahre 1557
fest: «<En ce pays d’Amérique ou ... tout ce qui s’y voit en la fagon de vivre
des habitants, forme des animaux et, en général, en ce que la terre produit,
est dissemblable de ce que nous avons en Europe, Asie et Afrique, peut
bien étre appelé monde nouveau, a notre égard.» (Journal de bord de Jean
De Léry en la terre de Brésil 1557, ed. M.-R. Meyeux, Paris 1957, S. 4086).

Die Vielfalt des ausgestellten Materials, das in allen Landern Europas
vom 15. bis 19. Jahrhundert geschaffen wurde, bedingte, dafl zum Ge-
lingen der Ausstellung eine selten grofie Zahl von Sammlungen beisteuern
mufdite. Viele Museen haben sich von Kostbarkeiten getrennt, die man nur
ungern den Fahrnissen einer Uberseereise anvertraut.

An die 340 Ausstellungsstiicke von weit liber hundert Leihgebern in 90
Stadten Europas und Amerikas wurden zusammengebracht, Gemaélde,
Skulpturen, Graphik, Mstallarbeiten, Keramik und Textilien. Die Objekte
wurden von Hugh Honour ausgewahlt, in den Handen von William S. Talbot,
Kurator am Cleveland Museum of Art, lag die technische Organisation.

Hugh Honour zeigt eine wahrhaft enzyklopadische Kenntnis aller Kunst-
bereiche sowie der amerikanischen und europiischen Kunstsammlungen.
Diese Weite des Interesses erstreckt sich aber nicht allein auf die Kunst-
werke, das Echo der Neuen Welt in der européischen Kunst wird immer vor
dem Hintergrund der gleichzeitigen literarischen Diskussion liber Amerika
dargestellt. Trotz der Erudition, mit der die Ausfiihrungen des Autors
befrachtet sind, ist seine Prosa von einer Lebendigkeit und Urbanitat, die
Katalog und Buch zu einer spannenden Lektiire machen.

Es ist, soweit wir sehen, Hugh Honour beim ersten Anlauf gelungen, die
wesentlichen Aspekte des umfangreichen Themas aufzuzeigen. Da ja nur
wenige Vorarbeiten vorhanden waren und diese meist Teilgebiete betreffen,
ist die Leistung, einen wohlgeordneten Uberblick lber das Material zu
geben, umso eindrucksvoller.

Auch ohne die Lektiire des Katalcges erkennt der Besucher den roten
Faden der Ausstellung. Jede Abteilung tragt als Wandinschrift die be-
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treffende Uberschrift des Katalogkapitels, eine Broschiire von 48 Seiten ist
far den eiligen Besucher bestimmt, der sich nicht allein auf Grund der
Wandtexte und Beschriftungen unterrichten will. Zur Einfiithrung dient
auch eine automatisch ablaufende Diapositivschau mit begleitenden Erkla-
rungen auf Tonband.

Von einigen Zimelien, die nicht ausgelichen werden konnten, die aber
unentbehrlich zur Erléduterung des Themas waren, sind Ektachrome aus-
gestellt (z. B. die Mexikaner am Hofe Karl V. von Christoph Weiditz, die
Turiner Ballett-Miniaturen von Tommaso Borgonio). In wenigen anderen
Fallen sind die Wande mit fotografischen ,Blow ups® dekoriert (das Natu-
ralienkabinett des Ferrante Imperato, die brasilianischen Eingeborenen von
Albert Eeckhout).

In der Nationalgalerie in Washington gab es keine weifien, sondern nur
pastellfarbig gestrichene Wande, keine stdhlernen und chromblitzenden
Musealbehelfe, keine schlachtschiffgrauen Sockel. Die puritanische und ge-
schichtsfeindliche Konzeption des keimfreien ,Musée clinique® (Germain
Bazin), wie sie besonders in Italien bis zum Exzefl getrieben wird, war ver-
mieden. Die Gestaltung der Ausstellung besorgte Gaillard Ravenel, Kurator
an der Nationalgalerie.

Die Ausstellung ist in 18 Themen unterteilt. Jedes dieser Themen wird im
Katalog in einer Einleitung von zwei oder drei Seiten erldutert. In der
ersten Abteilung werden die frithesten Abbildungen der Bewohner des
neuen Erdteils gezeigt. Rohe Holzschnitte, die den gedruckten Nachrichten
beigegeben sind, wurden nicht auf Grund von eigener Anschauung, sondern
auf Grund der Texte hergestellt.

Auf einer portugiesischen ,Anbetung“ von 1505 (Abb.5a) ist der Koénig
Balthasar als brasilianischer Indianer mit richtig wiedergegebenem Kopf-
schmuck und Pfeil geschildert, seine tibrige Tracht ist européaisch. Auf einer
ebenfalls portugiesischen Hoéllendarstellung von etwa 1550 tragen zwei
Teufel, die die Verdammten martern, brasilianische Federtracht.

Die ,Westindische* Landschaft von Jan Mostaert (1542) ist das erste und
fir seine Zeit ganzlich vereinzelte Landschaftsgemalde, das die Neue Welt
wiedergibt. Indianer mit Federschmuck, brasilianischen Waffen und Mais-
kolben sind auf den Holzschnitten nach Hans Burckmair d. A. fir den
Triumphzug Maximilians zu sehen.

Die ersten in der Neuen Welt gefertigten Zeichnungen von Eskimos und
Indianern von grofier ethnologischer Treue stammen von dem Karthogra-
phen und Zeichner John White, der vermutlich seit den spiaten siebziger
Jahren des 16. Jahrhunderts mehrere Expeditionen begleitete.

Betrachtet man die frihen Holzschnittillustrationen vom Eingeborenen-
leben, sei es in Schwarzafrika, sei es in der Neuen Welt, so wird deutlich,
dafl die Begegnung des Europders mit primitiven Kulturstufen die Darstel-
lung von menschlichen Urzustidnden uberhaupt angeregt hat. Hatte, so
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fragt man sich, Durer so Uberzeugend die Satyrfamilie auf seinem Kupfer-
stich von 1505 (B.69) ohne die Kunde vom Eingeborenenleben darstellen
koénnen?

Aber insbesondere die Gemalde von Piero di Cosimo scheinen ohne dieses
Wissen schwer erklarbar. Die genaue ethnologische Erforschung der von
ihm geschilderten Jagd- und sonstigen Brauche und Gerate konnte hier
weitere Aufklarung bringen und auch die Frage der Datierung der Gemalds=
kléren (vgl. D. Heikamp, in: Kunstchronik 23, 1970, S. 291 f)).

Im 17.Jahrhundert war der Vergleich zwischen Indianern und europa-
ischer Urbevolkerung gang und gabe geworden. Unsere germanischen Vor-
fahren wurden mit indianischen Federhiiten geschmiickt (so in: D. S. Biittner,
Beschreibung des Leichenbrandes und der Todtenkriige, 1695, vgl. P. H.
Stemmermann, Die Anfdnge der deutschen Vorgeschichtsforschung, Leipzig
1934, Abb.22). Auch der Gotzendienst der Germanen und ihre vermeint-
lichen grausamen Menschenopfer wurden nach aztekischem Vorbild illu-
striert.

Die zweite Abteilung der Ausstellung ist der Kartographie des 16. Jahr-
hunderts gewidmet, Prunkstiicke wie die Sidamerikakarte von Pedro Reinel
und Lopo Homem aus der Bibliothéque Nationale sind ausgestellt.

Frihe Landkarten sind vielfach auch als ethnologische Dokumente wich-
tig, weil die Zeichner in sorgfaltiger Miniaturarbeit den neuen Kontinent
mit Gruppen von Eingeborenen bevolkert haben. Karten dieser Art wurden
in der Ausstellung bevorzugt.

Die Kartographen standen in engem Kontakt mit den Entdeckungsreisen-
den, ihre Schilderungen von Mensch und Tier in der Neuen Welt sind meist
zuverlassiger als die der Buchillustratoren.

Ein Uberblick wird tber die zoologische und botanische Buchillustration
vom 16. bis zum 18. Jahrhundert gegeben (Abtlg. 3). Abbildungen wurden
vielfach nach Tieren und Pflanzen geschaffen, die von Reisenden mitge-
bracht wurden. Menagerien und botanische Garten waren alsbald mit
diesen Importen bevolkert. Durch eine statistische Untersuchung der Illu-
strationen wtirden sich wesentlich neue Aufschliisse Uber die Geschichte
der Pfianzen- und Tierimporte ergeben. Nicht zu vergessen wéaren hierbei
die unerschlossenen Schatze von Pflanzen- und Tierzeichnungen aus dem
Besitz von Ulisse Aldrovandi in Bologna und die zahlreichen Miniaturen
von Jacopo Ligozzi in Florenz. Ligozzis Zeichnungen sind in der kunst-
geschichtlichen Literatur vielfach behandelt worden, die Miniaturen der
Pflanzen und Tiere wurden auch naturwissenschaftlich bestimmt. Die oft
exotische Herkunft wurde jedoch als eine Gegebenheit hingenommen, deren
Erérterung unterblieb.

Selten wurden die Pflanzen und Tiere in Amerika selbst gezeichnet. Diese
Gruppe ist in der Ausstellung wiederum durch Blatter von John White ver-
treten: ein fliegender Fisch, ein Flamingo, ein Leguan, eine Karettschild-
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Abb. A Holzschnitt nach der ersten Seite des Codex
Mendoza. Aus: Samuel Purchas, Purchas his Pilgrims,
London 1625
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krots. Schon allein die Auswahl der Tiere vermittelt den Eindruck des
Wunderbaren, den diese Lebewesen auf den Europder machen mufiten.

Man héatte in dieser Abteilung auch gerne die Kupferstiche der wagemuti-
gen Maria Sibylla Merian gesehen, die von 1700 bis 1701 in die nieder-
landische Kolonie Surinam reiste und als Ergebnis ihrer Tropenstudien
1705 die ,Metamorphosis insectorum Surinamensium® veroffentlichte.

Die vielfach reich illustrierte Reiseliteratur seit der zweiten Halfte des
16. Jahrhunderts bis zu der berithmten Sammlung von Reissberichten, die
von Theodor de Bry und seiner Familie in Frankfurt herausgegeben wurden
(1590—1634), ist der Gegenstand der 4. Abteilung. De Brys Verotffentlichung
stellt einen Markstein dar. Seine Abbildungen dienten in den beiden fol-
genden Jahrhunderten immer wieder als Quelle, wenn es galt, das Indianer-
leben zu schildern.

Eskimos, Indianer und ihre Brauche, vor allem der Kannibalismus und
die Kampfe der Eigenborenen mit den Spaniern sind wiedergegeben. Der
sagenhafte Goldreichtum der Neuen Welt ist ein anderes Thema, das die
Européer beeindruckte. Meistens sind die Bilder auf Grund der Lektiire
der Texte geschaffen. Einiges geht auf wahrheitsgetreue, in Amerika ge-
zeichnete Vorlagen zurick. Diese Herleitungen und Filiationen zu kliren,
ist eine wichtige Aufgabe zukinftiger Forschung.

Neben Gold und Silber waren tbrigens die Perlen einer der grofien
Schatze der Neuen Welt. Wer denkt heute noch vor Jacopo Zucchis
.Korallen- und Perlenfischerei‘ daran, dal es sich hier um ein amerikani-
sches Thema handelt? (vgl. H. Voss, Die Malerei der Spdtrenaissance, Bd. 2,
Berlin 1920, S. 317).

Auf den Felsen tummeln sich zwei Farbige mit Papagei, Pfeil und Bogen;
eine Anspielung darauf, dafl im 16. Jahrhundert amerikanische Perlen den
Markt Uberschwemmten, wéahrend die Perlen Ostindiens immer seltener
und kostbarer wurden. Die Inseln Santa Margarita, Cubagua, Coche, Punta
Araya und die Mindung des Rio de la Hacha waren damals so berithmt
wie die Fundorte Ceylons und des persischen Golfs. Sinnleser Raubbau
fihrte dazu, dafl schon gegen Ende des 16. Jahrhunderts die amerikanische
Perlenfischerei weitgehend zum Erliegen kam.

In England publizierte Samuel Purchas 1625 eine Sammlung von Reise-
schilderungen. In diesem Buch lie3 er in Holzschnitt den Codex Mendoza
reproduzieren (Abb. A), damals in seinem Besitz und von ihm als “the
choicest of my jewels“ gepriesen. Diese Bilderhandschrift wurde von mexi-
kanischen Kiinstlern fiir den Vizekonig von Neuspanien, Antonic de Men-
doza, angefertigt. Spanische Missionare fligten erklarende Inschriften hinzu.
Mexikanische Bilderhandschriften sind die einzige amerikanische Kunstgat-
tung, die frih in Europa auf grofies Interesse stieff. Man war fasziniert von
ihnen, weil man einen Zusammenhang zu den dgyptischen Hieroglyphen ver-
mutete, deren Studium im 16. und 17. Jahrhundert eine gelehrte Mode wurde.
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Abb.1 Lowe. Rechte Stiuitze des Bischofsthrones. Um 1040. Sipon-
to, ehem. Kathedrale S. Maria
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Abb.8 Aristodemo Costoli: ,Primo Pensiero per il Monumento di Co-
lombo*. Florenz, Privatbesitz
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Der Vergleich der mexikanischen und agyptischen Bildzeichen befeuerte die
Antiquare zu phantastischen Spekulationen. Bis ins frithe 19. Jahrhundert
bilden die Reproduktionen in der Literatur des Barock die Hauptquelle fur
die Kenntnis dieses mexikanischen Kunstzweiges. Der Vergleich dieser
Illustrationen mit den erhaltenen originalen Vorlagen kann Aufschlufl ge-
ben, inwieweit die europaischen Kinstler des 17. Jahrhunderts das Wesen
der mexikanischen Formenwelt begreifen und nachvollziehend kopieren
konnten.

Im Jahre 1637 wurde Johann Moritz von Nassau-Siegen zum Gouverneur
der holldndischen Kolonie in Brasilien ernannt. Diessr auferordentliche
Mann beswéhrte sich nicht nur auf das gléanzendste in seinen politischen
Aufgaben, er unternahm auch die erste systematische wissenschaftliche
Erforschung von einem Teile Amerikas. Mit beschréankteren Mitteln hatte
im 16. Jahrhundert Fray Sahagun &hnliches fiir Mexiko versucht; seine
Manuskripte, angstlich von den Spaniern behttet, blieben bis ins 20. Jahr-
hundert unveroéffentlicht. Ulisse Aldrovandi (1522—1605), der Bologneser
Naturforscher, hatte von einer Expedition mit Zeichnern, Zoologen und Bo-
tanikern nach Mexiko getraumt.

Die Gemaélde und Zeichnungen von Albert Eeckhout und Frans Jansz. Post
sind wirklichkeitsgetreue Darstellungen der Eingeborenen, der brasiliani-
schen Landschaft und ihrer Tier- und Pflanzenwelt (Abtlg. 5).

Die Abteilungen 6 bis 9 behandeln vorzugsweise die Allegorie der Neuen
Welt vom 16. bis zum 19. Jahrhundert und die Rolle des Indianers im hofi-
schen Ballett des Barock.

Der Allegorie des amerikanischen Kontinents ist in der Ausstellung viel-
leicht mehr Raum zugestanden als von der Sache her gerechtfertigt ist. Das
Material ist schier unendlich, aber der im 186. Jahrhundert festgelegte Typus
wandelt sich erst seit dem spaten 18. Jahrhundert, als die Amerika-Allegorie
sich aufspaltet. Amerika wird nun als die Freiheit selbst verkorpert, oder
im 19. Jahrhundert als ,Columbia“ und als Onkel Sam. Daneben aber lebte
die traditionelle Allegorie weiter, wie z. B. in der Gestalt Amerikas von der
,Fontaine de I’Observatoire’ von Carpeaux.

Der Grund fur die breite Darstellung dieses Themas ist wohl eine Frage
der Ausstellungsregie. Wie schon gesagt, spielt die Buchillustration die
Uberragende Rolle in der européischen Sicht Amerikas. Um die Ausstellung
nicht zu ,papieren” erscheinen zu lassen, zu sehr als eine Buchausstellung,
bot sich die Allegorie als willkommene Moglichkeit dar. Amerika-Allegorien
wurden nicht nur in Malerei und Bildhauerei, sondern auch in sémtlichen
Gattungen des Kunstgewerbes geschaffen.

Jan van Kessel, vielleicht in Zusammenarbeit mit Erasmus Quellinus,
stellte Amerika als minutidés gemalte Kunstkammer dar. Die Vorlagen fur
die gemalten Exotica lassen sich grofitenteils in illustrierten Werken nach-
weisen. Unbekiimmert wurde aber sowohl Literatur iiber ,Westindien® wie
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uber ,Ostindien“ herangezogen. So findet sich, wie haufig im Barock, ein
amerikanisch-asiatisches Durcheinander von Indianern, Bramahnenpriestern,
tanzenden Inderinnen usw. Auf ,Bildern im Bilde“ werden indianische Brau-
che geschildert, wobei wiederum Kannibalismus und Menschenopfer nicht
fehlen, aber auch eine indische Witwenverbrennung ist mit unterlaufen;
auf anderen Kabinettstiicken, die die Kunstkammer zieren, sind tropische
Schmetterlinge, Nashornkéafer und sonstige Rieseninsekten wiedergegeben.
Eine Gruppe von Indianern lagert auf dem Fufiboden, umgeben von Fischen,
Gurteltieren, Ameisenbaren, Agutis, Tukanen und Araras. Die Seltsamkeit
der Kreaturen, die durch dieses Raritdtenkabinett kreuchen und fleuchen,
wlrde auch einer ,Versuchung des Heiligen Hieronymus®“ wohl anstehen.

Ebenfalls dem Milieu der Kunstkammer gehort ein Pokal aus Rhinozeros-
horn an. Zwei Indianer tragen die Kuppa, die mit den Gestalten der vier
Kontinente geschmiickt ist. Ahnliche Stlcke befinden sich in verschiedenen
Sammlungen, sie wurden neuerdings dem Umkreis des Beinschnitzers Georg
Pfrundt zugeschrieben (vgl. C. Theuerkauff, Zu Georg Pfriindt, in: Anzeiger
d. Germ. Nationalmuseums 1974, S. 92 f)).

Ein Prunkstiick der Ausstellung ist die Amerika-Allegorie aus Silber, die
dem neapolitanischen Goldschmied Lorenzo Vaccaro 1692 in Auftrag gege-
ben wurde (Abb. 5 b) und die 1695 von Karl II., Konig von Spanien, an die
Kathedrale von Toledo geschenkt wurde. ,Amerika“ ist eine mit Smaragden
geschmiickte Indianerin. Uber einer Weltkugel, die von drei Alligatoren
getragen wird, sitzt sie auf Sacken, die mit Gold- und Silberbarren und mit
Minzen gefillt sind, die sich tiber den Erdball ergieflen.

Die nordamerikanische Landschaft in ihrer weitraumigen Grofartigkeit
ist erst im spateren 19.Jahrhundsrt als kinstlerisch darstellungswiirdig
entdeckt worden. Zeugnisse aus dem 17., 18. und frihen 19. Jahrhundert
sind recht rar. Am ehesten war man an der Topographie der grofieren
Stadte interessiert (Abtlg.10). An dieser Stelle hatte man gerne die fri-
hesten Plane und Veduten amerikanischer Stadte gesehen, zu denken ist ins-
besondere an Mexiko und New York.

Neben der Verteufelung des Indianers als Kannibalen und Barbaren setzt
schon frih seine Verklarung als ,Edler Wilder® ein. Seine athletische Er-
scheinung und seit dem 18. Jahrhundert seine einfache, edle Gefiihlswelt
werden Gegenstand der Malerei und Skulptur (Abtlg. 11). Die empfindsam-
romantische Darstellung der ,Indianerwitwe“ von Wright of Derby, die bei
Unwetter und Blitz um ihren Gatten, den gefallenen Hauptling trauert, ist
eines der bedeutendsten Kunstwerke aus dieser Sicht (Abb. 6).

Kein Ereignis jenseits des Atlantik fand in Europa solches Echo wie die
Amerikanische Revolution (Abtlg. 12). Goethe erinnerte sich spater in ,Dich-
tung und Wahrheit: ,Man wiinschte den Amerikanern alles Gliick, und
die Namen Franklin und Washington fingen an, am politischen und kriege-
rischen Himmel zu gldnzen und zu funkeln.“ Jean-Antoine Houdon schuf
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Marmorbusten von Franklin und Washington. Uberhaupt wurde am meisten
in Frankreich die Revolution in Bildhauerei, Malerei und den angewandten
Kinsten verherrlicht. Kandelaber und Stoffe wurden mit Revolutionsmoti-
ven geschmiickt. In England wurde eine Flut von politischen Karikaturen
geschaffen. Vor allem ist es die politische Allegorie, die jetzt den Kunstler
inspirierte. Einen Hohepunkt dieser Epoche bildet der in Beauvais gewirkte
Bildteppich mit der Darstellung Amerikas nach dem Entwurf von Le Barbier
(Abb. 7). Nicht mehr der federgeschmiickte Indianer, sondern die Freiheit
mit dem Sternenbanner ist jetzt die Hauptfigur der Allegorie.

Seit der Revolution wurde Nordamerika zunehmend als ein Ableger
Eurcpas betrachtet, in dem viele der Ideale des alten Kontinents verwirk-
licht waren. Der Siden dagegen blieb das exotische Wunderland, seit der
Zeit der Conquista fur die meisten Européer unerreichbar. Die Dinge &nder-
ten sich, als Humboldt im Jahre 1799 vom spanischen Koénig die Erlaubnis
bekam, den Kontinent in einer wissenschaftlichen Expedition zu bereisen.
Humboldt wurde spater als der zweite Entdecker Amerikas verherrlicht. In
Gemalden, Grafiken und Denkmalern wurden seine Verdienste um die lan-
deskundliche Erschliefung Lateinamerikas gefeiert. Diese Darstellungen ein-
mal vollstdndig zusammenzutragen, ware eine lohnende Miihe.

Landschaft, Fauna, Flora und die Zeugnisse prakolumbischer Kunst wur-
den von nun an zunehmend in Buchillustration und Malerei erschlossen
(Abtlg. 13). Die Erkenntnis des Lebenswertes anderer, auch primitiver Kul-
turen brach sich jetzt Bahn.

Humboldt mufite auf seiner Amerikareise ohne einen Kinstler auskom-
men. Er behalf sich mit eigenen Skizzen, die er in Rom von Joseph Anton
Koch, Christian Gottlieb Schick, Bartolomeo Pinelli und anderen fiur die
Publikation umzeichnen liel. Er wird mit den Ergebnissen dieser Illustra-
tionen aus zweiter Hand nicht immer zufrieden gewesen sein, und so be-
schéaftigte er sich eingehend mit dem Problem der kiinstlerischen Tropen-
schilderung. Im ,Kosmos* bespricht er Darstellungen, die nach seinem Da-
flrhalten die tropische Flora liberzeugend wiedergeben.

Ebenso wie Humboldt fihrte auch Maximilian Prinz zu Wied auf seiner
,Reise nach Brasilien“ keinen Maler mit sich. Fur ihn zeichneten spéter die
Familienangehorigen, sowie deutsche Maler und Kupferstecher die eigenen
Skizzen und die seines Reisebegleiters Sellow um. Die realistisch-niichternen
Zeichnungen, die die Forschungsreisenden von den Eingeborenen angefer-
tigt hatten, verwandelten sich unter den Handen der wohlmeinenden Hel-
fer nur zu oft in sentimental-klassizisierende Familienidyllen in einem para-
diesischen Urwald. Der Baumschlag ist nach akademischen Kunstregeln
wiedergegeben, ohne die Eigenart der verschiedenen Gewéchse zu beriick-
sichtigen. Der Prinz wandte dem Problem der Illustration langst nicht die
gleiche Sorgfalt wie Humboldt zu. (Vergleiche in diesem Zusammenhang:
J. Roder, Der zeichnerische Nachlaf3 der Brasilienreise, in: J. Roder, H. Trim-
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born u. a., Maximilian Prinz zu Wied. Unveroffentlichte Bilder und Hand-
schriften zur Volkerkunde Brasiliens, Bonn 1954, S.109 ff. Uber Humboldt
vgl. neuerdings R.Loschner, Lateinamerikanische Landschaftsdarstellungen
der Maler aus dem Umkreis von Alexander von Humboldt, Diss. TU Berlin
1975.)

Im allgemeinen war es jedoch so, dafl die exotischen Landschaftszeichnun-
gen von Malern geschaffen wurden, die Expeditionen begleiteten. Es han-
delte sich also auch hier um eine Gattung der wissenschaftlichen Illustra-
tion, die durch das Medium der Druckgraphik verbreitet wurde. Humboldt
setzte sich dafiur ein, daf3 die Tropendarstellungen auch in Dioramen und
Gemalden ausgefiihrt werden sollten. Die traditionelle Beschrankung der
Landschaftsmalerei auf den europdischen und mittelmeerischen Raum war
trotz der Jahrhunderte zurtickliegenden Entdeckung tropischer Zonen mit
wenigen Ausnahmen in der abendlandischen Malerei eingehalten worden.
Humboldt sah eine grofartige Aufgabe der Landschaftsmalerei der Zukunft
darin, die angestammten Grenzen des Darstellungswiirdigesn zu sprengen.
Uberdies sah er voraus, dafl mit der politischen Unabhéngigkeit der latein-
amerikanischen Lander sich in der Neuen Welt eigene Schulen der Malerei
bilden wiirden. Tropendarstellung nicht nur als wissenschaftliche Illustra-
tion sondern als Tafelbild ist also eine der ganz wesentlichen Neuerungen,
die von Humboldt angeregt wurden.

Von den Tropenmalern aus dem Umkreise Humboldts ist eine Auswahl
von Olskizzen von dem bedeutendsten Kiinstler dieser Gruppe, namlich
Rugendas, ausgestellt. Es mag an den exotischen Themen dieses Meisters
liegen, dafl ihm in der deutschen Kunstgeschichte noch nicht der Platz
zugewiesen wurde, der ihm gebihrt. Hugh Honour vergleicht Rugendas zu
Recht mit Blechen. Bis heute fehlt ein Katalog von secinem umfangreichen
Werk. Schlecht beraten, verkauften die Miinchener Graphischen Sammlun-
gen 1924 die brasilianischen Olskizzen nach Sao Paulo.

Ebenso wie Rugendas'haben auch die anderen Maler, die von Humboldt
gefordert wurden, Tafelbilder mit Motiven der tropischen Landschaft ge-
schaffen. Die am Ort gemalten Skizzen sind meist von grofler Unmittelbar-
keit der Auffassung; den im Atelier entstandenen Olgemaéalden dagegen lie-
gen oft die lUberlieferten Kompositionsschemata der klassischen Landschafts-
malerei zugrunde.

Die Tropenmaler blieben ein Sonderfall der deutschen Kunstgeschichte.
Triumphalen, wenn auch kurzlebigen Erfolg hatte dagegen die Verwirk-
lichung der Humboldtschen Ideen in der Landschaftsmalerei der Vereinig-
ten Staaten. Das ,Herz der Anden“ von Frederick Edwin Church (1859, The
Metropolitan Museum of Art), das ein weites Panorama der drei Klima-
zonen des Subkontinents zeigt, wurde als die “‘complete condensation of
South America’ gefeiert (vgl. A. ten Eyck Gardner, Scientific Sources of the
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Full-Length Landscape: 1850, in: The Metropolitan Museum of Art Bulletin
1945, S. 59 ff.).

Luciano Castafieda, Johann Friedrich Maximilian Baron zu Waldeck, Karl
Nebel und Frederick Catherwood zeichneten jetzt, oft in der entlegensten
Wildnis, prakolumbische Tempel, nachdem sie das Gemé&uer vorher von der
wuchernden Urwaldvegetation hatten freilegen lassen.

Kaum etwas ist bisher bekannt tiber Karl Nebel, den Hamburger Archi-
tekten, der 1836 seine ,Voyage pittoresque“ durch Mexiko als Ergebnis eines
funfjahrigen Studienaufenthaltes veroffentlichte. Die Lithografien nach
seinen Zeichnungen von mexikanischen Ruinen sind den dramatischen Dar-
stellungen vergangener Maja-Herrlichkeit von Frederick Catherwood durch-
aus vergleichbar. Der kaum bekannte deutsche Kiinstler solite der Verges-
senheit entrissen werden.

Chateaubriands Roman ,Atala“, 1801 zum ersten Male erschienen, wurde
sogleich zum franzosischen Bestseller, sein Erfolg, auch in der bildenden
Kunst, war Saint-Pierres ,Paul et Virginie* vergleichbar. Gemalde, Skulptu-
ren, eine Flut von Druckgrafik verherrlichten die Gestalten des frommen
Romans, der die unbertihrte amerikanische Wildnis zum Schauplatz hat
(Abtlg. 14). Aber auch Uhren und Steingut-Teller wurden mit den Gestalten
von Chactas und Atala geschmiickt. Seitdem es gelungen war, das lithogra-
phische Verfahren fiir den Dekor von Keramik nutzbar zu machen, wurden
die wohlfeilen Teller franzésischer und englischer Manufakturen zu einer
Art illustrierten Zeitung, die die neuesten literarischen Moden und politi-
schen Ereignisse verbreiteten. Das berihmteste von dem Roman angeregte
Gemalde, Girodets ,Begrébnis der Atala“ aus dem Louvre, ist fur die Aus-
stellung ausgeliehen.

Fir den Heroen- und Geniekult des 19. Jahrhunderts war Columbus neben
Michelangelo und Galilei einer der grofien Visionére, dessen Schicksal fur
die Historienmalerei und Skulptur vielerlei Themen lieferte (Abtlg. 15). Zu
dem ausgestellten Modell fur ein Columbus-Denkmal von Aristodemo
Costoli sei hier die Vorzeichnung aus florentinischem Privatbesitz bekannt-
gemacht (Abb. 8).

Fenimore Coopers Lederstrumpf-Erzdhlungen, Gerstickers und Karl Mays
Romane und ihre schier unendliche Nachfolge haben im 19. Jahrhundert
nur zu wenigen bildlichen Darstellungen gefiihrt, vor allem verglichen mit
der bis 1850 fast allgegenwértigen schonen Atala.

Das Volk der Rothaute fand nun jedoch in Malerei und Zeichnung eine
Fille von Chronisten, die ihr Leben und ihre Brauche getreu tberlieferten,
aber auch die verheerenden Folgen der Beriihrung mit der Zivilisation des
weiflen Mannes (Abtlg. 16).

Die Anprangsrung der Negersklaverei hat einige wenige bedeutende
Kunstwerke hervorgebracht wie Fisslis ,Klage des Negers‘ und Turners
,Sklavenschiff‘. An Zahl Uberwiegen bei weitem die leutselig-karitativen
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Illustrationen zu ,Onkel Toms Hiutte* und zu den Traktatchen frommelnder
Missionszirkel (Abtlg. 17).

Die Ausstellung schliefit mit einem Ausblick auf das Leben weifler Siedler
in den USA des 19. Jahrhunderts. Einwandererschicksal, Goldrausch und
die amerikanische Stadt sind einige der Themen, die hier berihrt werden
(Abtlg. 18).

Das Buch “The Golden Land‘ ist in Kapitel gegliedert, die im wesentlichen
die gleichen Argumente behandeln wie die Abteilungen der Ausstellung.
Einiges ist jedoch weggelassen: die nordamerikanische Landschaft, Kat.
Abtlg. 10, und Kolumbus in der Historienmalerei, Abtlg. 15, anderes ist hin-
zugefligt. So werden im zweiten Kapitel prakolumbische Gegenstande be-
handelt, die schon im 16.Jahrhundert in europadische Kunstkammern ge-
langten. Dies waren wenig genug, und nur wenige Jahre nach der Con-
quista war die vorspanische Kultur vernichtet. Erst in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts machen sich Einfliisse préakolumbischer Formenwelt
auf das europaische Kunstschaffen hier und da bemerkbar. In Renaissance
und Barock konnte man die Erzeugnisse der indianischen Hochkulturen nur
als Kuriosa betrachten. So scheint es uns auch zweifelhaft, dafl die Masken
auf den Saulenkapitellen im Hofe des Bischofspalastes in Liuittich von mexi-
kanischen Vorbildern abhéngig sind (The New Golden Land, S.61). Die
Grinsteinmaske in Florenz (a.a.O., S.32) kann, wenn sie mexikanischen
Ursprungs ist, auf Grund ihrer naturalistischen Erscheinung erst in kolo-
nialer Zeit entstanden sein.

Im Kapitel 7 wird u.a. die Rolle der Weltausstellungen von 1851, 1867
und 1878 fur die Verbreitung der Kenntnis Lateinamerikas in Europa unter-
sucht, insbesondere aber flir die Kenntnis und das Verstandnis prakolumbi-
scher Kunst.

Im 19. Jahrhundert war fast alles transportabel und verpflanzbar gewor-
den. Diese neue Errungenschaft war eines der wesentlichen Erlsbnisse der
Weltausstellungen. Der Besucher konnte sich unter fremden Volkerschaften,
in exotischen Gebduden und in kunstlichen Urwéildern ergehen. Auf der
Weltausstellung im Jahre 1878 konnte er im Kopf der Freiheitsstatue von
Bertholdy umherklettern, als ob er sich unter der Hirnschale von Jean Pauls
Riesin befénde.

Der englische Keramiker Christopher Dresser schuf damals seine Vasen
nach altperuanischen Vorbildern, die er wahrscheinlich auf der Weltausstel-
lung gesehen hatte.

Besonders aufschlufireich fir die zunehmende Wertschéatzung prakoclum-
bischer Kunst ist auch die Ausstellung von 1889. Wie schon 1867 war der
mexikanische Pavillon in Form eines Aztekentempels errichtet, der von dem
Architekten Antonio Anza erbaut wurde, die archéologische Beratung tiber-
nahm Antonio Penafiel, der auch eine Beschreibung des Bauwerks verfafite.
Ebenfalls die Innenausstattung war ganz in aztekischen Formen gehalten.
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Die Pavillons der anderen lateinamerikanischen Nationen dagegen waren
in modernem Stil gestaltet.

Charles Garnier, der Erbauer der Pariser Oper, hatte auf dem Marsfeld
in 44 Bauten die Geschichte der menschlichen Behausung dargestellt, unter
anderem hatte er ein aztekisches und ein Inka-Haus errichtet. Van Gogh
schrieb dartiber an Emile Bernard: ,Wissen Sie, besonders leid tut es mir,
daf} ich in der Ausstellung diese Reihe von Wohnstétten aller Vélker nicht
gesehen habe ... In einer illustrierten Zeitschrift habe ich eine Skizze von
alten mexikanischen Wohnstitten gesehen, das scheint ebenfalls primitiv
und sehr schon zu sein. Ach, wenn man wifdite, wie es war, und wenn man
die Menschen malen konnte, die damals drin gewohnt haben — das ware
so schon wie Millet; ich sage nicht in der Farbe, aber als Eigenart, als etwas
Bezeichnendes, als etwas, an das man fest glaubt® (aus: Simtliche Briefe,
ed. E. Schumann, F. Erpel, Bd. 5, Zurich 1968, S.290). Van Gogh starb im
gleichen Jahre, die Azteken und ihre Behausungen hat er nicht mehr
gemalt.

Zwei Jahre danach schuf Henri Rousseau Le Douanier, der behauptete,
sieben Jahre lang in Mexiko Militardienst geleistet zu haben, die erste sei-
ner Urwaldvisionen. <Les tableaux que tu pens, tu les vis au Mexique»
formulierte spater Apollinaire unter dem Eindruck dieser Bilder (The New
Golden Land, S.186f.).

In den zwanziger und dreifliger Jahren spielte Mexiko und die Kultur der
Azteken in der Literatur eine gewisse Rolle. Hugh Honour fihrt als ein
Beispiel unter vielen D. H. Lawrence an (a.a.O., S.187). An dieser Stelle
ware der gleichzeitige Einflufl aztekischer Formen auf die Architekten und
Designer des Art Deco zu ergénzen (vgl. B. Hillier, Art Deco, London 1968,
S.40ff) und der Einfluf altmexikanischer Skulpturen auf Henry Moore.
Reflexe der monumentalen Wandmalerei finden sich in der DDR und den
Staaten Osteuropas. All diese Einfllisse bleiben jedoch Episode. Der riesige
Kontinent stidlich von Mexiko bleibt fiir die moderne Kunst Europas immer
noch Niemandsland.

Der Européer sieht nach den USA, nach New York, Chicago, Los Angeles
und San Francisco. So gibt das letzte Kapitel des Buches, “Land of the
Future® tiberschrieben, einen summarischen Ausblick auf die kinstlerischen
Kontakte zwischen Nordamerika und Europa seit dem spaten 19. Jahrhun-
dert bis heute. Jugendstil, Art Deco, Pop Art usw. sind ohne den Beitrag der
USA nicht zu denken. Aus der urspringlich einseitigen Beziehung ist
langst ein lebhafter Dialog geworden, bei dem die amerikanische Stimme,
besonders in den letzten Jahren, vielfach den Ton angibt.

Das Buch schliefit mit einer kritischen Bibliographie, zunachst der grund-
legenden allgemeinen Literatur, dann der Literatur zu den einzelnen Kapi-
teln. Dieses Literaturverzeichnis ist wiederum ein Zeugnis der ungewdhn-
lichen Belesenheit des Autors und seines literarischen Spilrsinns. Der Um-
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fang der heterogenen Themenkreise, die Hugh Honour zur Bewdiltigung sei-
ner Aufgabe sichten mufite, wird noch einmal deutlich. Hier ist ein Instru-
ment geschaffen, das fiir den Forscher, der dieses weite Gebiet firderhin

erkunden will, unentbehrlich ist. Vivant sequentes!
Detlef Heikamp

REE 7 BNESHI@) NI

FERDINANDO FORLATI, La Basilica di San Marco attraverso i suoi re-
stauri. Trieste, Ed. Lint, 1975. 198 Seiten mit Abbildungen.

Das Buch ist das letzte Werk eines Mannes, dessen wissenschaftliche,
kunsterlische und praktische Begabungen sich im Laufe eines langen Lebens
— er ist am 18. Juli 1975 im Alter von Uber 90 Jahren gestocrben — weni-
ger im Schreiben von Biichern betitigt hatten als im Auffinden, Erhalten
und Gestalten des Stoffes, aus dem schliellich Biicher werden: in der Er-
forschung (durch Ausgrabung unter und Uber Tag), der Rettung und Pflege
von Bauwerken und in dem Zur-Geltung-bringen ihrer historischen und
ktnstlerischen Qualitaten.

Die kurze Einleitung des Buches 148t ein paar der wichtigsten denkmal-
pilegerischen Arbeiten des langjahrigen Soprintendente fir Venezien Revue
passieren, das Hauptthema bilden aber die Baugeschichte von San Marco,
soweit sie durch die Arbeiten Forlatis geklart und bereichert werden konn-
te, und cie Erhaltungsgeschichte der Basilica und seiner Dependancen (San
Teodoro, San Basso, Chiostro di Sant’ Apollonia) bis heute, mit besonderer
Bertucksichtigung der in der jungsten Vergangenheit durchgefithrten Ar-
beiten, an denen Forlati (als Proto) einen so umfassenden und wichtigen
Anteil hatte, dafli man geradezu von einer Rettung des Baues durch ihn
sprechien kann.

Die hauptsichlichsten wissenschaftlichen Ergebnisse der Arbeiten For-
latis in San Marco sind vor allem eine klarere Vorstellung der Form des
ersten Baues (des 9. Jahrhunderts), die Rekonstruktion der Krypta und
des Presbyteriums des spaten 11. Jahrhunderts, eine ganze Reihe von Ent-
deckungen, wie die Auffindung von Mosaikfragmenten unter der Marmor-
verkleidung, von Vorzeichnungen unter den Mosaiken; die Wiedergewin-
nung der ursprunglichen Wirkung der Bronzetiren, und zahlreiche tech-
nische Erkenntnisse. All das ist in dem gut illustrierten Buch ausgebreitet,

das in keiner Fachbibliothek fehlen sollte.
Otto Demus
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