Albrecht Durer, Disegni scelti e annotati da ROBERTO SALVINI. Florenz,
La Nuova Italia, 19¢3. 19 Seiten Einfiihrung, 40 Seiten Katalog, 8 Seiten
Literaturverzeichnis, 60 Farbtafeln. Lire 32 000.

Das Buch von Roberto Salvini setzt eine Reihe prachtvoller Foliobande
tort, die der Verlag La Nuova Italia dem graphischen Werk bedeutender
Kinstler widmet. 1964 war ein Band mit Durers Holzschnitten und Stichen
vorausgegangen, ebenfalls von Salvini verfafit.

Der neue Band gliedert sich in eine Einfiihrung in das Werk Dirers am
Beispiel von 60 vom Verfasser ausgewéahlten, im folgenden abgebildeten
Zeichnungen, es schliefit ein ausfihrlicher Katalogteil an, fufiend auf den
grofien Ausstellungskatalogen des Diirerjahres, sowie ein Literaturverzeich-
nis, das Mendes Direrbibliographie noch nicht berticksichtigt.

Ein besonderer Wert dieser Publikation liegt in der Qualitdt der Repro-
duktionen von Diurers Zeichnungen. Diese werden, soweit es das Folio-
format des Buches erlaubt, als Facsimiles prasentiert, wobei sowohl die
Schéarfe der Strichwiedergabe als auch die relative Farbtreue des Druckes
lUberrascht. So kommt z. B. beim Aquarell von Innsbruck die Abbildung
dem Original nédher als jens in Koschatzkys Buch.

Die Auswahl der 60 Zeichnungen erfolgt aus dem von Winkler erfafiten
Bestand, ohne neu aufgetauchte Zeichnungen einzuschlieffen, und ver-
mittelt einen repréasentativen Querschnitt des gezeichneten Werkes von
Diirer. Dabei werden sowohl die verschiedenen Gegenstande der Dar-
stellung wie menschliche Figuren, Landschaft, Tiere, Pflanzen berticksichtigt
als auch der Modus der Zeichnungen, einerseits Detailstudien, Figuren,
Kompositionsentwiirfe einschliefilich des Rahmens (wie beim Landauer-
altar), andererseits bildmafige Zeichnungen um ihrer selbst willen. Der
Schwerpunkt der Auswahl liegt auf dem Gebiet des Portrats.

Der in klarem Stil verfafite Text skizziert die Entstehung der Zeichen-
kunst Diirers am Beispiel der in chronologischer Folge besprochenen Blat-
ter, wobei die von der Forschung eroffneten Perspektiven kritisch ausge-
wertet und neue Beobachtungen mitgeteilt werden. Unter Verzicht auf eine
breitere Behandlung ikonographischer Probleme konzentriert sich der Text
auf stilistisch genetische Zusammenhange der Zeichenkunst Durers und
vermag zur humanen Aussage von Durers Kunst der ,Zeichen® vorzu-
dringen.

Die Einfihrung beginnt mit der Prasentation Durers als Meister der
Linie und folgt damit einer Tradition der Beurteilung Durers, welche in
Wolfflins Satz gipfelt, ein gemalter Bart Diirers sei grundsatzlich schlech-
ter als ein gestochener — eine Auffassung, die in jUngster Zeit mit dem
verstarkten Interesse an Durer dem Maler in Frage gestellt und auf ihre
Bedingtheit in der Geschichte der Kunstgeschichte hin geprift wurde.

Nach grundsatzlichen Bemerkungen zu Diirers Zeichnungen als Fantasie-
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werken von semantischer Aussage, auch wo es sich speziell um Studien
handelt, und zur Natirlichkeit als Spezifikum der Zeichnung bei Diirer
wird ein Abrify der Entstehungsgeschichte von Dirers Zeichenstil gegeben.
Bei den frihen Blattern behandelt der Autor die Zusammenhange mit der
Nurnberger Kunst, dem Hausbuchmeister, Schongauer, niederlandischen
Elementen. Er weist ferner am Beispiel der drei Lanzenknechte von 1489
(W 18) uberzeugend nach, daf3 Diirer bereits vor seiner Wanderschaft bei
der Figurenwiedergabe italienischer Ponderation weitgehend nahekam.
Diese fritheste Auseinandersetzung Diirers mit Italien sei durch die einige
Jahre spéater von Diurer auch kopierten Tarocchi ausgelést worden. Auch
bei der Zeichnung der knienden Katharina (W 73) werden Gravitas und
Ponderation bemerkt und mit der Figurendarstellung in Gentile Bellinis
Reliquienprozession in Beziehung gesetzt. Beim Studienblatt (W 86) der
ersten italienischen Reise wird betont, daf3 hier eine anatomische Skizzie-
rung der Knochen- und Muskelstruktur vorliegt, die fur Direr ungewohn-
lich ist.

In den Beschreibungen etwa des Reiters mit dem Tod (W 161), der frihen
,Spaziergange® in Zeichnung und Stich (W 56, B 94), der Venezianerin und
Nurnbergerin (W 75) oder bei Adam und Eva (W 470) hebt der Autor eine
bisher kaum beachtete Eigenheit der Zeichenkunst Diirers hervor, dal er
namlich im graphischen Duktus den Themen bzw. Objekten der Darstel-
lung entgegenzukommen sucht, so etwa, wenn der Tod Uber dem Reiter
1 oszillierenden, blitzartigen Linien erscheint. Salvinis Behauptung, Zeich-
nung sei fur Direr vor allem ein Mittel, einen Begriff vom dargestellten
Gegenstand mitzuteilen, weniger ein kunstlerischer Eigenwert, bestatigt sich
gerade dann, wenn Direr innerhalb ein und derselben Zeichnung graphisch
verschieden moduliert. Die Veranderlichkeit kinstlerischer Mittel im Hin-
blick auf das Thema wird neuerdings auch auf dem Gebiet der Farbe
Diirers bemerkt.

Bei den Naturstudien wie dem Grofien Rasenstiick, den Landschaften
oder dem Hasen betont der Autor tberzeugend den ganzheitlichen Cha-
rakter bei analytisch genauer Wiedergabe des einzelnen und leitet diese
Bildsynthesen wesentlich von Diuirers Wahl der Perspektive bzw. des Blick-
punktes ab.

Von den treffenden Bemerkungen zu den Portratzeichnungen seien etwa
diejenige zur Mohrin Katharina und der Windischen Bauerin (W 818, 375)
genannt. Letztere wird entschieden als Original Diirers gegentiber der pro-
blematischen Abschreibung Muspers verteidigt. Das Facsimile der Krabbe
(W 92), welche blind und mit muflig geschlossenen Scheren erscheint, laft
dagegen Zweifel an der Authentizitat Durers aufkommen, wie sie verschie-
dentlich seit der Nurnberger Diirerausstellung gedufiert wurden, etwa von
White.

Was Datierungsfragen betrifft, so unterstitzt der Autor die bereits von
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Strieder vorgeschlagene Datierung des Portrats eines Negers (W 431) in
die zweite venezianische Reise, wobei er die Besonderheiten des Zeichen-
stils Dirers in und nach Venedig behandelt. Das Aquarell von Innsbruck
datiert der Autor inzwischen, wie er freundlicherweise mitteilte, aus farb-
geschichtlichen Griinden in die Hinreise nach Italien. — Die Farbabbildun-
gen der Portrats der Berliner Madonna (W 275) und des Frauenkopfes auf
dem Ttuchlein der Pariser Nationalbibliothek — vom Autor 1503 mit Hinweis
auf Leonardoeinflufy datiert — erlauben die grofien Unterschiede im Ko-
lorit, welche die Originale aufweisen, nachzuvollziehen. Die bleierne Far-
bigkeit und ein quasi lunares Licht, welche in Diirers Gemalden ab 1518
(Lucretia, Anna selbdritt) vorkommen, konnen die von Panofsky genann-
ten Argumente fir eine Datierung des Tichleins um 1520 erganzen. Selbst
W. L. Strauf}, dessen Abbildung der Infrarotaufnahme des Tiichleins weder
1503 noch 1505 — seine am Original beobachteten Datumsvarianten — er-
kennen 148t, wollte eine spatere Uberarbeitung nicht ausschliefen.

Den Kern des Textes bildet der Versuch, Durers Verhéltnis zu den italie-
nischen Kiinstlern herauszuarbeiten. Der Autor schitzt die Bedeutung der
venezianischen Malerei fiir Direr weniger hoch ein als die der Kunst
Mantegnas, Pollaiuolos, vor allem aber Leonardos und Raffaels. Entspre-
chend den Tolnayschen Thesen werden auch Einfliisse von Michelangelo
mitberticksichtigt.

Abgesehen von den bekannten Verbindungen Dirers zu Gesichts- und
Pferdestudien Leonardos, hélt der Autor auch bei Diirers Pflanzenstudien
Reflexe von Leonardozeichnungen fiur wahrscheinlich. Bei Diirers Studien-
blatt mit den Tierkdmpfen (W 379) vermutet der Autor (wie Winzinger)
eine Abhangigkeit Diirers sowohl von Uccello als auch von Leonardo. —
Bei den Naturstudien unterscheidet der Autor grundséatzlich zwischen Leo-
nardos Bemiihen, wissenschaftlich von der Oberflache der Dinge in ihre
verborgenen inneren Bewegungsprinzipien vorzudringen, und andererseits
Diirers Interesse an einer exakten Wiedergabe der physischen Vitalitat der
Figur, welche sich in der aufleren Erscheinung manifestiert.

Fuar den Entwurf des Allerheiligenbildes nimmt der Autor eine direkte
Kenntnis der Komposition von Raffaels Disputa an, auch werden bei der
Landschaft des Allerheiligenbild-Entwurfes Anregungen von Raffaels Zei-
chenstil vermutet. Diese ernst zu nehmenden Hypothesen harren noch einer
gusfihrlichen Begrundung, auch dirften die Beziehungen zwischen Raffael
und Direr mehr im Sinne eines Austausches vorzustellen sein, verwendete
doch auch Raffael Diirer-Elemente in den Landschaften der Loggien oder
in den Teppichentwirfen, wie Shearman gezeigt hat, abgesehen von Marc
Antons Interesse an Diirer oder Lodovico Dolces Uberlieferung vom Vor-
handensein vorbildlicher Diirergraphik im Atelier des Raffael. — Die Bei-
trage Salvinis zur Frage Diirer und Italien weisen erneut darauf hin, daf
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eine umfassende Untersuchung zu diesem Thema ein Desiderat der Durer-
forschung ist.

Der Text schlieft mit der eingehenden Charakterisierung von Durers
spater Kunst als Zeichen einer religiosen Verpflichtung des Kunstlers, de-
ren Bewufltsein sich auch in Dirers schriftlichem Nachlaf spiegelt.

Abgesehen davon, dafl Salvinis Text eine Fiille anregender Bemerkungen
enthélt, wird in diesem Band ein profiliertes Bild der Zeichenkunst Diirers
1m ganzen entworfen. Dartiber hinaus ist mit ,Direr Disegni“ erstmals eine
im italienischen Sprachbereich bisher fehlende, angemessene Préasentation
und Wiirdigung der Zeichenkunst Diirers veroffentlicht.

Kristina Herrmann-Fiore

PERSONALIA

AUGSBURG

STADTISCHE KUNSTSAMMLUNGEN

AlsNachfolger des ausgeschiedenen Oberkonservators Dr. Eckhardvon Knorre
wurde als wiss. Angestellter Dr. Gode Kramer eingestellt.

BERLIN
STAATLICHE MUSEEN PREUSSISCHER KULTURBESITZ
KUNSTGEWERBEMUSEUM

Dr. Dietrich Kétzsche wurde zum Kustos befordert.

KUPFERSTICHKABINETT
Dr. Alexander Diickers wurde zum Kustos befordert.

NATIONALGALERIE

Als Nachfolger von Dr. Wieland Schmied-Kowarzik tUbernahm Dr. Dieter
Honisch das Amt des Direktors. Dr. Angela Schneider wurde als wiss. Ange-
stellte eingestellt.

BIELEFELD

KUNSTHALLE

Dr. Ulrich Weisner tibernahm am 1. 10. 1974 als Nachfolger von Dr. Joachim
Wolfgang von Moltke die Leitung der Kunsthalle.

BONN

RHEINISCHES LANDESMUSEUM

Der wiss. Mitarbeiterstab des Museums wurde in 7 Abteilungen neu auf-
gegliedert:

Direktor: Dr. Christoph Bernard Riiger; stellv. Direktor: Prof. Dr. Walter
Janssen; Abteilungsdirektoren: Dr. Fritz Goldkuhle: Schau- u. Studien-
sammlung, Kunstgeschichte; Dr. Werner Hilgers: Veranstaltungen, Offent-
lichkeitsarbeit; Dr. Heinz Gunter Horn: Technische Einrichtungen (Werk-
statten, Laboratorien, Zeichenbiiro), romische Archéologie; Klaus Honnef:
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