
ten Text stehen 25 Seiten Katalog gegeniiber). Nicht nur die farbigen und 

die reichlichen Schwarz-weib-Abbildungen, sondern auch die zwar nicht 

zahlreichen, aber um so stringenteren Vergleichsabbildungen sind dem Text 

eingefugt. Das sichert dem Werk die bequeme Beniitzbarkeit. So ist, abge- 

sehen von den hbher gesteckten — und auch erreichten — Zielen des Bu- 

ches, zusatzlich ein in Hinkunft unentbehrliches Nachschlagewerk uber die 

gesamte romanische Glasmalerei entstanden.

Eva Frodl-Kraft

MARILYN ARONBERG LAVIN, TN8NH NNH fb0NH CE„S7eEhNEUHUSKtmCDNH O 

eHRS“H8NH tEUNOStiSrE 9 New York University Press, New York 1975.

XV + 741 Seiten, 6 Seiten Tafeln, 1 Tafel. DM 216,95

Die rbmische Barockforschung wird seit ihren Anfangen von aufierge- 

wbhnlich intensiver Archivarbeit getragen. Dab der Erschliebung der 

Archive gerade hier eine solche Bedeutung zukommt, hat verschiedene 

Griinde: einerseits die besondere Rolle des kiinstlerischen Mazenatentums 

am papstlichen Hof dieser Periode und die intensive Internationale Ver- 

flechtung des dortigen Milieus, andererseits die Erhaltung grofler in sich 

geschlossener Archive von Papst- und Kardinalsfamilien. Die erste, aus dem 

Positivismus genahrte Phase um die Jahrhundertwende, fur welche die 

Namen A. Bertolotti, L. Ozzola, J. Orbaan und G. Hoogewerff stehen mbgen, 

miindet in Oskar Pollaks vor nunmehr fiinfzig Jahren publiziertes und 

seither grundlegendes Werk „Die Kunsttatigkeit unter Urban VIII.“. Zu die- 

sem legt nun Marilyn Aronberg Lavin eine Erganzung, vorwiegend unter 

dem Aspekt „Kunstbesitz“, vor. Sie steht damit in einer Reihe von Publi- 

kationen der letzten fiinfzehn Jahre, die man ruckblickend als zweite Phase 

quellenkundlicher Materialerfassung charakterisieren konnte: neben der 

Autorin selbst z. B. P. Della Pergola 1962 (Aldobrandini Archiv), M. Del 

Piazzo 1968 (Borromini) und der Rezensent 1972 (Pamphilj Archiv), aber 

auch die das Archivmaterial interpretierenden Arbeiten von G. Eimer 1970 

(S. Agnese) zu M. Heimbiirger Ravalli 1977 (Spada Archiv). Dabei gilt der 

Sammlungsgeschichte besonderes Interesse. 1971 machten Chr. Frommel 

und Ch. Kirwin in „Storia dell’Arte“ die Sammlung des Kardinals Del Monte, 

Fbrderers des fruhen Caravaggio, bekannt, welche mit rd. 600 Bildem dem 

hochsten in einem Barberini-Inventar dokumentierten Bestand von 750 

(Kardinal Francesco 1649) schon recht nahe kommt. R. Spear konnte 1972 

eine Gruppe Barberini-Bilder in einer romischen Privatsammlung feststellen 

und veroff entlichen.

Aronberg Lavin betont einleitend das phantastisch anmutende — durch 

den Kontrast mit sparlichen fruhen Inventaren mehrerer Familienmitglie- 

der noch hervorgehobene — Anwachsen von Kunstbesitz in Handen der Fa-
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milie binnen kurzester Zeit (parallel zu einer ebenso grofiziigigen Bautatig- 

keit). 25 uber das ganze Jahrhundert verteilte Inventare bzw. Listen sind 

in wechselnder Vollstandigkeit wiedergegeben. Beim vorangesetzten Rege- 

stenteil mit 443 Nummern geht es vorwiegend darum, die Erwerbsmodali- 

taten der im folgenden inventarisierten Objekte auszuweisen. Die Summe 

des ausgebreiteten Materials fafit die Editorin in einem Generalindex — 

getrennt nach Ktinstlem und Bildgegenstanden — zusammen (es folgen 

noch: Listen von durch die Familie beschaftigten Handwerkern nach sonst 

nicht ausgewerteten Dokumenten und ein Index von Personen, welche 

weder Kiinstler noch Bildgegenstand sind). Der Generalindex als Konkor- 

danz der vorangehenden Angaben stellt den eindrucksvollsten Teil des 

Bandes dar (die Autorin konnte hier uberdies den heutigen Standort zahl- 

reicher Werke identifizieren).

Das Werk beeindruckt als grofie, langwierige und dabei doch personlich 

und unkonventionell gebliebene Arbeitsleistung. Die Herausgeberin wendet 

sich entschieden an den Spezialisten, gibt kaum mehr als technische Vor- 

bemerkungen zu den einzelnen Aktenstiicken, enthalt sich jeden Kommen- 

tars oder weitergehender Folgerungen. Es bleibt dem Leser tiberlassen, ob 

er uber die Auswertung des Faktischen hinausgehend Uberlegungen an- 

schliefien mag (etwa zur Steigerung des Schatzwertes von Bildern vom 

Inventar 1671 zur Liste Marattas 1686; zur grofien Zahl offensichtlich apo- 

krypher Zuschreibungen an Tizian) oder ob er in allgemeiner historische 

Bereiche ausgreifend uber Werden, Charakter und Wertung solcher Samm- 

lungen reflektiert, sich ein vollstandlges Bild der Ausstattung eines furst- 

lichen Palastes zu machen sucht. Doch damit verlafit man schon den engsten 

Bereich des Spezialisten und daran kntipft sich die Frage, ob es richtig ist, 

so ausschliefilich mit ihm zu rechnen, wie es die vorliegende Publikation 

auch in technischen Aspekten tut.

Vorweg die Positiva, und sie sind entscheidend: Einordnung und Bezeich- 

nung der Inventare sind logisch und klar; gravierende Lesefehler scheinen 

zu fehlen, der G'eneralindex ist mustergultig.

Nur eine kleine Korrektur sei hier notiert: bei der Maratta-Schatzungs- 

liste (S. 421—22) ist Tizians „Venus und Adonis" richtig mit 1500 OmCRU be- 

ziffert (falsch 150 im Index), Parmigianinos .Madonna mit weibl. Heiligen, 

Kind und Johannesknaben" hingegen falsch mit 7000 OmCRU (richtig 1000 im 

Index). Noch eines: leider erweisen sich die Archiv-Standorte rEDeRUt (be- 

treffend die Buchhaltung) als wertlos, da es sich dabei um eine provisori- 

sche und unsystematische Lagerung handelte — die endgtiltige Ordnung 

des Archivs in der Handschriften-Abteilung der Vatikanischen Bibliothek 

geht sehr langsam vor sich (die mit “HRwUmN2S/SmENRwNHatHN2S/SmeOwNdde2S/ 

Deaawt2 und dN  wNEe2 bezeichneten Stiicke hingegen konnen unter diesen 

Siglen komplikationslos bestellt werden).
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Gewisse Vorbehalte mussen hingegen zum Methodischen angebracht 

werden. Die ,fetischistische“ Wiedergabe des „Original“-Zustandes des Doku- 

mentes hat hier keinen Erkenntniswert und erschwert dem Nicht-„Insider“ 

die Benutzung sehr: Orthographie und Interpunktion sind nicht normali- 

siert, Abkiirzungen nicht aufgelost. Diese Einstellung macht sich gleichfalls 

im Index bemerkbar, wo z. B. das Schwanken der Quellen zwischen h x b 

und b x h bei den Mafiangaben erhalten bleibt. Es hatte vor allem aber 

nicht geschadet, bei Kunstlemamen wie GUeDDUH"tSRNddeSct  N.S3e  Ue 

0edehENON.S-CmmfN  eSReSVNHt8e Querverweise auf die zivilen Honthorst, 

Preti und Cambiaso anzubringen Oder auch Portratierte zu identifizieren: 

dafi z. B. 3eEmtSZNdONEU der Augsburger Geschichtsschreiber Markus Wei

ser sein durfte, M9SJemtDtS-eUHNaat der zweite Jesuitengeneral Lainez, und 

RCmeSZedNH UHt wahrscheinlich Honore IL Grimaldi von Monaco, 1642 als 

Dank fur seine Wendung von Spanien zu Frankreich zum Due du Valen- 

tinois erhoben. Ein weiterer Einwand betrifft die Gliederung des Doku- 

mententeils in eE UO O und  fUH"O. wobei im zweiten Abschnitt erst wieder 

Kiinstler und Bilder aufscheinen und aufierdem alle im Verlauf eines 

Dokumentes erwahnten Kiinstler unter dem zufallig ersten eingereiht sind; 

kurz: da ein Index unvermeidlich und auch vorhanden ist, ware eine Edition 

nach den Archiveinheiten angemessen gewesen.

Allgemein fallt eine gewisse Ungleichmafiigkeit auf: da steht plbtzlich 

einmal hinter der gelaufigen Kiirzung DNRNwOU2De ein Rufzeichen (wohinge- 

gen auch ein OUm die Lesung von "EN"dUe fur "C"dUe nicht retten durfte); die 

Verwendung des Kursivdrucks im Text scheint keinem allgemeinen Grund- 

satz zu folgen; ein Glossar von fiinfzehn Termini ist zuviel oder zuwenig; 

der Asterix (S. 99 ff.) und das Dreieckszeichen fur scudi (S. 124 ff.) bleiben 

unerlautert. Endlich erscheint auch die Entscheidung uber Wiedergabe 

Oder Auslassung von Material innerhalb eines Inventars etwas willkurlich 

gehandhabt: Kunstgewerbe und sogar Skulptur kbnnen fehlen, Matratzen 

und Leintucher aber aufscheinen. Statt ausdrucklich als solcher vorgestell- 

ter Kostproben-Seiten zu Kunstgewerbe oder Btihnenrequisiten hatte man 

sich durchaus mit einleitenden Kopfangaben und im Verlauf des Inven

tars mit Titeln zum Auffinden der einzelnen Kategorien begniigt, daftir 

aber mehr vollstandige Inventare gewunscht, die das echte Gesamtbild 

einer Ausstattung herstellen.

Trotz solcher Einschrankungen wird man dankbar die Berechtigung von 

Marilyn Aronberg Lavins „fatica“ bestatigen, die uberdies — wie die Editorin 

selbst wiinscht — Spezialisten anderer Ausrichtung zu weiterer Beschafti- 

gung mit dem Material den Weg gebahnt hat.

Jorg Garms
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