Beitrag iiber die Miinchener Jahre, findet man implizit dennoch eine Antwort,
auch ohne jede Polemik. Denn ihr sachlicher Aufsatz vermittelt ein nahezu ent-
gegengesetztes Bild der Kiinstlerin, auch wenn dieselben Quellen herangezogen
sind. Dieser prizisen, wenn auch leider kurzen Korrektur wird jeder beipflichten,
der die ganze Korrespondenz studiert hat.

Jelena Hahl

PETER SPRINGER, Das Kolner Dom-Mosaik: ein Ausstattungsprojekt des Hi-
storismus zwischen Mittelalter und Moderne (Studien zum Kolner Dom, Bd. 3).
K&ln, Verlag Kolner Dom, 1991. 544 S., 425 Abb. im Text, davon 195 farbig.

Nachdem der Kdlner Dom im Jahre 1880 als Bau vollendet war, fehlte ihm in
den Augen der Zeitgenossen die umfassende farbige Ausstattung. Die farbige
Ausstattung aber, dekorativ oder figiirlich, gehorte seit etwa 1830 zu den ,,The-
men* der Archdologen, Restauratoren und Architekten. Der aus Koln stammende
Jacques Ignace Hittorff gilt als Pionier der Polychromieforschung.

Einer der Promotoren der Domvollendung, der Zentrumspolitiker August Rei-
chensperger (1808-1895), war mit den farbigen Ausstattungen gotischer und neu-
gotischer Kirchen in verschiedenen europidischen Lindern vertraut, deren be-
riihmteste bis heute die Sainte-Chapelle in Paris geblieben ist.

Zu den Fragen, welche die Architekten der neuromanischen und neugotischen
Richtung bewegten, gehorte das Material. ,,Salviati“~-Mosaiken in Italien und weit
dariiber hinaus, , Minton Tiles* in England, ,,Mettlacher* Platten in Deutschland
boten sich neben Steinfliesen fiir farbige Boden an.

Solange in Koln die Anstrengungen auf die Vollendung des Bauwerks (1842-
1880) gerichtet waren, traten viele Fragen der Ausstattung zuriick. Erst 1871
schrieb das Domkapitel einen Wettbewerb fiir die Innenausstattung des Domes
aus. In der Folge wurde die Beflurung zum Hauptthema. 1883 fiel die Entschei-
dung, nur die Boden von Vierung, Chor, Presbyterium, Chorumgang und Kapel-
lenkranz reicher zu gestalten. August Essenwein, Direktor des Germanischen Na-
tionalmuseums und in Koln durch Ausstattungsentwiirfe fiir Grof St. Martin
(1866), St. Maria in Kapitol (1868-1875) und St. Gereon (1883-1891) bekannt,
war der Mann der Stunde. Sein erstes Projekt rechnete mit der ,Intarsientech-
nik*: Kalkplatten mit Ritzzeichnungen, die mit Blei oder einem anderen Material
ausgefiillt sind. Bereits 1855 hatte Essenwein das Fragment einer solchen Fliese
des 13. Jahrhunderts aus Saint-Nicaise in Reims nach Koln gebracht. Aus nicht
ganz aufzuhellenden Griinden entschied sich die Dombauverwaltung 1887 fiir
eine ,,stilwidrige* Mosaikbeflurung, und zwar eine Kombination von Plattenmo-
saik und Stiftmosaik, beide in Mettlach bei Villeroy & Boch auszufiihren, und
nahm Essenwein unter Vertrag. Von Krankheit gezeichnet, sollte dieser 1891, ein
Jahr vor seinem Tod, diesen Vertrag aufkiindigen; an seine Stelle trat der als Re-
staurator der Glasgemilde des Miinsters von Freiburg im Breisgau bekannte Fritz
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Geiges, der sich, obwohl widerwillig, an Essenweins Entwurf hielt und das Dom-
beflurungsunternehmen bis zum Ende, 1899, begleitete.

Das in den Hauptziigen schon 1883 festgelegte, von Essenwein 1887 iiberar-
beitete ikonographische Programm umfalit drei Teile: in der Vierung die Ord-
nung des Kosmos (Sonne, Tageszeiten, Tierkreis, Elemente...), im inneren Chor
die Ordnung der Menschenwelt (das menschliche Leben im Wandel, die rdum-
lich-weltliche Ordnung der christlichen Welt mit Konig oder Kaiser als Mittel-
punkt, die geistlich-stdndische Ordnung der christlichen Welt mit dem Papst als
Mittelpunkt), im Chorumgang die Geschichte des Erzbistums Ko6ln und des Dom-
baus. Es ist ausgeprigt restaurativ. Dazu palt, daB} im Feld ,,PVERICIA* der leh-
rende Monch dem Knaben mit der Zuchtrute droht und daf die ,,VIRILITAS*
zwei gepanzerte Schwerttriger zeigt, wihrend die ,ETAS MATVRA® im Sinne
der Neuzeit ein Elternpaar mit einem Kinderpaar vereinigt. Der Gegenwartsbezug
war in der Kulturkampfzeit nicht zu umgehen (,Kulturkampf* ist das einzige
Sachwort im Register des Buches); er sollte aber, wie es scheint, verschleiert
werden. Daher die alte Unsicherheit in der Benennung des ,,Verteidigers der Kir-
che* (Stammbhalter der Hohenzollern, Kaiser Wilhelm 1. oder Kaiser Wilhelm II.,
Borussia, Deutschordensritter...). Der Verfasser selbst schwankt (ohne die Frage
zu thematisieren), ob er den Antipoden des Papstes ,,Konig™ oder ,,Kaiser” nen-
nen soll. In Essenweins Farbskizze und Kartons von 1885 werden die sieben
Kurfiirsten als Wahlgremium fiir den Kaiser bezeichnet (,,ELIGVNT DOMINVM
IMPERATOREM®); der Kaiser trigt eine flache Biigelkrone und sitzt links des
Papstes auf dem gemeinsamen Thron. Spiter trennt Essenwein kirchliche und
weltliche Macht; einer der Entwiirfe zeigt statt des Papstes die Ecclesia mit Tia-
ra. In den unter Fritz Geiges ausgefiihrten Mosaiken in Vorpresbyterium und
Presbyterium erscheinen die Vertreter der kirchlichen und weltlichen Macht
zweimal: einmal als Vertreter der Stdnde, bezeichnet als ,,PONTIFEX MAX“
und ,IMPERATOR®, und einmal als Mittelpunkt ihrer Hierarchie, hier ohne Be-
zeichnung, doch in Analogie ebenfalls als Papst und Kaiser anzusprechen: Die
Form der Kaiserkrone ist vielleicht mit Bedacht so gewihlt, daB sie weder mit
der deutschen noch der osterreichischen Kaiserkrone identifiziert werden kann;
sie zeigt weder Biigel noch Platten, sondern einen von unterschiedlich groen Li-
lien bekrdnzten Reif, eine hochmittelalterlich wirkende Form.

Was Peter Springer in seinem umsichtigen, auf ein gewaltiges Quellenmateri-
al gestiitzten Text und der Herausgeber, Dombaumeister Arnold Wolff, als Orga-
nisator und Redakteur der Abbildungen vorlegen, ist ein zur Monographie erwei-
tertes Inventar (einschlieBlich Plankatalog), wie es dem spithistoristischen Bo-
denmosaik des Kolner Doms ebenso angemessen ist wie einem romischen, friih-
christlichen oder mittelalterlichen Mosaik. Der Verfasser, mit Unterbrechungen
seit 1975 an der Arbeit, und der Herausgeber, der ein solches Werk bereits 1965
als Desiderat bezeichnete, haben keinen Aufwand gescheut. Hervorgehoben seien
die orientierenden Pline Wolffs und die von einem Portalgeriist herab aufgenom-
menen Farbbilder des Mosaikfulbodens sowie die kaum weniger schwierigen
Aufnahmen der Kartons (Martin Briker, Giinter Hettinger). Nach den Zerstorun-
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gen durch Krieg, Abnutzung und Besserwisserei gegeniiber dem Historismus ist
das Bodenmosaik des Kolner Doms in seiner Grofle, Vollstindigkeit und ikono-
graphischen Komplexitit etwas Einzigartiges, das solchen Aufwand rechtfertigt.
Zu den Leistungen Springers gehort es, dal er iiber das InventarmdBige und
Monographische hinaus die Vorgédnger- und Parallelprojekte Essenweins darstellt
und in den drei SchluBkapiteln ,,Ubergeordnete Gesichtspunkte®, ,,Geschichtsbe-
wuftsein und Geschichtsbild*“ sowie ,,Wertungsproblematik und Qualitéitsfrage*
das Kolner Dommosaik in die heutigen Deutungen des Historismus einbettet.
Georg Germann
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