MARIE SCHUETTE t

Am 30.Dezember des vergangenen Jahres verstarb Marie Schuette mit
98 Jahren in Uberlingen am Bodensee. Durch ihr hohes Alter wurde sie fiir
viele Generationen von Kunsthistorikerinnen zum Nestor des Faches, ge-
hort sie doch zu den ersten Frauen Deutschlands, die in Kunstgeschichte
promoviert haben. 1903 legte sie bei Heinrich Wolfflin in Berlin ihr Ab-
schlulexamen ab mit der Dissertation ,Der schwébische Schnitzaltar®. Diese
1907 bei Heitz in Strafburg erschienene Arbeit bietet immer noch eine wich-
tige Materialsammlung, liber deren schwierige Entstehung man sich heute
kaum mehr einen Begriff machen kann. Mit Fotoapparat, 13 X 18-Glasplat-
ten und Stativ auf dem Riicken wurde das Material, wie sie haufig erzéhlte,
buchstéablich ,erwandert‘. Selbst wenn sie hin und wieder von freundlichen
Landarzten mitgenommen wurde, so waren die Pfarrer am Beginn des Jahr-
hunderts zumeist hochst konsterniert, wenn die Pionierin der Wissenschaft
fir die Aufnahmen auf den Altiren herumklettern mufite. Nach einem Stu-
dienaufenthalt 1903/4 in Rom ging Marie Schuette fiir kurze Zeit als Assi-
stentin zu Paul Clemen nach Bonn und ab 1905 zu Otto von Falke an das
Kunstgewerbemuseum in Koln, das fir sie zum Ort der ersten Begegnung
mit dem Kunstgewerbe werden sollte. Durch die Katalogisierung der da-
mals gerade Ubernommenen Sammlung Schnitgen unter Falkes direkter
Anleitung erhielt ihre Museumsarbeit die beste Basis. 1905/6 trat sie als
,aktive Volontarin“ bei den Berliner Museen ein und arbeitete im Kupfer-
stich-Kabinett und in der Skulpturen-Sammlung. Wilhelm Voge nahm dort
ihre Hilfe bei der Ausarbeitung des Skulpturen-Katalogs in Anspruch.

Thre berufliche Laufbahn begann 1907 mit einer dreijahrigen Tatigkeit als
Direktorial-Assistentin an den Grofherzoglichen Museen und dem Goethe-
National-Museum in Weimar, fur das sie 1911 den ,Fihrer durch das Na-
tional-Museum in Weimar“ im Insel-Verlag publizierte und auch in spéate-
ren Jahren noch Beitriage (1940 und 1944) in den Schriften der Goethe-Ge-
sellschaft lieferte. 1910 nahm sie ihre Arbeit am Kunstgewerbe-Museum in
Leipzig auf, an dem sie bis 1943 als Kustodin und Direktorial-Assistentin
arbeitete. In dieser Zeit kam ihre grofie Begabung zur vollen Entfaltung.
Mit ihrer Fahigkeit, auf breiter Basis Fachkenntnisse zu erwerben und
trotzdem die Kunstgeschichte als Ganzes zu beherrschen, kann man sie zu
den fuhrenden Kunsthistorikern ihrer Zeit wie Otto von Falke und Paul
Clemen zahlen. In die Leipziger Zeit fallt auch die Hinwendung zur Textil-
kunde. Zu Beginn des Jahrhunderts hatten Julius von Lessing und Otto
von Falke die Weberei fiir die Kunstgeschichte erschlossen. Marie Schuette
war es vorbehalten, die Spitzen- und Stickerei-Kunde zum selbstandigen
Arbeits- und Forschungsgebiet zu machen. Im Anschluf§ an eine von ihr
1911 konzipierte und organisierte Spitzen-Ausstellung erschien 1912 das
Werk ,Alte Spitzen“ bei Klinkhardt und Biermann in Leipzig. Fiur die Textil-
kunde lag endlich eine systematische Bearbeitung dieses schwierigen Ar-
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beitsgebietes vor. Nur wenige Publikationen auf dem Gebiet der Kunst-
geschichte, insbesondere noch des Kunsthandwerkes, sind vom Publikum so
positiv aufgenommen worden wie die Alten Spitzen, die von 1913 bis 1963
in vier Auflagen als Handbuch neu verlegt wurden. Mit der grofien Publi-
kation ,Spitzen von der Renaissance bis zum Empire der Sammlung Helene
Vieweg-Brockhaus“ (Hiersemann, Leipzig) fand diese Arbeit tber Spitzen
1929 ihre Fortsetzung. Das 1948 erschienene Heft ,Alte Spitzen“, Ciba-Rund-
schau Basel, war noch einmal ein Riickblick auf das geliebte Arbeitsgebiet.
Ohne Frage hatte die Atmosphére der Verlegerstadt Leipzig Buchproduk-
tionen dieses Umfangs gefoérdert und die prachtige Ausfihrung in Licht-
druck-Tafeln ermoglicht. Nicht zuletzt erkannte Richard Graul, der Direktor
des Leipziger Kunstgewerbe-Museums, den Wert der wissenschaftlichen
Arbeiten seiner engsten Mitarbeiterin und bestédrkte und foérderte diese
Bestrebungen. Marie Schuette hat diese Ermutigung immer dankbar aner-
kannt und erinnerte haufig daran, wie sie nach langen Jahren der Routine-
arbeit von Graul mit der Aufforderung ,jetzt mufl Schuette mal wieder
ein Buch schreiben® nach Niedersachsen entlassen wurde. Die 1927 und 1930
bei Hiersemann in Leipzig erschienenen beiden Bande ,Gestickte Bildteppiche
und Decken des Mittelalters® sollten auf der Basis der reichen Bestande der
niedersachsischen Kloster und Museen zum Standardwerk der Stickerei-
kunst werden. Durch eine ganzheitliche Erfassung der Objekte, ausgehend
von der Analyse der Technik, der thematischen Interpretation und der
stilistischen Einordnung legte dieses Werk die methodische Grundlage fur
die wissenschaftliche Bearbeitung von Textilien. Die grofien, zum Teil farbi-
gen Abbildungen sind auch heute noch untibertroffen. Ahnlich wie Betty
Kurths ,Die Deutschen Bildteppiche des Mittelalters® der zwanziger Jahre
zahlt Marie Schuettes Arbeit heute noch zu den international giltigen Stan-
dardwerken des Faches. Zusammen mit Sigrid Miiller-Christensen erarbei-
tete Marie Schuette 1963 noch einmal das gesamte Gebiet der Stickerei in
einem Sammelband ,Das Stickereiwerk (Wasmuth, Tiubingen).

Weitere Publikationen mehr populdr-wissenschaftlicher Art erschienen in
den 30er Jahren: ,Perserteppiche‘ 1935, ZDeutsche Wandteppiche* 1938, ge-
folgt von einer Publikation tiber das Leipziger Museum ,Das Grassi-Bilder-
buch des Jahres 1942“. 1950 kam der handliche Katalog ,Gewebesammlung
der Textilfachschule Zirich“ heraus, 1956 ,Brettchenweberei* Ciba-Rund-
schau Nr. 117 Basel.

Ihr Engagement auf dem Gebiet des zeitgenossischen Kunsthandwerkes
war nicht weniger intensiv. Seit 1920 arrangierte Marie Schuette zusammen
mit Richard Graul und Heinrich Wichmann zweimal im Jahr parallel zur
Leipziger Messe im Grassi-Museum eine jurierte Kunstgewerbe-Messe mit
Arbeiten zeitgenossischer Kunsthandwerker, die von groflem Einflufl auf
das Kunsthandwerk werden sollte. Marie Schuettes unbestechliches, sicheres
Urteil verdammte oder férderte manchen Kunsthandwerker. Zum Dank
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fir diese bahnbrechende Arbeit blieben ihr viele Kunsthandwerker far
immer freundschaftlich verbunden.

Hinter diesem umfassenden Lebenswerk stand eine Personlichkeit von
hoher Intelligenz und unerschopflicher Arbeitskraft. Wie Marie Schuette
selbst immer wieder betonte, war ihre Basis eine weltoffene, grofziigige
Familientradition. Der friuh verwitweten Mutter, die auf einer beruflichen
Tatigkeit der Tochter bestand, war sie ihr Leben lang verbunden. 1878 in
Sydney/Australien geboren, kam Marie Schuette mit der grofien Familie
noch als Kind nach Deutschland zuriick und wuchs in Leipzig auf. Sowohl
das weltoffene englische Kolonialreich wie die an Textilschétzen so reiche
niedersachsische Heimat ihrer Eltern pragten ihre Personlichkeit und letzten
Endes auch ihre Interessenrichtung. Die aufrichtige, unerschrockene Frau
erkannte die Moglichkeiten innerhalb ihres Faches und wufite mit Entschlos-
senheit und Energie ihre Belange durchzusetzen bis hin zu dem Entschluf,
am Ende des zweiten Krieges in die Schweiz umzusiedeln, wo sie jahrelang
ohne feste Einklnfte lebte, bis Theodor Heuss ihre Pensionsanspriiche in
Deutschland durchsetzen konnte. In Sonvico bei Lugano fand sie schlieflich
eine dritte Heimat. Von dort aus unterhielt sie regen Kontakt mit Fach-
kollegen und unterstiitzte alle Bestrebungen, vor allem im Rahmen der
Textilkunde. Mit Rat und Tat stand sie hinter den Nachwuchskraften, hatten
ihre langen Erfahrungen im Museumswesen und in der Wissenschaft sie
doch gelehrt, dafl nur unermiudliche Arbeit, umfassende und exakte Fach-
kenntnisse bei entsprechender Intelligenz auch heute noch die Basis der
Museumsarbeit bilden. Sie war sich der entscheidenden Unterstitzung
durch ihre Lehrer und ihren Direktor bewufit und war immer bereit, in
gleicher Weise hinter der jiingeren Generation zu stehen.

Ruth Gronwoldt

AUSSTELLUNGSKALENDER

AMSTERDAM Historisches Mu- 14. 11. 1976: Votivtafeln aus Bayern und
seum . Bis 28. 11. 1976: Amsterdamse stads- Osterreich. — Bis 31. 3. 1977: Bevor die Bilder
gezichten. laufen lernten — Slg. R. A. Stemmle. —
ATLANTA/Ga. High Museum of Art. An_tikepmuseum. Bis Fruhjahr 1977:
Bis 3.11.1976: Furniture of the Georgia éntlke GIaI,{ser.

Piedmont before 1830. — Sol Kent — Gra- Gy {D}%—l o le e-Museum.
phics: Mathematical Progressions in Needle- %iﬁhnurigleprg arth (1885—1968)
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BAUSCHLOTT SchloB®. Oktober 1976: 27. 10. 1976: Horst Antes — Graphik seit 1968.
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— Plastik,

E K thalle. 17. 10.—5. 12.
Tino Aimé — Tempera, Radierungen. ST g Z20

BADEN-BADEN Staatl. Kunsthalle.
Bis 14. 11. 1976: Robert Delaunay. — Florence
Henri — Photographien 1927—1938. — Besu-
cher der Kunsthalle — Renate Goebel: Bild-
werke u. Zeichnungen.

BERLIN Staatl. Museen Preu$.
Kultnrbesitz, Kunstbiblio-
thek. Bis 31.12.1976: 5 Architekten aus
5 Jahrhunderten. — Bis 16. 10.: Erhard Klep-
per — Balzac-Illustrationen. — Museum
fur Deutsche” Volkskun'de . Bis
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1976: Friedrich Meckseper — Gemalde, Ra-
dierungen. — Bis 21.11.: Ernst Barlach —
Skulpturen, Handzeichnungen, Druckgra-
phik, Kupferstichkabinett. Bis
24, 10.: Aquarelle von Oskar Koller. — Ab
26. 10.: Karl Schmidt-Rottluff — Handzeich-
nungen u. Druckgraphik.

Paula BeckerModersohn-Haus.
30. 10.—28. 11. 1976: Objekte von Michael Ba-
dura — Bilder von J. Fliegner. — 30.10.—
14. 11.: Bilder von R. Hanke und E. Kowalke.
BRUSSEL "Bibliotheek Albert L.



