Albrecht Altdorfer. Die Gemalde. Tafelbilder. Miniaturen. Wandbilder.
Bildhauerarbeiten. Werkstatt und Umkreis. Gesamtausgabe von FRANZ
WINZINGER. Hirmer Verlag, Minchen; R. Piper & Co. Verlag, Minchen—
Zurich, 1976. DM 360,—.

F. Winzinger hat seine Altdorfer-Trilogie abgeschlossen. Der Gesamtaus-
gabe der Zeichnungen (1952) und der Graphik (1963) folgte nun die der
Gemalde. Dazwischen liegen zahlreiche Veroffentlichungen des Vf. zum
gleichen Thema: Das Literaturverzeichnis im vorliegenden Band nennt
dreiundzwanzig, in denen zur Kunst des Meisters und der Donauschule
Stellung bezogen wird. Ausstattung und Text des mit DM 360,— nicht ge-
rade billigen Bandes sind in mehreren Pressebesprechungen von kompe-
tenter Seite mit besonderem Lob bedacht worden, wenn auch einige der
Farbabbildungen (31, 47, 48, 49c) den originalen Eindruck mehr verfélschen,
als unabdingbar zu sein scheint. W. ist bemiiht, auch in der Wortwahl dem
Gegenstand seiner Beschreibung gerecht zu werden. Dabei 1afit sich eine
Affinitat zur Sprache Ernst Buchners nicht tbersehen, dessen Altdorfer-
Ausstellung 1938 der Forschung zur Donauschule entscheidend neuen Auf-
trieb gegeben und dem Meister den Rang innerhalb der deutschen Malerei
zugewiesen hat, den auch W. an vielen Stellen fir ihn in Anspruch nimmt.
Der Text ist gegliedert in einen allgemeinen Teil, der die Entwicklung der
Kunst Altdorfers in ihren wichtigsten Phasen anhand seiner bedeutendsten
Werke darstellt, und einen kritischen Katalog, der eine Fiille von Beobach-
tungen und Hinweisen enthalt, die unmittelbar vor dem Objekt gewonnen
wurden und der Erhellung des Befundes zugute kommen. Der Vf. ist in
diesem Teil bestrebt, die fiir eine Urteilsbildung bedeutsamen Angaben
zum technischen Aufbau wie zum gegenwartigen Zustand der Bilder vorzu-
legen, wenn dies auch nicht mit der Vollstandigkeit geschehen konnte, wie
sie von manchen Sammlungskatalogen jetzt angestrebt wird. Angefiigt ist
neben den Registern eine Auswahl der Altdorfer und seine Werke betref-
fenden Urkunden, die z.T. ausfiihrlich kommentiert sind. Eine grofiere
Zahl von Vergleichsfotos erleichtert es, der Beweisfiihrung der Texte zu
folgen.

W. hat durch die Zuschreibung eines Teils der Miniaturen zum Triumph-
zug Kaiser Maximilians I. (Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlungen in
Wien 62, 1966, S. 157—172 u. Veroffentlichungen der Albertina V. Faksimile-
ausgabe. Graz 1972/73) nicht nur das als eigenhéndig angesehene malerische
Werk Altdorfers wesentlich erweitert, sondern ist auch in der Auseinander-
setzung mit der Forschung zu grundséatzlich abweichenden Ergebnissen
hinsichtlich der kiinstlerischen Entwicklung gekommen, die er dezidiert als
endglltig nachgewiesen vortragt. Den Rez. erfullt deshalb ein gewisses
Miflbehagen, wenn er auch als Verteidiger alterer Anschauung auftreten
muf, in der Uberzeugung, dafl die Fragen, die an Altdorfers Werk zu

382



stellen sind, nicht mit der von Zweifeln unbelasteten Gewiflheit als beant-
wortet angesehen werden koénnen, die in W.s Formulierungen zum Aus-
druck kommt.

Da die Anfange eines Malers stets nur schwer zu fassen und abzugrenzen
sind, wird wohl auch die erste Nummer von W.s Katalog, die Enthauptung
der hl. Katharina in Wien, umstritten bleiben. W. hat das Bild den datier-
ten Tafeln vorangestellt. Eine spatere Plazierung als Werk Altdorfers ist
auch kaum denkbar. Die Verwandtschaft des Gesichts des Henkers mit
Gestalten der Tafeln in St. Florian in der Physiognomie wie in der maleri-
schen Durchfihrung spricht aber fur eine spétere Ansetzung. Auch ist der
Abstand der knienden Katharina, deren untere Gewandteile, die uber die
Position des Korpers Auskunft geben, allein durch in WeiBhohung aufge-
tragene Parallelfalten gegliedert sind, zu den ebenfalls knienden Figuren
der HIll. Franziskus und Hieronymus von 1507 (Berlin) betrachtlich. So sind
friher geauflerte Zweifel an der Zuschreibung nicht ganz unberechtigt.

Fir einen Versuch, die meist undatierten Bilder zu einer relativen wie
auch absoluten Chronologie zu ordnen, ist der Ansatz der in St. Florian
und Wien aufbewahrten Fliigel- und Predellabilder eines Passions- und
Sebastiansaltars entscheidend. So hat sich auch W. seit dem Beginn seiner
Studien zu Altdorfer mit der Einordnung dieser Tafeln in das Werk Alt-
dorfers auseinandergesetzt und 1950 (Zeitschrift fir Kunstwissenschaft 4,
1950, S. 159—164) durch eine auf um 1508/10 fixierte Frithdatierung fir eine
Sensation in der Altdorferforschung gesorgt. Umstritten ist bekanntlich
nicht nur die zeitliche Ansetzung der Tafeln, sondern auch der Umfang
ihrer Zugehorigkeit zu einem am 26. April 1509 von Weihbischof Bernhard
von Passau in St.Florian geweihten Altar. Die einschléagigen Urkunden
wurden zuletzt 1965 vom ehem. Archivar des Stiftes Franz Linninger ver-
offentlicht und besprochen (Jahrbuch des Obercsterreichischen Musealver-
eins 110, 1965, S. 238—248), an dessen Lesung und Ubersetzung sich auch W.
halt. Der Altar war geweiht zu Ehren der HI. Dreifaltigkeit, der Jungfrau
Maria und aller himmlischen Méachte ,im einzelnen (singulariter) zu Ehren
der Martyrer Sebastian und Florian, des Bekenners Markgraf Leopold von
Osterreich, der Jungfrauen und Martyrer Katharina, Barbara, Margaretha
und Ursula ...“. Es ist also nicht richtig, wenn ubersetzt und betont wird,
der Altar sei ,besonders“ den HIll. Sebastian und Florian geweiht gewesen.
Die Weiheurkunde gibt als Standort des Altares das nordliche Seitenschiff
der Kirche ,ad columpnam primam posterioris partis ecclesiae“ an. Die
Kirchweihchronik fligt hinzu  ingradu ex opposito cancelli, in quo eucaristie
sacramentum pro infirmis reservatur®. Linninger Ubersetzt: ,auf einem (!)
Stufen gegenuber dem Gitter ... woraus bei W. ,auf den Stufen® wird
(S. 81), die auch auf seiner Rekonstruktionszeichnung in Dreizahl erschei-
nen. Ist diese Rekonstruktion eines Schreinaltares mit doppelten Fligel-
paaren im ubrigen richtig, woran nach den von W. genannten Reliefspuren
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auf den Vorderseiten der Innenfliigel nicht zu zweifeln ist — Linninger
waren diese Hinweise anscheinend noch unbekannt —, so besafl die ,wahr-
haft eindrucksvolle Bilderwand von acht grofien Tafeln“ der zweiten Ansicht
wie auch die Feiertagsansicht eine Breite von ca. 430 cm. Bei einer geosteten
Aufstellung vor dem ersten Mittelschiffpfeiler ware damit ein erheblicher
Teil der verhaltnisméafiig schmalen Seitenschiffe verstellt worden, ganz
abgesehen davon, da® man den Altar an diesem Ort kaum als im Seiten-
schiff befindlich beschrieben hatte. Noch eine andere Nachricht spricht
gegen eine Aufstellung vor dem Mittelschiffpfeiler. Im Stiftsarchiv befindet
sich ein im 18. Jahrhundert gezeichneter Rekonstruktionsplan der gotischen
Kirche nach ihrer Barockisierung in den Jahren 1628—1633. Hier ist vor
den sechs rechteckig ummantelten gotischen Langhauspfeilern mit je einem
Dienst in der Mitte jeweils ein Altar eingezeichnet, der dort errichtet wurde,
nachdem Stiftspropst Leopold Zehetner vom Passauer Furstbischof Erzherzog
Leopold Wilhelm die Erlaubnis erhalten hatte, sechs Altare abzubrechen,
die ,an andere Orte transferiert werden miissen“. (Dazu jetzt Thomas Korth:
Stift St. Florian. Die Entstehungsgeschichte der barocken Klosteranlage.
Niurnberg 1975, S. 13). Zu den abgebrochenen Altdren, die transferiert wur-
den, urspriinglich also nicht vor den Pfeilern standen, mufl auch der Seba-
stiansaltar mit Altdorfers Retabel gehort haben, der bis dorthin wohl seinen
Platz im Seitenschiff an der Nordwand der Hallenkirche unter den Fenstern
gehabt haben wird. (Einen Hallenbau nimmt W. G. Rizzi — gegen Korth —
in der Besprechung von dessen Buch an. Osterreichische Zeitschrift flr
Kunst und Denkmalpflege 29, 1975, S. 170/71). Uberlegungen zum genauen
Aufstellungsort des Sebastiansaltars sind von Bedeutung, da Ludwig
Baldass aus dem Lichteinfall auf Altdorfers Tafeln, der durchweg von
rechts erfolgt, geschlossen hat, daf3 diese nicht fiir den 1509 geweihten,
seiner Meinung nach vor dem ersten Nordpfeiler errichteten Sebastians-
altar bestimmt waren, da ein Retabel auf diesem Altar die Fulle seines
naturlichen Lichts von links erhielt (Ludwig von Baldass: Albrecht Alt-
dorfer. Wien 1941, S. 104/5). Stand der Altar aber vor der nordlichen Auflen-
wand, wurde er vor allem durch die gegeniiberliegenden Sudfenster be-
leuchtet. Der Kiinstler war in seiner Komposition frei, wenn er sich tber-
haupt veranlafit sah, sein Werk mit den gegebenen Lichtverhaltnissen in
Einklang zu bringen. Damit bleibt es fiir die Entstehung der Bilder bei dem
Zeitraum zwischen der Altarweihe 1509 und dem Jahr 1518, der Datierung
auf dem rechten Predellafliigel. W. verbiirgt sich fiir die gleichzeitige Ent-
stehung dieser Jahreszahl, die noch 1973 im Verzeichnis der Gemalde des
Kunsthistorischen Museums, Wien, als wohl spater aufgemalt bezeichnet
wurde. Der geringere Abstand der letzten Ziffer, der durch den tatsachlich
noch vorhandenen Raum nicht erzwungen wurde, 143t wenigstens auf einen
Auftrag nach der breiteren Rahmung im Altarzusammenhang schliefien.
Im ubrigen ist die beanstandete Grofie der Datierung nicht so auffallig,
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wenn sie im Ganzen des Altars, nicht in der zufalligen Isolierung der
Predellatafel im Kunsthistorischen Museum, gesehen wird. Den Schwierig-
keiten, die der Einbeziehung der Tafel mit der Darstellung des betenden
Stifters und ihrem Gegenstlick als Standfliigel in die urspriingliche Anord-
nung der Predella durch die Verschiedenheit des Materials des Bildtragers
— Linde statt Fichte — und die gréfleren Hohenmafle erwachsen, weifd W.
durch eine einleuchtende Rekonstruktion zu begegnen. Er versenkt die
Standfltigel in den Predellakasten, so dafl sie einer Rahmung nicht mehr
bediirfen und damit die Groflendifferenz zu den gerahmten beweglichen
Fliigeln ausgeglichen ist.

Bereits im Katalog der Ausstellung in St. Florian 1965 ist W. von seiner
extremen Frihdatierung abgegangen und hat sich auf eine Entstehung des
Altars in seinen Hauptteilen in den Jahren 1512/13 festgelegt. Die Formu-
lierung im Buch ist etwas ungliicklich: ,Die Kreuzigung des Florianer Altars
muf . ... bereits vor 1513, hochstwahrscheinlich nach 1512 entstanden sein*
(S. 23). In der uberzeugenden Auffassung, daf3 der Stil der Florianer Tafeln,
vor allem ihre Raumauffassung, die sich an Michael Pachers Altar in
St. Wolfgang anschliefit, in den gegen 1513 vollendeten Holzschnitten zu
Stundenfall und Erlésung bereits entwickelt ist, hat W. in Joseph Harnest
(Das Problem der konstruierten Perspektive in der Altdeutschen Malerei,
Diss. Miinchen 1971) und Charles W. Talbot, Jr. (The passion cycle by
Albrecht Altdorfer at St. Florian: A study of program and style. Diss. Yale
University 1968) zwei Helfer bekommen, die in seinem Literaturverzeichnis
fehlen. Aus der einheitlichen Komposition des Passionszyklus schliefit W.
auf eine Ausfiihrung der Tafeln in ihrer szenischen Reihenfolge. Da, fiir ihn
der Christus der Kreuztragung aus der Serie Siindenfall und Erlésung dem
der gleichen Szene des Altars vorausgeht, was er mit dem Verhéltnis der
beiden Figuren zum Christus in Diurers Kreuztragung der Grofien Passion
wie zu Altdorfers Zeichnung des Christophorus von 1513 belegt, kommt er
zu einer Fertigstellung zumindest des Passionszyklus bereits an der Wende
der Jahre 1512/13. Mit einer solchen Festlegung der zeitlichen Reihenfolge
des winzigen Holzschnitts und der grofien Tafel scheint die Methode uber-
fordert, worauf auch Talbot hingewiesen hat. Die von W. festgestellten
Verbindungen von Altdorfers Darstellungen der Kreuztragung, die noch
durch eine Zeichnung in Erlangen vermehrt werden (zuletzt ausfiihrlich
behandelt von Dieter Kuhrmann im Katalog der Ausstellung Altdeutsche
Zeichnungen aus der Universitatsbibliothek Erlangen. Staatliche Graphische
Sammlung Miunchen 1974, Nr. 48) zu Diurers Holzschnitt, konnen unter-
schiedlich gedeutet werden. Jedenfalls geht die Zeichnung der Tafel voran.
Der gestiirzte Christus der Zeichnung hat das Kreuz losgelassen, so daf es
von den Soldaten, die auf ihn losschlagen, gehalten werden mufl. Fur die
Tafel erinnert sich Altdorfer an Dirers Holzschnitt, behéalt aber den linken
Soldaten, der das Kreuz halt, bei, obwohl Christus selbst, wie bei Direr,
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das Kreuz mit der linken Hand unterstiitzt. Da die Zeichnung undatiert ist,
kann aus dieser Reihenfolge kein sicherer Schlufl auf die Jahre der Voll-
endung des Florianer Altars gezogen werden, der in der Tat erst 1518 mit
den Predellenfliigeln fertiggestellt worden sein mag. Eine stilistische Ent-
wicklung, die von den Passionsszenen zur Sebastianslegende fiithrt und sich
in der Verschiebung der Architektur-und Versatzstiicke zu schragen Durch-
blicken mit entsprechender Anordnung der Figuren ablesen lafit, wie auch
die technisch sorgfaltige Durchfiihrung mit Vorzeichnung auch kleiner
Hintergrundsfiguren, machen die Annahme einer zu kurz anberaumten
Arbeitszeit fraglich. Eher konnen die Arbeiten fiir Kaiser Maximilian, von
denen die Holzschnitte fur die Rundtirme der Ehrenpforte 1515 datiert
sind, eine Verzogerung der Fertigstellung bis 1518 herbeigefiihrt haben.
Die frihe Ansetzung der Tafeln in St. Florian, nicht nur in ihren stilisti-
schen Voraussetzungen, sondern auch in der Durchfihrung, fihrt W. zu
einer neuen Vorstellung vom Ablauf der Entwicklung Altdorfers vor und
nach dem Altar. Im Ansatz der grofiformatigen Bilder der Kreuzigung in
Kassel und der beiden Johannes in Regensburg (ehem. in der Alten
Pinakothek) in die unmittelbare zeitliche Nahe der 1510 datierten Ruhe auf
der Flucht in Berlin, in dem sich die jungere Forschung einig war, sieht W.
eine der ,unverstandlichsten Fehlleistungen.® Das Argument, dafl die ,red-
selige Erzéahlerfreude“ der Berliner Flucht im Gegensatz stehe zu der
Jherben Diusterkeit und kargen Verschlossenheit® der Kreuzigung und der
Johannestafel, ist mit einem Verweis auf die zeitliche Nachbarschaft zwi-
schen Cranachs grofier Kreuzigung von 1503 und der nur ein Jahr spéater
entstandenen Flucht nach Agypten zu widerlegen. Im Gesamteindruck
stehen die beiden Tafeln Altdorfers, besonders aber die Kreuzigung, in
ihrer von W. richtig charakterisierten geistigen Haltung den zu Beginn des
Jahrhunderts von Jorg Breu geschaffenen Altdren von Melk und Aggsbach
oder Cranachs Schottenkreuzigung noch néher als den gegen Ende des
zweiten Jahrzehnts entstandenen Werken. Ein Weg, der von den ,schonen®,
unter italienischem Einfluf3 mit einem Hauch von Klassizismus gestalteten
Akten des Kalvarienbergs in St. Florian zu der im Charakter noch spat-
gotischen, durch die Qual des Leidens bestimmten Gestaltung des Leibes
des Gekreuzigten in Kassel fiihren wiirde, 143t sich nicht erkennen. In ihrer
Komposition, dem Heranriicken der Figuren an die vorderste Bildebene,
der Landschaftsformel, die in einem grofien Distanzsprung vom Vorder-
grund in die Tiefe fiihrt, sind die beiden Bilder nicht so weit von der Ber-
liner Flucht entfernt, als dafi sie nicht ihren Platz als erste Werke in
grofem Format zwischen 1510 und dem Beginn der Arbeit fur St. Florian
finden konnten. Fur eine friuhe Ansetzung spricht auch eine gewisse Un-
sicherheit in der Bewaltigung des grofien Formats, die sich in einigen Ver-
besserungen ausspricht. So war die linke Hand Mariens auf der Kreuzigung
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urspringlich hoher und nédher am Korper vorgesehen, die rechte Hand des
Taufers mehr nach links vorgeschoben.

Fruher als ublich datiert W. auch die Floriansfolge, bei der als gegen-
wartiger Aufbewahrungsort der Darstellung des wundertétigen Briinnleins
die Slg. Jacques Koerfer, Bollingen b. Bern, nachzutragen wéare, um 1516/18
aus Grinden der Verwandtschaft mit den Miniaturen flir Kaiser Maximi-
lian, deren Vollendung er fiir das Jahr 1516 annimmt. Die absolute Datie-
rung der Floriansfolge hédngt von der Ansetzung des Florianer-Altars ab.
dem sie nachfolgt. Topographisch ist der Florianszyklus nicht nur durch die
freie Darstellung der Johanneskirche in St.Florian mit der historischen
Landschaft des Lebens und des Todes des Heiligen verbunden, sondern auch
durch die Ubernahme der Ansicht der Stadt Enns von der Ennsbriicke aus
in die Szene der Gefangennahme Florians auf dieser Briicke. Im Zusammen-
hang mit diesen Einfuhrungen bestimmbarer Ortlichkeiten, die Naturauf-
nahmen voraussetzen, von denen sich nur die von Sarmingstein erhalten
hat (Budapest), steht die Deutung der kleinen Landschaft in Miinchen, die
seit dem Pinakothekskatalog von 1936 als Wiedergabe von Schlofl Worth
mit dem fernen Scheuchenberg gilt. Der Katalog der altdeutschen Gemalde
der Pinakothek von 1963 beschreibt den Standpunkt des Malers, den Altgraf
Salm ausgemacht hat, genau. W. lehnt die topographische Identifizierung
scharf ab. Billigt man dem Maler so viel Freiheit zu, wie er sich bei der
Darstellung der Johanneskirche und der Stadt Enns genommen hat, und
erweitert man den angenommenen Standpunkt auf einen etwas grofieren
Umkreis, so bleibt die Deutung tiberzeugend und das Téafelchen die erste
selbsténdige, als Gemalde ausgefuhrte identifizierbare Landschaft.

Als Verbindungsglied zwischen den spatestens 1518 vollendeten Passions-
szenen der Predella des Altars fur St. Florian und dem Florianszyklus steht
die gewoOhnlich nicht sichtbare Riickseite der Tafel mit der Gottesmutter in
der Glorie in der Alten Pinakothek, die Magdalena am leeren Grab Christi
zeigt. Gegeniiber dem Altar fur St.Florian ist in der Bewaltigung der
Perspektive des nicht um 45° sondern weniger gedrehten Sarkophags
eine Experimentierfreudigkeit festzustellen, die sich auch in der Be-
leuchtung aus zwei Lichtquellen bemerkbar macht. Ikonographisch folgt
die Darstellung dem Text des Johannesevangeliums, der allein aus-
schliefilich von den Erlebnissen der Maria Magdalena am Ostermorgen
spricht, die ubrigen Frauen aber nicht erwéhnt. Das Leintuch, das der
Engel im Grab der mit einem Salbgefafl Erscheinenden weist, zeigt finf
Blutflecken, geordnet wie die Funf des Wirfels als Symbol der fiinf Wun-
den Christi. W. schliefit sich der Meinung von Baldass an, der das Malbrett
fir die Darstellung der Gottesmutter in der Glorie in einem Abstand von
etwa sieben Jahren ohne inneren Zusammenhang zwischen Vorder- und
Riuckseite als wiederverwendet ansah, woftur sich im Bestand der Tafel
keine Anhaltspunkte finden lassen.
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Es ist das Verdienst W.s, aus den stilistischen Gegebenheiten der Minia-
turen des Triumphzugs fur Kaiser Maximilian die Konsequenzen gezogen
und die Miniaturenfolge in die Regensburger Werkstatt Altdorfers bei teil-
weise eigenhéndiger Mitarbeit des Meisters lokalisiert zu haben. Die Be-
deutung Altdorfers fur die Stilbildung der Miniaturen war zwar von
Baldass u.a. bereits gesehen worden, doch wurde unter dem scheinbaren
Druck der Urkunden weiterhin die Ausfiihrung in der Innsbrucker Werk-
statt Jorg Kolderers angenommen. Eine Bestatigung fand die von W. bereits
1962 (Kunstchronik 15, 1962, S. 261/62) vorgetragene These durch eine 1971
aufgetauchte und vom Germanischen Nationalmuseum erworbene, bemalte,
1518 datierte Tischplatte, auf der ein Regensburger Thema im Stil der
Triumphminiaturen dargestellt ist. Die Qualitat einzelner Miniaturen ist so
aufBerordentlich, dafl das Neue in ihrem Stil, das sich vor allem in der Ge-
staltung der Landschaft manifestiert, schwerlich als bereits abgeleitet zu
denken ist. Aber auch in dieser anscheinend so klaren Situation bleiben
Réatsel. Wieso wirkt der so reizvoll erfundene Trofl im Verhiltnis von
Figur und umgebender Landschaft wie auch in der Durchfihrung des
Details in der Holzschnittausfithrung so viel gekonnter und tiberzeugender
als auf der Deckfarbenminiatur, die W. unter die von Altdorfer selbst aus-
gefiihrten Blatter zahlt?

Wiederum von der bisherigen Forschung abweichend beurteilt W. die
Tafel der ,Schonen Maria“ von Regensburg. Wahrend das Bild nach seiner
Restaurierung 1938 als das eigentliche, in der Kapelle zur ,Schonen Maria“
verehrte Gnadenbild angesehen wurde, mochte W. dieses in einer ,byzanti-
nischen“ Madonna sehen, die heute in der Alten Kapelle hangt. Es ist anzu-
nehmen, dafi sich die Lokalforschung ausfiihrlich mit diesem Komplex und
der Deutung der Urkunden beschaftigen wird. Hier soll nur darauf hinge-
wiesen werden, dafl} Altdorfers Wiederholung eines Madonnenbildes im
byzantinischen Stil ihre gleichzeitigen Parallelen in den freien Kopien der
rémischen Madonna del Popolo hat, die ebenfalls wieder Verehrung als
Gnadenbilder erfuhren. So dirfte das Gnadenbild der Alten Kapelle das
Vorbild fir Altdorfers ,Schone Madonna“ gewesen sein, wobei auf die
Kopie auch die Verehrungswiirdigkeit und die Wunderkraft des langst
verehrten Bildes tibertragen wurde. Nur so scheinen die Einzelheiten er-
klarbar zu sein, die Altdorfers als Darstellung der ,Schonen Maria® durch
die Unterschrift gesicherten Holzschnitt, teils mit seinem eigenen Gemalde
teils mit dem Gnadenbild der Alten Kapelle verbinden.

Weniger Probleme, was Reihenfolge und Datierung betrifft, geben die
Werke der spateren Schaffenszeit mit dem Hohepunkt der Alexander-
schlacht von 1529. Auf dem Wege zu diesem Meisterwerk zeigt Altdorfer
die in seiner Werkstatt 1518 ausgefihrte Bemalung der bereits genannten
Tischplatte. Arno Schoénberger konnte nachweisen, dafl die sagenhafte
Schlacht Karls des Grofien gegen die ,Ungléaubigen® bei Weih-St. Peter vor
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Regensburg dargestellt ist. Des Sieges wurde alljdhrlich durch Gottes-
dienste in den Schottenniederlassungen Weih-St. Peter und St. Jakob ge-
dacht. Nach Gemeiners Regensburger Chronik steuerte die Stadtkammer 1509
10 fl. zu einer ,Gemaldetafel“ von Altdorfer, die in Weih-St. Peter aufge-
stellt wurde, bei. W., der annimmt, dafy Altdorfer als Maler von Miniaturen
begonnen habe und erst spater, mit dem Florianer Altar, zum grofien For-
mat gelangt sei, schlieBt aus der verhaltnisméafig geringen Summe auf ein
kleines Bild, tbersieht aber, dafd nur der stadtische Zuschufl bekannt ist,
der in gleicher Hohe fir ein Gebaude zur Verfligung gestellt wurde, das
die Augustinerménche errichten wollten. Da sich die Stadt an den Kosten
der Tafel beteiligte, diirfte es sich nicht um eine beliebige Altarstiftung
gehandelt haben, sondern um ein Gedéchtnisbild, an dem auch die Stadt
interessiert war. Es liegt nahe, bereits hier eine Darstellung der Karls-
schlacht bei Weih-St. Peter zu vermuten, die in einem entsprechend grofien
Format ausgefiihrt wurde. Die Tischplatte hat sich wohl an dieses Bild
angeschlossen.

Wenn W. auch darauf hinweist, da3 1473 ein Hanns Alltdorffer das Biir-
gerrecht von Regensburg erwarb, neigt er doch dazu, weiterhin anzuneh-
men, dafd eher in dem Maler Ulrich Altdorfer, der 1478 das Regensburger
Blirgerrecht erwarb und es 1491 mittellos wieder aufgab, der Vater Albrecht
Altdorfers zu erkennen ist. Uber die Tatigkeit dieses Ulrich Altdorfer ist
bisher nichts bekannt, wie sich tiberhaupt vom Charakter der Regensburger
Malerei in der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts nur schwer ein Bild
gewinnen 1aft. Erst in jlungster Zeit ist etwas Licht auf die Szene gefallen
durch das Auftauchen von zwei Altarfliigeln, die in das Germanische
Nationalmuseum gelangten und durch die Darstellung eines 1476 in Regens-
burg begangenen Hostienfrevels datiert und lokalisiert sind. Sie miissen
die Fliigel eines der Altdre in der zur Sihne errichteten Salvatorkapelle
gebildet haben. Auf die Anfange Albrecht Altdorfers und seine erste Schu-
lung lassen die Bilder keine Schliisse zu, bestatigen aber die Vermutung A.
Stanges, daf ,sittenbildliche Darstellungen fir Regensburg sonderlich
charakteristisch gewesen sein konnten (Malerei der Gotik 10, 1960, S. 109).
Altdorfers lebendige Schilderung des Treibens um das wundertitige
Floriansbriunnlein oder die Schilderung der Toilette der Susanna konnten
als Fortfuhrung einer solchen Regensburger Tradition angesehen werden.
Als Voraussetzung fur die Stilbildung Altdorfers nennt W., hier mit der
Forschung einig, die Kunst Michael Pachers, insbesondere dessen Meiste-
rung der Perspektive im Altar von St. Wolfgang. Dagegen ist er bei seiner
bereits 1950 niedergelegten Meinung geblieben, daf die Annahme einer
Italienreise des Malers zur Erklarung seiner Bildperspektive nicht notwen-
dig sei, da er sich dort, wo er im Florianer Altar tber Pacher hinausge-
gangen sei, nachweisbar auf einen Stich nach Bramante gestiitzt habe.
Schwerer erklarbar bleiben die von W. und ausfiihrlicher noch von Harnest

389



nachgewiesenen, 1519 ploétzlich vorhandenen und bis zum Palast des
Susannabildes, 1526, noch gesteigerten Kenntnisse der Zentralperspektive,
mit denen er die von Durer angewandten Ubertrifft.

Durch die Bemithung W.s und seiner Verleger ist Albrecht Altdorfers
vielseitiges Werk in einem Umfang prasent gemacht und aufbereitet wor-
den, wie es kaum fir einen anderen deutschen Kiinstler der Zeit, Albrecht
Diirer ausgenommen, geschehen ist. Jede neue Forschung wird sich auf
W.s Werk stitzen konnen und vor die Notwendigkeit gestellt sein, sich
mit seinen Ergebnissen auseinanderzusetzen.

Peter Strieder
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