Baumeisters gerade bei den neuartigen Ideen erspiirt und mit Takt beschrieben.
Wo er sein eigentliches Gebiet, die Baugeschichte, verlat und Aussagen anderer
Art macht, verdrgert der nachldssige Umgang mit leicht nachpriifbaren Tatsachen
und nimmt Postulaten fiir das moderne Museumswesen ungewollt ihre Schirfe. Pe-
ter Bloch behandelt das Skulpturenprogramm an der Fassade von Johann Gott-
fried Schadows Wohnhaus. Die Darstellung von vier Phasen der antiken Kunstge-
schichte nach Aloys Hirts Anschauungen verbinden den Gegenstand mit dem The-
ma des Kataloges. Gerhard Hojer stellt ein 1835 in Auftrag gegebenes Nymphen-
burger Porzellanservice bestehend aus Tellern, Krateren, Amphoren und Frucht-
korben mit Darstellungen hauptsachlich antiker Bildwerke der Glyptothek vor. Als
Vorlage diente eine Folge von Aquarellen im Besitz der Bayerischen Staatsbiblio-
thek mit samtlichen im Katalog der Glyptothek von 1830 enthaltenen Skulpturen.

Eine Geschichte des Innenausbaues der Glyptothek nach ihrer Zerstorung hat
Joseph Wiedemann, der dafiir verantwortliche Architekt, geschrieben. Daf3 er die
von ihm gefundene Losung eines Wiederaufbaues ohne das Ornamentkleid des In-
neren und damit auch ohne die Farbigkeit, dafiir aber mit Eingriffen in die Klenze-
sche Bausubstanz als die einzig mogliche verteidigt, versteht sich von selbst. Riick-
blickend bedeutet der Verzicht auf das Erscheinungsbild von 1830, das die Epoche
Ludwigs I. zur Antike in enge Beziehung setzen wollte, die Befreiung der iiberra-
genden Sammlung von der Fessel des Klenzeschen Geschmacks und damit den Ge-
winn einer neuen Lebendigkeit. Was Wiedemann jedoch behauptet, die Glypto-
thek sei ,,wieder der Bau Klenzes*‘, stimmt eben nicht, denn Klenze wollte die Ein-
heit von Ausstellung und Raumdekoration und damit den Briickenschlag von der
Antike zu seiner Gegenwart, ohne vorauszuschauen. Die Glyptothek ist heute im
Inneren einschlieBlich ihrer Sockel und der Verteilung der Skulpturen im Raum ein
Werk der sechziger Jahre unseres Jahrhunderts, die nicht gerade durch eine beson-
dere Sensibilitét fiir die klassische Antike gekennzeichnet waren.

Mag der Band mit seinen anspruchsvollen Aufsdtzen und den nicht weniger am-
bitionierten Katalogtexten (in denen oft freilich das in den Aufsitzen Gesagte wie-
derholt wird) iiber die Kopfe der meisten Besucher hinwegreden, was ihn von man-
chen dhnlich volumindsen, aber eilig zusammengeschriebenen Katalogen auszeich-
net, ist die Griindlichkeit der Arbeit, die nur durch Hingabe an die Sache moglich
ist. Diesen Eindruck zu vermitteln, ist auch eine museumspéadagogische Leistung.
Und daB3 das hier behandelte Grenzgebiet zwischen Kunstgeschichte und Archdo-
logie noch nicht im gleichen Maf3e wie andere Themen trivialisiert worden ist, kann

nur begriifit werden. Helmut Borsch-Supan

REZENSIONEN

GEORG KOHLMAIER, BARNA VON SARTORY, Das Glashaus, ein Bau-
typus des 19. Jahrhunderts. Studien zur Kunst des neunzehnten Jahrhunderts 43.
Forschungsunternehmen der Fritz Thyssen Stiftung, Arbeitskreis Kunstgeschichte.
Miinchen, Prestel-Verlag, 1981. 756 S., 745 Abb., DM 198,—.
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STEFAN KOPPELKAMM, Gewdchshiuser und Wintergdrten im neunzehnten
Jahrhundert. Stuttgart, Verlag Gerd Hatje, 1981. 128 S., 125 Abb., davon 10 in
Farbe, DM 68,—.

Die Luft ist dick, feucht, dampfend, das Licht hat eine unwirklich griine Farbe,
als ware es durch ein Aquarium gefiltert. Der Butler bahnt Mr. Marlowe einen Weg
durch das nasse Dickicht bis in die Mitte des Dschungels, wo unter einer Kuppel
der todkranke General im Rollstuhl den Besucher erwartet: Ein Kriminalroman
von Raymond Chandler fiangt so an. Chandlers Big Sleep (1939) ist eines von vie-
len Zeugnissen fiir die Stimmung des Auflerordentlichen und Abenteuerlichen, die
das glaserne Pflanzenhaus noch in unserem Jahrhundert verbreitete. Die klimati-
schen Sonderbedingungen unter den Glasschirmen lieBen ein exterritoriales Gebiet
entstehen. Exotische Pflanzenwelt, gleichmidBige Helligkeit, irreale Raumerfah-
rung und ungewohnte Korperempfindungen in der feuchten, driickenden Wiérme
vermittelten der biirgerlichen Welt den Schauder des ganz und gar Andersartigen.
Die Pflanzenhduser boten domestizierte Exotik, aber sie enthielten auch ein Erre-
gungspotential, das sich im profanen GroBstadtalltag aktualisieren konnte. So lei-
det Huysmans' Des Esseintes in A rebours (1884) lustvoll mit den frostelnden
fremden Pflanzen, die in den ,,warmen Glaspalésten‘ geziichtet werden. Die tropi-
sche Enklave wurde zum Topos der Verfiihrbarkeit, nachzulesen in Zolas La curée
(1871) oder Fontanes L’adultera (1880). Wo die Naturgesetze unserer Breiten au-
Ber Kraft gesetzt waren, gerieten — wenn man den Romanciers trauen darf — auch
die tiblichen Gesetze menschlichen Verhaltens in Gefahr, suspendiert zu werden.

Die Geschichte der Gewachshauser, Wintergérten, Flora-Paldste und Palmen-
gérten, deren konstruktive Pioniertaten und exuberante Hohepunkte ins 19. Jahr-
hundert fallen, ist eng mit der Sozialpsychologie der Epoche verbunden. Das Glas-
haus ist ein Ort und ein Gegenort des industriellen Zeitalters. Nur unter den tech-
nisch avancierten Bedingungen des Jahrhunderts konnte es entstehen, aber es
trachtete zugleich, diese Bedingungen in der Rekonstruktion einer Natur aufzuhe-
ben, die vor aller menschlichen Technik war. In der Vergegenwirtigung einer fer-
nen Realitét iibertraf das Pflanzenhaus das Panorama, das auch eine charakteristi-
sche Illusionsform des 19. Jahrhunderts war: Es bildete die fernen Gegenstiande
nicht ab, sondern enthielt sie. Aviarien und Aquarien ergénzten die Vegetation zu
einem kompletten Environment. Der Zuschauer war in das Arrangement einbezo-
gen, und wire es nach dem Gewichshauspionier John Claudius Loudon gegangen,
so ware er unter den tropischen Pflanzen seinen mitimportierten Artgenossen aus
anderen Erdteilen begegnet (Remarks on the Construction of Hothouses. London,
1817. S. 49). Zugleich konnten die Gewachshduser auf das Nationalgefiihl des Pu-
blikums rechnen, denn die grilnen Importe aus den Kolonialgebieten dienten als
Trophéen einer erfolgreichen Expansionspolitik und boten sich der patriotischen
Bewunderung, aber auch der Analyse ihrer wirtschaftlichen Verwendbarkeit dar.

In der Vielzahl seiner Motive gehort das Glashaus zu den , kritischen** Bauaufga-
ben, an denen sich die Problematik einer historischen Situation mit besonderer
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Deutlichkeit abzeichnet. Beide jlingst erschienenen Publikationen fassen den Bau-
typ auch in diesem Sinne auf. Der konzentrierte Text von Stefan Koppelkamm re-
feriert solche Implikationen unter dem Stichwort ,,Der inszenierte Dschungel*,
und der opulente Band des Berliner Architektenteams Georg Kohlmaier und Bar-
na von Sartory bringt eine erschopfende Fiille zeitgendssischen Materials bei, in
dem die kiinstlichen Paradiese der Gewéchshauser als Fluchtstétte vor der Banali-
tat der wachsenden Grofstadte und zugleich als utopische Vorwegnahme einer in
Kunst verwandelten Welt interpretiert werden. Zahlreiche utopistische und refor-
mistische Stadt- und Siedlungsprojekte des 19. Jahrhunderts schlugen riesige Glas-
bauten vor, die, teils Passage, teils Wintergarten, neue urbane Orte schaffen, ja
ganze Glasringe um die Innenstddte der Metropolen legen sollten.

Das Buch von Koppelkamm ist eine sachgerechte Darstellung, die alle mit dem
Gewaichshausbau verbundenen Probleme in 6konomischer Knappheit abhandelt.
Nachdriicklich wird die Entwicklung des vollverglasten Gewidchshauses aus der
barocken Orangerie herausgearbeitet: Statt der im 18. Jahrhundert geschitzten Zi-
trusfriichte findet nun die anspruchsvollere tropische Vegetation mit ihrem grof3e-
ren Licht- und Wiarmebedarf die Aufmerksamkeit der begiiterten Sammler. Zu-
dem erschwerte der Wandel im Park- und Gartenstil die Integration der schloBartig
auf groBe Achsen bezogenen Orangeriegebdude. Dem Autor, dessen Arbeit in der
Gesamthochschule Kassel entstand, haben offenbar die Beispiele der kurhessi-
schen Residenzstadt diesen Zusammenhang deutlich gemacht. Der Katalogteil sei-
nes Bandes beschrinkt sich auf fiinfzehn noch existierende Baukomplexe, die mit
bestechendem, vom Autor aufgenommenem Bildmaterial illustriert sind. Auf den
Spuren des Fotografen-Ehepaares Hilla und Bernd Becher hat Koppelkamm sich
einem strengen Verzicht auf Sonnenlicht und Schlagschatten unterworfen und den
fragilen Gebduden in seinen Fotos eine stille feingliedrige Wiirde gesichert.

Gegen den Band von Kohlmaier/v. Sartory nimmt sich Koppelkamms Text frei-
lich wie ein biirgerlicher Wintergarten gegen einen Palmenpalast des spéten 19.
Jahrhunderts aus. Was das Autorenpaar in vieljahriger Sammeltatigkeit zusam-
mengetragen hat, ist zu einer finalen Monographie vereinigt worden, vergleichbar
dem Buch tiber die Passagen von Johann Friedrich Geist (Passagen, ein Bautypus
des 19. Jahrunderts. Miinchen, 19691), das ebenfalls in der Reihe der Thyssen-For—
schungen zum 19. Jahrhundert erschien. Der ikonologische Aspekt des Glashauses
findet ebenso seine ausgiebige Darstellung wie der Wandel der Nutzungen oder die
Statik der Tragwerke. In seiner verschlungenen, Wiederholungen nicht scheuenden
Anlage gedieh das Manuskript offenbar selbst nach tropischen Wachstumsgesetzen
und brachte immer neue luxurierende Triebe hervor. Exkurse iiber das Eisenbahn-
wesen, den Maschinenbau, die Eisengewinnung, die Wirkungsgeschichte des Gla-
ses, die botanischen Sammlungen nehmen erst nach geraumer Entfaltung wieder
das Thema auf. In seinem nur miihsam gestutzten Mitteilungsdrang ist das Buch zu
einer unschitzbaren Auskunftsquelle liber die Kulturgeschichte einer Epoche ge-
worden. Zwei Drittel des Bandes nimmt ein detaillierter Katalog mit 124 Num-
mern ein. Er wird, wie es nicht anders sein kann, trotz seiner Ausfiihrlichkeit um
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das eine oder andere bedeutendere Beispiel zu ergdnzen sein, so um die Glashduser
des Botanischen Gartens im New Yorker Bronx Park (1899—1902), die Koppel-
kamm beisteuert, oder um die Glas- und Schattenhduser, die 1888 im Zusammen-
hang mit der Weltausstellung in Barcelona im Parque de la Ciudadela errichtet
wurden.

Die beiden weitgehend parallel argumentierenden Biicher sind sich im wesentli-
chen auch in der Typologie der Glashauser einig. Der Nutzung nach unterscheiden
sie — neben den Orangerien — die niedrigen Treib- oder Kulturhduser, die der
Anzucht von Zier- und Gebrauchspflanzen dienen; die Gewéchshduser (conserva-
tories), in denen die Pflanzen im Erdreich wurzeln und vorwiegend, wenn auch
nicht ausschlieBlich zu botanischen Zwecken geziichtet werden; und die Winter-
garten, bei denen die wissenschaftliche Bestimmung hinter der geselligen Verwen-
dung zuriicktritt. Koppelkamm faf3t den Wintergarten allerdings nicht als eigenen
Bautyp, sondern als Nutzungsart auf, eben als gesellschaftliche Inanspruchnahme.
In diesem Sinne wiren auch die meisten conservatories wie die dlteren Orangerien
,,Wintergdrten* gewesen. Fiir jene Festbauten, die sich als die Freizeitzentren des
19. Jahrhunderts etablierten und Restaurants, Tanzsile, Konzert- und Gesell-
schaftsraume, Billard- und Lesezimmer neben den Pflanzenhallen umfaBten, be-
nutzt er den Begriff ,,Winterpalast*. Kohlmaier/v. Sartory bleiben dagegen auch
fiir diesen Bautyp, der auch Palmengarten oder Flora genannt wurde, bei dem Be-
griff ,,Wintergarten*. Sie konnen sich dabei auf den Namen des ersten dieser 6f-
fentlichen Vielzweckgebdude berufen, den 1846—48 errichteten Jardin d’Hiver
auf den Pariser Champs Elysées. Welche Wirkungen dem Wintergarten auch im
Wohnhausbau zugetraut wurden, zeigt der in beiden Publikationen unerwahnt ge-
bliebene Vorschlag Tony Garniers fiir eine habitation avec jardin couvert, der die
komplizierten, palmengeschmiickten und reich verglasten Foyers aufwendiger Art
Nouveau-Héuser monumentalisierte und rationalisierte (Une Cité industrielle. Pa-
ris, 1917. S. 116). Andere Unterscheidungskriterien fiir Glashduser ergeben sich
aus dem erforderlichen Raumklima (Kalidarien, Tepidarien, Frigidarien) oder den
Pflanzenarten, die sie beherbergen. Die hochsten, meist zentral angeordneten Pa-
villons waren den Palmen und Baumfarnen reserviert, die niedrigsten, oft ge-
schmeideartig aufgefa3ten der Victoria regia.

Als ein Terrain, das den normalen Entstehungsbedingungen von Architektur
entriickt war, gehoren die Glashduser nicht nur in die Geschichte der sozialen
Phantasie, sondern auch in die des technischen Experiments. Abgesehen vom
Briickenbau hat in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts keine Bauaufgabe kiih-
nere Innovationen in der Verwendung von GuB- und Schmiedeeisen provoziert.
Gesteuert durch den Zwang zu optimaler Lichtdurchlassigkeit, fiihrte die Ausbil-
dung filigraner Skelettkonstruktionen zu einem neuartigen Repertoire von Stiitzen
und Bindern. Kohlmaier wnd v. Sartory gehen so weit, die Glashauser, deren zer-
brechliche Fillflichen statische Funktionen iibernahmen, den Schalenbauwerken
zuzurechnen, also Membranen von minimaler Wandstérke, deren Krifte tangential
zur Schalenkriimmung verlaufen. Ublicherweise wird diese Bauart erst mit dem
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Stahlbetonbau des frithen 20. Jahrhunderts in Verbindung gebracht. Doch auch
Klimatisierung, also die Regulierung von Wirme, Feuchtigkeit und Luftzufuhr,
wurde in den Gewdchshdusern praktiziert, bevor sie im Biirohaus- und Wohnbau
Einzug hielt. Vorfertigung und flexibles Bauen wurde erprobt, da die Erweiterung
der botanischen Sammlungen wie auch das Wachstum der Pflanzen nachtragliche
Aufstockungen und Vergroerungen der Gebdude notig machen konnten (Charles
Maclntosh. The Greenhouse, Hothouse and Stove. London, 1838. S. 362). Die
Translozierung des Londoner Kristallpalastes von Joseph Paxton, der an seinem
ersten Standort unter seinem ridge-and-furrow (Grat- und Kehle)-Dach Ulmen
des Hyde Parks beschirmte, also unter anderem auch ein Gewachshaus war, erwies
die ZweckmaBigkeit des Bauens mit Fertigteilen im gro3en MafBstab. Die weitge-
spannten Hallen des spiteren 19. Jahrhunderts, die Ausstellungspaldste, Bahn-
hofs-, Maschinen- und Markthallen hatten in den Glashdusern der privaten Parks
und Botanischen Girten ihre Vorldufer; in vielen Fillen verdienten ihre Architek-
ten sich im Glashausbau ihre Sporen. Gerechtfertigt durch exakte Zweckanspriiche
(wie dem moglichst senkrechten Lichteinfall der Sonne auf die Gebdaudehaut, der
Kuppel-, Tonnen- und Kompositgewdlbe veranlaB3te), waren Gebilde entstanden,
die unter dem Mantel funktioneller Legitimationen die vollkommen neuartige As-
thetik des durchlichteten GroBraums entfalteten.

Das Schicksal der Glashduser verlief entsprechend ihrer ephemeren und transi-
torischen Natur. Die Hilfte der von Kohlmaier und v. Sartory erfaiten Bauten exi-
stiert nicht mehr. Sie wurden zerstort, brannten aus oder wurden niedergelegt, dar-
unter Inkunabeln wie die ersten Experimente mit kurvilinearen Eisenkonstruktio-
nen, die Loudon auf seinem eigenen Landsitz in Bayswater bei London um
1817—18 unternahm, Paxtons Gewichshauskathedrale in Chatsworth, Derbyshire
(1837—40), von Queen Victoria ,die verbliiffendste und aufBerordentlichste
Schopfung'* genannt, die sie je gesehen habe (Nikolaus Pevsner. A History of Buil-
ding Types. London, 1976. S. 241), oder der aberwitzige Wintergarten, den Lud-
wig II. sich 1867—69 auf den nordlichen Teil der Miinchener Residenz setzen lief3.
Am starksten gefdhrdet waren die privaten Bauten, die oft den Tod des Bauherrn
nicht iiberdauerten, sowie die kommerziellen Spekulationsobjekte, die bei nachlas-
sender Rendite und hohen Unterhaltskosten schon nach wenigen Jahren wieder
verschwanden. Mehr Uberlebenschancen hatten die von der 6ffentlichen Hand er-
richteten Gewachshduser. Aber auch fiir sie gilt die Beobachtung Kohlmaier/v.
Sartorys, da3 der Massentourismus dem Gewichshaus seine urspriingliche raison
d’étre genommen hat. Im 19. Jahrhundert reisten die tropischen Naturerscheinun-
gen zu ihrem Publikum, im 20. jettet das Publikum zu ihnen. Karibik und Maledi-
ven sind jetzt, was Jardin d’'Hiver und Palmengarten einst bedeuteten. War das gli-
serne Gewdchshaus ein ,,Louvre™ der Natur, so ist nun der gesamte Globus zum
Louvre geworden.

Daf} auch heutige Bauherren und Architekten der Verbindung von Raumlust
und Zweckgerechtigkeit positive Seiten abzugewinnen wissen, zeigt die Fortset-
zung der Entwicklung, die von den Autoren offenbar als abgeschlossen betrachtet
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wird. Bei den meisten Versuchen zu einem energiesparenden Bauen, die nach dem
Ausbruch der Olkrise von 1973/74 in die Wege geleitet wurden, spielen gewéchs-
hausartige Umbauungen eine Rolle. Das Haus wird als ein Sonnenkollektor aufge-
faBt, dessen Glasflichen Warme sammeln und auf Speicherwénde lenken. Zwi-
schen Innen und Auflen entsteht ein Zwischenklima, das im Winter Temperatur-
schwankungen ausgleicht. Im Sommer sind die aktualisierten Wintergérten durch
laubabwerfende Pflanzen gegen Uberhitzung geschiitzt und als zusitzliche Wohn-
raume nutzbar. Schon bevor dieses neue Motiv, Gewachshauser zu bauen, deutlich
wurde, haben sich die Architekten der Hotel- und Verwaltungsbauten an die ge-
wichshausartigen Foyers alter Grand Hotels aus dem 19. Jahrhundert erinnert und
deren dramatische Effekte in ihren Entwiirfen eingesetzt. Roche & Dinkeloos Ford
Foundation in New York, die Erweiterung der John Deere Company in Moline, I1-
linois, von denselben Architekten und John Portmans verschiedene Hotelgebaude
in den USA sind die spektakulérsten Beispiele. Die Dialektik von Offnung und
Abgeschlossenheit, Natur und Kunst gilt auch fiir sie. Wo Gewichshduser neu er-
richtet wurden, hat die Vielzahl klimatischer und optischer Anforderungen, die an
solche Bauten gestellt werden, auch in unseren wenig qualitidtsbewuBten Tagen
Qualitit erzwungen: so bei Bernhard Hermkes und Gerhard Beckers Hamburger
und Hermann Blomeiers Tiubinger Pflanzenschauhdusern und, im Ausland, bei Ce-
sar Pellis gefeierten Wintergérten in Niagata Falls. Schon einmal erlebte eine ver-
gleichbare Bauaufgabe des 19. Jahrhunderts, die Passage, eine unvermutete Wie-
derauferstehung in unseren Jahren. Die magistrale Monographie von Johann
Friedrich Ggist war nicht unschuldig daran. Moglich, daB auch dem Glashaus-Buch
von Kohlmaier/v. Sartory eine dhnliche Wirkung beschieden ist.

Wolfgang Pehnt
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