auch in die wertkonservativen Bastionen des Salons, durch das die Geltung der al-
ten akademischen Gattungen der Malerei bedroht wurde, mit Gelassenheit hin.

Manet selbst hat die Kritik am Staat und seiner Politik, die seinen Bildern abzu-
lesen war, nicht bestitigt, sondern hat darauf bestanden, daf} sie allein mit kiinstle-
rischen Problemen befalit seien. Baudelaire hat diese Selbstinterpretation bestérkt.
Man kann darin — wie House es tut — eine Strategie der Schutzbehauptungen sehen,
durch die Manet der Zensur entgehen wollte. Durch die Ambivalenzen, den Ver-
zicht auf semantische Eindeutigkeit habe sich Manet politisch unangreifbar machen
wollen. Allerdings waren es gerade diese dsthetischen Irritationen und Zweideutig-
keiten, die das Salonpublikum ablehnte. Es fiihrt also m.E. weiter, wenn man da-
von ausgeht, daB Manets Priokkupation tatsichlich der Asthetik galt — Asthetik je-
doch im umfassenden Sinne als Theorie der Wahrnehmung verstanden —, und daf}
hier auch der Schliissel fiir sein Interesse an der Historienmalerei liegt.

Manet war erkenntnistheoretisch weniger radikal oder — anders gesehen — we-
niger naiv als die Impressionisten. Diese hatten sich ausschlieflich modernen
Sujets zugewandt und die alten Gattungen der Salonmalerei weitgehend ignoriert,
weil sie den visuellen Konvenus miftrauten und meinten, allein auf die empiri-
sche, aktuelle Wahrnehmung setzen zu konnen. Manet erkannte hingegen, daf in
der aktuellen Wahrnehmung die Sinneseindriicke nie voraussetzungslos registriert
werden, sondern daf ein Seheindruck stets durch vorherige und historische Seh-
erfahrungen vorstrukturiert wird. Diese iiberkommenen und {ibernommenen
Wahrnehmungsmuster konnen modifiziert und negiert, jedoch nicht als quasi in-
existent ausgeschaltet werden. Manets Interesse an der Historienmalerei (das ge-
meinhin als seine zeitweilige kiinstlerische ,,Riickstdndigkeit im Vergleich zu
den Impressionisten interpretiert wird) schlieft also eine Kritik an der Malerei
seiner impressionistischen Kollegen mit ein oder zumindest eine reflektierte Di-
stanz zu ihren erkenntnistheoretischen Priamissen. Die Anerkennung historischer
Voraussetzungen und ihre gleichzeitige ,,Dekonstruktion® sind der Punkt, in dem
Manets dsthetische Strategien und seine politische Ideologiekritik konvergieren.

Jutta Held
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