schen der Pornoisthetik spielenden Fotoinszenierungen von Cindy Sherman
(Handbuch, S. 27) deutet ein aktuelles Umfeld an, das etwa auch in Mike Kel-
leys Installation ,,The Uncanny* fiir Soonsbeek 93 im Arnhemer Gemeentemu-
seum sichtbar wurde. Gerade in der Thematisierung von Sexualitdt, ihrer Ver-
marktung als ,,Hochglanzerotik“ oder fetischisierte Ware erhélt das 6ffentlich zur
Schau gestellte ,,Privatparadies® von Jeff und Ilona eine emotionale Brisanz, die
plotzlich den Abgrund eines durchaus schmerzlichen Verlustes aufscheinen laft.
Eine ernsthafte Auseinandersetzung mit Jeff Koons und seiner kiinstlerischen
Strategie steht jedenfalls erst am Anfang, doch nun ist zumindest das Material
hierzu in tibersichtlicher Weise zuginglich gemacht worden.

Helmut Kronthaler

Sammlungen

KOLNER MUSEUMSROCHADE?
DILEMMA EINER KUNSTSTADT

Die deutsche Museumslandschaft gerdt zunehmend unter Druck durch Politik und
Verwaltung. Schlimmer als die rezessionsbedingten, oft schon einschneidenden Schma-
lerungen am Etat wirken strukturelle Umschichtungen von Verantwortung und Zustén-
digkeiten. Proben dafiir boten in letzter Zeit mancherlei Fille von unertréiglich lang
hingezogenen und entwiirdigenden Verfahren bei Stellenausschreibungen und Beset-
zung von Direktorenposten, skandalos unzureichender Sanierungs- und Baupolitik und
einer aus dem Lot geratenen Sammlungspolitik und Sammlungspflege, die einseitig auf
Tageserfolge zu setzen scheint. Ausgerechnet auf dem Gebiet der Kultur, zu deren
Voraussetzungen historische Besinnung und Langzeitdenken zdhlen, kommen hekti-
sche MiBbriuche in Schwang, die ihre Herkunft aus dem politischen Alltag - wo sie
bereits genug Unheil gestiftet und Mitverantwortungsgefiihl abgestumpft haben—
nicht verbergen. Es besteht Gefahr, daB sich die Schere zwischen politischer Verwal-
tung und Fachkompetenz immer weiter 6ffnet, dafl die Konservatoren zum aus Steuer-
mitteln teuer bezahlten Alibi entmiindigt werden. Jiingstes Beispiel, das Helmut
Borsch-Supans (Kunstmuseen in der Krise, Miinchen 1993) ungemiitliche Wirklichkeits-
beschreibung bestitigt: Koln.

Nach dem durch die Maulkorbpolitik der verantwortlichen Generaldirektion zusétz-
lich bedriickenden (keineswegs beendeten) Berliner Museumsstreit zeichnet sich in der
Rheinstadt Vergleichbares ab, vorerstim unterschiedlich triiben Medium von Zeitungs-
meldungen. Der Aachener Sammler Peter Ludwig hat die von ihm schon des ofteren
bedachte und zugleich schwer in die Pflicht genommene Stadt K6ln mit einer neuerli-
chen Offerte iiberrascht. Das Wort ,Uberraschung* gilt allerdings hauptsichlich fiir die
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Vehemenz eines stidtischen Vorstofies, der sich gehorsam dltere Wiinsche des Samm-
lers zu eigen macht - und fiir die von den Folgen betroffenen Museen, die aus den
Zeitungen erfuhren, welche Art ,Rochade’ ihnen zugedacht ist. Mit den Fachbehorden
war vor der Bekanntgabe nicht gesprochen worden. Selbst dort, wo es um den
Fortbestand der Museen geht, wurde und wird machtbewuBt und rigoros das politische
Mittel der ,,dienstlichen Schweigepflicht** eingesetzt.

Die ankaufsarme, dennoch Geltung mit Kunst gleichsetzende Stadt hatte sich schon
inder Vergangenheit stets fiir Leihgaben und Schenkungen offen gezeigt, die unter dem
Altkulturdezernenten Kurt Hackenberg zur Begriindung fiir einen groBen Neubau
genutzt wurden. Er wurde geplant fiir das alte Wallraf-Richartz-Museum; dessen
Bestidnde von der Altkdlner Malerei und dem Dugento bis zum 20. Jahrhundert sollten
wie im Altbau die Spannweite der Kunstgeschichte in sinnvollem Zusammenhang
erfahren lassen. Das Wallraf-Richartz-Museum bildet in seiner Vielfalt und Heteroge-
nitédt zugleich ein singuldres Denkmal biirgerlichen Kunstsammelns. Diesem Profil
fligte sich die Gegenwartssammlung Peter Ludwigs als jiingste Bereicherung zumindest
duBerlich an, wenn auch seit 1976 als ,,Museum Ludwig® administrativ vom Ubrigen
getrennt.

Nunmebhr stehen 90 Picassos als weiteres Geschenk fiir das Museum Ludwig an. Es
handelt sich um Werke, die als Gesamtliste offenbar noch nicht endgiiltig ausgehandelt
sind, zum Teil seit langem als Leihgaben hingen und zuletzt - absichtslos? - in einer
Picasso-Ausstellung der Sammlung Ludwig politisch und plebiszitir wirksam prisen-
tiert wurden, nicht zuletzt Werke der hochst produktiven Spitphase. Auch Dauer-
leihgaben der russischen Avantgarde, von denen man ldngst gemeint hatte, sie seien dem
Hause sicher, erscheinen als Manovriermasse.

Dieser Bestand und manches weitere, worauf sich die Stadt wohl langfristig Hoff-
nungen macht, wiirde einen unbestreitbaren Gewinn bedeuten. Der Sammler selbst, der
die Feier seines 70. Geburtstags im kommenden Jahr plant, hat sich schon immer als
Anreger verstanden, der einerseits Moglichkeiten erdffnete, andererseits mit Gegen-
rechnungen nicht kargte. In welchem Maf} Nebeninteressen seine Spendabilitit iiberla-
gern, ist nicht unbekannt; zumal in Koln hat man sich seit der Abwanderung der
mittelalterlichen Handschriften daran gewohnen kénnen.

So ist auch diesmal das Angebot nicht frei von Wiinschen, die aus der Sicht des
Sammlers verstidndlich sein mogen: Unter Verweis auf Picasso sowie Kiufe und
Leihgaben dort, wo die Stadt mit ihren Ankaufsmitteln keineswegs mithalten kann,
erhebt er Anspruch auf das ganze Haus, das bisher den Doppelnamen Wallraf-Richartz-
Museum/Museum Ludwig trdgt. Das traditionstragende Museum wird ,heraus-
geschenkt*.

Anders als ein offentliches Museum, das gewohnlich mit gutem Grund seine
Schausammlung aus den Bestdnden dauerhaft oder temporér auswihlt, streben Privat-
leihgaben prinzipiell nach Offentlichkeit, die Uneigenniitzigkeit des Mézens hat ihre
natiirlichen Grenzen. (Um einen Begriff vom Expansionsdrang des Museums Ludwig
auf Kosten seiner Hausnachbarn und seiner Hemmungslosigkeit im Fiillen der Wiinde,
Riume, Raumfluchten zu gewinnen, mufl man keine Interna erforschen.) Im Kélner Fall
hért man geriichteweise sogar, dem Wallraf-Richartz-Museum solle seine Impres-
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sionistensammlung genommen und dem dynamischen Nachbarn zugeschlagen wer-
den — ein historisch betrachtet sinnwidriger AderlaB mit schlimmen Folgen.
Waren nicht die modernen Werke der Sammlung Haubrich lange Zeit hindurch der
chronologische Zielpunkt der ,,Mutterinstitution*‘ aller Kélner Museen? Die Poli-
tik hat wieder einmal ein kurzes Gedéchtnis: Vergessen scheint, wie das Wallraf-
Richartz-Museum nach dem Krieg wieder zu leben begann und dank seiner Leben-
digkeit der ganzen Stadt zu Ruhm verhalf; nicht zuletzt die Sammlung Haubrich
leistete Wiedergutmachung fiir manche Siinden des Nazismus.

Die Verwaltung der finanzknappen Stadt hat noch vor Erorterung des Themas im
Stadtrat die Zustimmung der Fraktionen beider groflen Parteien fiir ihren Vorschlag
eingeholt, das Wallraf-Richartz-Museum wieder in seinen fritheren Rudolf-Schwarz-
Bau aus den fiinfziger Jahren am Wallraf-Platz zuriickzusetzen, das dort seit wenigen
Jahren—erstmals seit dem Krieg—gldnzend prasentierte Museum fiir Angewandte Kunst
auszuquartieren und in die stddtebaulich gesichtslos gewordene, viel zu kleine Kunst-
halle zu verbannen; Realisten befiirchten angesichts der Finanzlage, daf die Bestinde
erneut in Kisten verschwinden werden (1994 miissen die Stadtischen Museen mit einer
Etatminderung von 7,6 Millionen gegeniiber dem Vorjahr rechnen). Selbst die Idee, ein
angegrautes Schwimmbad in Randlage der Altstadt als Standort herzunehmen, fand
einen Vertreter.

Der potente ,,Médzen* Ludwig hat die Stadt in Zugzwang gebracht. Das Museum
Ludwig basiert auf zahlreichen seiner Leihgaben. Die Stadt wird von dem Komplex
geplagt, daf sie so bedeutende biirgerliche Sammlungen wie die von Hiipschs oder der
Briider Boisserée hat abwandern lassen; eine Wiederholung scheint indiskutabel. Mit
dem Schenkungsgewinn verbindet sich zudem der groe Traum von einer Welt-
metropole der modernen Kunst mit allen Folgen fiir Prestige und Wirtschaftskraft. Die
Stadtoffiziellen bemiihen allen Ernstes den Vergleich mit New York und Paris und
errechnen fiir K6ln einen erreichbaren dritten Platz in einer imaginédren Weltrangliste
der Zentren moderner Kunst, wie tiberhaupt manche Stellungnahme mehr nach Fuball-
Bundesliga als nach Kulturpflege klingt. Wird man so einfach Weltstadt? Aber instru-
mentierter Glaube war schon immer hilfreich in der Rheinprovinz.

Was ist der Gegenwert, iiber den man bisher wenig liest? Das 1986 als Doppel-
museum bezogene neue grofie Haus hinter dem Dom wurde als eine historisch und
padagogisch genutzte Einheit im Sinne der Reprisentanz eines gesamtheitlichen Biir-
ger- und Bildungswillens bezogen. Es hatte 271 Millionen Baukosten unter betréichtli-
cher Mitfinanzierung durch das Land verschlungen. Es reprisentiert somit das kultur-
politische und finanzielle Engagement der Allgemeinheit, vor allem aber auch 150 Jahre
Kolner Sammlungsgeschichte. Bei der selbstgewif3 gefillten Entscheidung der Stadt-
verwaltung geht es also nicht blo3 um den variablen Standort des einen oder anderen
Museums, sondern um Geschichte und eine ganze Museumslandschaft. Die Frage
betrifft iber den Rahmen Kolns hinaus Grundsitzliches.

In den vom Wallraf-Richartz-Museum verlassenen Schwarzschen Altbau ist 1988,
ebenfalls mit Millionensummen unter betrdchtlicher Anteilnahme der Biirgerschaft und
mit ganz anderer technischer Infrastruktur, das Museum fiir Angewandte Kunst einge-
zogen: im Vergleichsrahmen groBbiirgerlicher Stédte eine der reichsten Sammlungen
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ihrer Art, unter enormen Miihen hervorragend eingerichtet. Auch hier reprisentieren
die Kunstschitze Stadt und Stadtgeschichte; wieder ein Wert an sich, der keiner Legiti-
mation bediirfen sollte. Die Kunsthalle bote ein Drittel des jetzigen Raumes.

Fiir das Wallraf-Richartz-Museum wiren die noch neuen Installationen des Muse-
ums fiir Angewandte Kunst unbrauchbar: eine ldcherlich kurzzeitige Investition, wie
tiberhaupt die ganze Herumschieberei eine formidable Geldverschwendung und neben-
bei auch eine psychologische Deklassierung der verdringten Sammlungen wire, um
konservatorische Fragen einmal beiseite zu lassen. Auf der fiir die befaten Politiker
offenbar entscheidungsrelevanten Ebene gesprochen: Die so in Kauf genommenen
Kosten liegen hoher als der eventuelle Nennwert der Picassos.

Esistzufragen, warum die Kélner Kommunalpolitiker und Verwaltungsfunktionire
keine unabhingigen Fachautorititen hinzuzogen, als sie eine derart gravierende Ande-
rung der Museumslandschaft beschlossen. Ein Direktor allein (Marc Scheps vom
Museum Ludwig), der zum eigenen Vorteil Visionen auf Kosten der Geschichte
entwickelt, reicht nicht hin. Erst seit drei Jahren in Koln, ist er im Fach bis heute als
kunsthistorischer Autor unbekannt—in Berlin hat man, als es um die Zukunft des Neuen
Museums ging, die Kontrollinstanz eines kompetenten und unabhidngigen Beirats fiir
selbstverstandlich gehalten. Ausgewiesenes und nachgewiesenes Fachwissen ist unab-
dingbarer Bestandteil seridsen Museumswesens, sonst miiften diese Institutionen zu
bloBen Freizeitangeboten degenerieren. Koln hatte nach dem Krieg seinen Ruf auf
Wissenschaft und Biirgerndihe gemeinsam aufgebaut.

Wie jeder weil, tendieren die Museumsbesucherzahlen zu Stagnation oder Riick-
gang. Indieser Lage wirken sich Standortnachteile vermehrt aus. Besonders krass wiirde
das Museum fiir Angewandte Kunst von dem verhéngnisvollen Kreislauf von Schattens-
tandort, schlechterer Refinanzierung und in Folge davon immer weiterer Reduktion
seiner Moglichkeiten betroffen, aber auch das Wallraf-Richartz-Museum wiirde spiir-
bar verlieren, wenn die Politiker, fiir die Kultur mehr oder weniger gleich ist mit
Akklamation, ihre Vorhaben wahr machen. Soll K6ln Diirrenmatts Giillen werden?

Andie fiirdas Kulturgut einer geschichtlich gewachsenen Biirgerschaft Verantwort-
lichen ergeht der dringende Appell, keine zu kurz gedachten Losungen Realitéit werden
zu lassen. Wenn die Stadt die von Ludwig vorgeschlagene Expansion will, dann ist dies
nur unter Besitzstandswahrung vertretbar, mit verniinftigen und nicht blof} provisori-
schen Losungen (Geld fiir Neubauten inklusive). Riickschritte als Kompensation fiir ein
sich bisher jedenfalls immer von neuem stellendes Problem der Avantgarde: Raumbe-
darf, sind unvertretbar. Museen sind —selbst daran mufl man offenbar erinnern—keine
Verschiebebahnhofe der Geschichte. Die so vergangenheitsstolze ehemalige Reichstadt
handelte unwiirdig, wollte sie sich der eigenen historischen Kulturidentitit begeben.

Peter Diemer
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