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EDV in der Kunstgeschichte — neue Entwicklungen

Daf$ der Computer ein nitzliches Mittel zur
Erstellung von Texten ist, weifd der fort-
schrittliche Kunsthistoriker schon seit Mitte
der achziger Jahre. Jetzt aber, in der Mitte der
neunziger, wird auch einer breiteren geistes-
wissenschaftlichen Offentlichkeit langsam
klar, daf$ die Fahigkeiten des Gerdts sich darin
keineswegs erschopfen. Die seit kurzer Zeit
auch in nicht spezialisierten Veroffent-
lichungsorganen verbreitete Berichterstattung
iber Vernetzung, Datenautobahnen etc. hat
ins BewufStsein gerufen, dafs auch die Geistes-
wissenschaften vor einer Umstrukturierung
ihrer Wissenserstellung und -verbreitung ste-
hen, die momentan noch kaum abschidtzbar
ist, in jedem Fall aber sehr tiefgehend sein
wird. Gerade die Vernetzung von Computern
namlich wird bewirken, daff man Daten-
bestinde, die teilweise schon seit Jahrzehnten
entwickelt werden, die aber bisher aufgrund
ihrer nur lokalen Nutzbarkeit wenig bekannt
geworden sind, grundsétzlich iberall in der
Welt anwenden kann.

Ziel dieses Berichtes soll es sein, Vor- und
Nachteile der elektronischen Datenverar-
beitung aus der Perspektive des Praktikers
abzuwidgen und daraufhin eine kompetente
Beurteilung ihres Anwendungsspektrums zu
leisten. Dabei ist kein erschopfender Einblick
in die verschiedenen Unternehmungen ge-
plant: Schon 1988 hat es immerhin 250
Projekte im engeren Bereich der Kunstge-
schichte gegeben, und jeder weifs, dafs die
Jahre danach erst die eigentlich stiirmische
Entwicklung des Mediums gebracht haben.

Am auffilligsten und wenigsten umstritten
scheinen mir die Vorteile der EDV dort zu
sein, wo es um die reine Erkundung von
bibliographischen und Bibliotheksdaten geht.
Die Verbesserungen gegentuber den traditio-
nellen Zettel- oder Microfichekatalogen lie-
gen auf der Hand: speziell dann, wenn keine
priazisen Angaben iiber das gesuchte Buch
vorhanden sind, kann man auch mit biblio-
graphischen Bruchstiicken ein Buch ausfindig
machen, dariiber hinaus sind Stichwortsuchen
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moglich, die den Gesamtbestand eines mehr
oder weniger weit definierten Feldes er-
schliefSen.

Im Hinblick auf die angesprochenen Daten-
autobahnen ist inzwischen eine entschiedene
Erweiterung entsprechender Informationsbe-
schaffung zur Hand. Uber das Wissenschafts-
netz Internet bzw. dessen ansprechende gra-
phische Oberfliche World Wide Web ist seit
einigen Jahren die Moglichkeit gegeben, von
jedem beliebigen Telefonanschlufd aus auch
weit entfernte Datenbestande zu befragen. Im
Falle der Buchbestinde etwa kann man mit
einem iber Modem mit der Telefonleitung
verbundenen Computer — oder mit einem
direkt an ein (Universitits-)Netz angeschlos-
senen Rechner — jede Bibliothek auf ihre
Vorrite befragen, die diese elektronisch lesbar
aufbereitet hat. Zu ihnen gehéren nunmehr
die meisten deutschen Universitatsbiblio-
theken und Bibliotheksverbiinde, so dafs kom-
plexe bibliographische Recherchen moglich
sind, die nicht mehr an lokale Bestinde ge-
bunden bleiben. Hervorzuheben sind hier vor
allem Universalbibliotheken wie die Gottinger
UB, deren Schitze bis zur Jahrhundertmitte
komplett abzurufen sind. Dartiber hinaus bie-
tet das Deutsche Bibliotheksinstitut, der siid-
westdeutsche und der nordrheinwestfilische
Verbund, einen in zweistellige Millionenhohe
gehenden Bestand an, der die Vorrite von ver-
schiedenen regionalen Bibliotheken zusam-
menfafst und entsprechend unaufwendig zur
Verfugung stellt. Allerdings sind die Buch-
bestande im Regelfall noch immer nur in
mehr oder minder grofSen Teilmengen digitali-
siert, so dafs die Abfragen meistens noch ein
schiefes Bild der jeweils vorhandenen Mog-
lichkeiten bieten.

Neben den Universalbibliotheken sind die
Spezialbibliotheken zu nennen, die fiir den
Kunsthistoriker in Frage kommen. In den
grofsen deutschen Kunstbibliotheken werden
intensive Uberlegungen angestellt, auf welche
Weise die in konventioneller Form im Uber-
flufl vorhandenen Daten in maschinenlesbare
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Form gebracht werden konnen. Die Bi-
bliotheken der Forschungsinstitute Zentral-
institut fiir Kunstgeschichte, Bibliotheca
Hertziana und Kunsthistorisches Institut
Florenz werden in diesen Fragen zukinftig
sicherlich ebenso zusammenarbeiten wie
gegenwartig schon bei der gemeinsamen
Umstellung des laufenden Katalogisierungs-
betriebes zu einem EDV-Fachverbund. Von
wesentlicher Bedeutung ist hierbei die insbe-
sondere an den MafSstiben des Miunchener
Sachkataloges zu messende neue Sacher-
schlieffungskomponente, die ein besonderes
Forschungsdesiderat darstellt. Einige Univer-
sititsinstitute haben diese Phase dank ihrer
tibersichtlicheren Situation schon hinter sich
gelassen und mit der Umstellung begonnen,
die einen nur fiir den neu angeschafften, ande-
re auch fiir den Altbestand (Retrokonversion).
Enttduschend ist, daf man in einem Fach wie
dem unseren so lange auf Abstimmungs-
bemiihungen hinsichtlich Programmauswahl
und Datenerfassung warten mufSte, bevor sich
jetzt an den meisten Stellen das Programm
Allegro-C durchzusetzen beginnt. Dessen
Erfassungsformat umfafSt mittlerweile ein spe-
zielles Angebot fiir die Bedirfnisse von
Kunstbibliotheken (Aufsitze, Rezensionen,
Kataloge, Auktionen, Graphik). Um die dane-
ben verwendeten Programme aber einzubin-
den, wire es wvor allem wichtig, eine
Schnittstellenkoppelung heterogener, eventu-
ell auch nicht-bibliothekarischer Systeme zur
Verfiigung zu haben, um kunstwerkbezogene
Daten und deren wissenschaftliche Aufbe-
reitung in einem Durchgang erschliefen zu
konnen. Fiir die Integration von verschiede-
nen grofien photographischen Datenbanken
(Witt-Library und andere) ist solches mit dem
von der Europiischen Gemeinschaft geforder-
ten Van-Eyck-Project geplant.

Bekanntlich sind amerikanische Bibliotheken
nicht nur in ihrem Umfang, sondern speziell
auch bei dessen elektronischer Aufbereitung
fiihrend. Das gilt auch fiir kunsthistorische In-
formationen. Noch muf§ man in Europa von
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einem digitalisierten bibliographischen Be-
stand wie dem der Harvard-University trdau-
men, der allein im Bereich der Architektur-
geschichte fast 250.000 Binde ausmacht.
Immerhin aber sind diese Daten online auch
von hier aus abfragbar und kénnen damit
mindestens eine bibliographische Grundlage
bieten. Es sei angemerkt, daf§ der architektur-
geschichtlichen Forschung im ubrigen ver-
gleichweise uppig zugearbeitet wird, da ihr
mehrere zusitzliche, hier nicht im einzelnen
zu benennende elektronische Informations-
quellen zur Verfiigung stehen. Die insgesamt
umfangreichste, etwa den gesamten jemals
erschienenen monographischen Bestand an
kunsthistorischer Literatur nunmehr zu tber
70% umfassende Datenbank wird von RLIN,
dem Research Library Information Network
zur Verfiigung gestellt. Online-Recherchen
sind in diesem Fall aber nur gegen Gebiihren
durchfithrbar, wihrend die meisten anderen
hier vorgestellten Suchmoglichkeiten kosten-
los sind und nur die Investition in die not-
wendige Hardware erfordern.

Weitere monographische, bibliothekstiber-
greifende Datenbanken stehen dem Benutzer
inzwischen in den meisten Universitatsbi-
bliotheken zur Verfiigung. Unverzichtbar vor
allem fur die Buchbestellung sind die fiir alle
wichtigen Verlagslander angebotenen Ver-
zeichnisse der lieferbaren Biicher, die auf CD-
ROM existieren. Daneben sind auch verschie-
dene Nationalbibliographien inzwischen in
demselben Medium greifbar, obwohl auch
hier die Regel gilt, dafd nur Teilbereiche aufge-
nommen sind, in Deutschland etwa die letzten
10, in Frankreich die letzten 25 und in
England die letzten 45 Jahre, ein Faktum, das
die Benutzbarkeit fur die historischen Wis-
senschaften empfindlich einschriankt. Des wei-
teren sind nttzliche Banken wie die
Zeitschriften-Datenbank — auf deren Grund-
lage etwa in Nordrhein-Westfalen im Rahmen
des sogenannten JASON-Projektes seit eini-
gen Monaten die kostenpflichtige, dafiir in 48
Stunden garantierte elektronische Bestellung

und Lieferung von Aufsitzen realisiert wurde
— und die Dissertation Abstracts zu nennen.
Letztere fuhren samtliche amerikanische
Dissertationen auf und erleichtern und
beschleunigen deren ErschliefSung gegeniiber
der eher unhandlichen gedruckten Form
erheblich. Eine dhnliche Sammlung stellt Foto
Marburg mit seiner Diskus-Forschungsdaten-
bank zur Verfugung, die die in der Kunst-
chronik abgedruckten und dort wegen der
Einteilung nach Universititen nicht gerade
bequem zu durchschauenden angefangenen
und beendeten Forschungsprojekte von
deutschsprachigen Magistranden und Disser-
tanden auffiihrt.

Im Bereich der auch Aufsitze erfassenden
Datenbanken ist es besonders erfreulich, dafs
die wichtigste kunsthistorische Bibliographie,
der von der amerikanischen Getty-Founda-
tion betreute RILA nicht nur in digitalisierter
Form vorhanden ist, sondern seit kurzem
auch kostenlos online abgerufen werden
kann. Die insgesamt festzustellende schlei-
chende Kommerzialisierung des Internet
macht sich allerdings leider auch hier bemerk-
bar, sind doch die Bande seit 1989, also seit
dem Zusammenschluff mit dem Répertoire
d’art et d’archéologie (seinerseits ab Jahrgang
1973 beim franzosischen Anbieter Questel
abzufragen), wiederum nur gegen Bezahlung
zu erschliefSen. Nichtsdestoweniger bleibt fiir
einen immerhin zentralen Abschnitt der
modernen kunsthistorischen Forschung, die
Jahre von 1975 bis 1989, ein vorziigliches,
wenn auch unvollstindiges Instrument tibrig,
das wie die Bibliotheksdatenbanken in der
Recherche eine beliebige Kombination von
Autor- und Titelbestandteilen erlaubt und
dartiber hinaus auch den gezielten Zugriff auf
die teilweise mitgelieferten kurzen Erlaute-
rungstexte liefert.

Das im Bereich der kunsthistorischen Daten-
verarbeitung fiihrende Gerty Art History
Information Program liefert online weitere
Datensitze, zu erwahnen sind der Provenance
Index und der Avery Index mit seiner
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Spezialisierung auf architekturgeschichtliche
Forschungen. Unter dem Dach des erwahnten
RLIN wurden weitere kunsthistorische Da-
tenbanken zusammengefafst: Der Host DIA-
LOG ermoglicht eine sehr bequeme, weil zum
Teil mehrere Quellen in einem einzigen
Suchvorgang zusammenfassende Recherche.
Hier fliefSen die Daten von RILA und BHA,
der ARTbibliographies Modern, SCIPIO mit
seinen Auktionskatalogsdaten, Dissertation
Abstracts, Avery Index und Bookreview
Index zusammen. Es bleibt der Hinweis auf
den wiederum in einer CD-ROM-Version vor-
handenen Art Index, der sich vor allem fiir
den ersten bibliographischen Zugriff eignet,
da er zuallererst fur ein nicht professionelles
Publikum konzipiert wurde, und den kom-
merziell vertriebenen ArtQuest-Index mit sei-
ner riesigen Kunsthandelsdatenbank mit
Bezug vor allem auf die letzten 25 Jahre.
Nach den rein bibliographischen Sammlungen
sind solche Datenbanken zu nennen, die auch
Teile des eigentlichen Textes mit einschlieflen
und ansatzweise Volltextdatenbanken bieten.
Niitzlich fur den Kunsthistoriker scheint mir
dabei vor allem der Arts and Humanities
Citation Index (auf CD-ROM und online im
RLIN), der stichwortartig auch Begriffe und
Namen auffithrt, die in den Anmerkungen
von wissenschaftlichen Aufsitzen vorkom-
men. Die Suche in diesem Index lohnt sich vor
allem dann, wenn man Informationen zu
(Kiinstler-)Personlichkeiten sucht, die zu
wenig bedeutend sind, als dafl sie Haupt-
gegenstand von Publikationen und damit tiber
eine gewohnliche Bibliographie erschliefSbar
waren.

Die Erstellung echter Volltextbestande in digi-
talisierter Form bildet zweifellos einen
Schwerpunkt der augenblicklichen Digitalisie-
rungsbemiithungen. Gleichzeitig hat die Furcht
vor der Abschaffung des Buches und den radi-
kal (?) sich andernden Rezeptionsformen von
geschriebenen Texten die weit verbreitete
Ablehnung des Computers vor allem in gei-
steswissenschaftlich orientierten Kreisen mas-
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siv gefordert. Zweifellos besteht die Gefahr,
dafs man sich in Zukunft mehr und mehr auf
die hochselektive Lektiire von Texten be-
schrankt, die durch die Suchmoglichkeiten
nach beliebigen Buchstaben- und Wort-
kombinationen zu reinen Informationshalden
verkommen. Einzuwenden bleibt gegen eine
solche kulturpessimistische These, daf$ eine
derartige Entwicklung auch vor der
Einfiihrung der elektronischen Medien mog-
lich und absehbar war, andererseits aber auch,
dafl etwa bei ikonographischen Fragestel-
lungen angesichts der exponentiell anwach-
senden Datenmengen eine Auswahl geradezu
zwingend notig ist und immer schon geleistet
wurde. Die immer wieder zu vernehmende
These vom epistemologischen Bruch, der mit
der elektronischen Datenverarbeitung zustan-
de gekommen sei, scheint mir vorschnell und
die Hoffnung, dafs auch mit diesem zugege-
benermafSen schwer zu bewertenden Medium
ein verantwortungsvoller Umgang moglich
ist, nicht ganz unbegriindet. Wie dem auch
sei, dem Interessierten wie dem Skeptiker will
ich hier einige Projekte vorstellen, die in dem
Bereich angesiedelt sind.

Rein praktisch gilt es auch hier wieder zwi-
schen den online abrufbaren und den lokalen,
gewohnlich auf CD-ROM vorhandenen Text-
sammlungen zu unterscheiden. Uber Leitung
recherchierbar sind die schnell wachsenden
virtuellen Bibliotheken, wie sie etwa mit dem
in den USA beheimateten Gutenberg-Projekt
gestellt werden. Vorhanden sind bisher im
wesentlichen (copyrightfreie) Klassiker der
angelsidchsischen Literatur, angesichts der
Tatsache aber, dafs der Datenpool von ver-
schiedensten Seiten beliefert wird, kann man
leicht ermessen, dafl auch hier sich die
Situation bald ganz anders darstellen wird.
Auf CD-ROM geprefSt kann man schon jetzt
die gesamte griechische, zudem — genauso ein-
schiichternd wie teuer — die vollstandige eng-
lische Literatur erhalten (?!). Daneben
schiefSen elektronische Textausgaben wie Pilze
aus dem Boden, zumal sich mehr und mehr
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Verlage an dem Unternehmen beteiligen. So
wird man in Zukunft die Patrologia Latina
wie die Werke Augustins auf dem Bildschirm
lesen und wortweise erschlieffen konnen. Um-
fassende kunsthistorische Nachschlagewerke
wird es genauso in elektronischer Form geben
wie jetzt schon vielbindige Enzyklopadien.
Allgemein wird sich immer dringender die
Frage stellen, ob nicht Bibliotheken und ins-
besondere Institutsbibliotheken, die schon
heute in vielen Fillen unter Platzmangel lei-
den, gezwungen sein werden, bestimmte
Publikationsgenres nur noch in digitaler Form
aufzubewahren, was etwa fiir die zuweilen
auch kaum mehr finanzierbaren Disserta-
tionen gelten konnte.

Was bisher diskutiert wurde, betrifft Hilfs-
mittel der kunsthistorischen Wissenschaft, die
vor allem fir Ikonographen und Kontext-
forscher von Belang sind. Noch interessanter
aber wird die Angelegenheit dort, wo nicht
mehr nur buchbezogene, sondern unmittelbar
kunstwerkbezogene Daten aufbereitet wer-
den. Gemeint sind damit zunichst einmal
kunstbeschreibende Datenbanken, die das
Werk nach mehr oder minder detaillierten
Kategorien systematisieren. Neben den tradi-
tionellen Basis- und Provenienzdaten gehort
hierhin speziell die schlagwortartige Bildin-
haltsanalyse, die gewohnlich zur Informa-
tionsvereinheitlichung an einen Thesaurus
(etwa den Art and Architecture Thesaurus)
gekoppelt ist. Nicht nur im deutschen Bereich
hat sich das unter Einbeziehung des Iconclass
entwickelte ~ Marburger HIDA/MIDAS-
System einen Namen gemacht, das eine sehr
detaillierte Werkaufnahme ermoglicht, aller-
dings auch hohe Anspriiche an den Bearbeiter
stellt und in den Museen teilweise aus
Personalmangel leider mit sehr deutlicher
Zuriickhaltung aufgenommen wird. Gegen-
tiber der bibliothekarischen Registrierung, die
ja im Zusammenspiel von mehreren In-
stitutionen erfolgt und im wesentlichen Daten
iibertragt, die auf den Publikationen selbst
verzeichnet sind, sind hier nicht nur formale,

sondern in viel grofferem MafSe (kunst)wis-
senschaftliche Fahigkeiten gefragt, so dafS eine
mangelnde Bearbeiterqualifikation zwangs-
laufig auch in die Qualitit des Datensatzes
einflieft. Dariiber hinaus hat die noch immer
eher unbefriedigende Situation sicherlich auch
mit der dezentralen deutschen Kulturver-
waltung zu tun. Ein Land wie Frankreich mit
seiner zentralistischen Tradition hat hier mit
weniger Schwierigkeiten zu rechnen und
konnte somit schon seit den 7oer Jahren ein
System mit Namen Joconde aufbauen, das
inzwischen stark angewachsen ist und
flachendeckend in den staatlichen Museen
verwendet wird. Die bisher aufgenommenen
130.000 Kunstwerke erlauben damit schon
jetzt eine wissenschaftliche Nutzung. Parallel
dazu ist die Datenbank Mérimée entstanden,
die die architekturgeschichtlichen Daten des
Inventaire général des richesses artistiques de
la France beinhaltet. Fiir beide Systeme gilt,
daf$ sie im Internet online und in sehr beque-
mer Aufbereitung der Daten abrufbar sind. In
deutschen Kunsthistoriker- und speziell
Renaissanceforscherkreisen relativ bekannt ist
die Census-Datenbank, welche Daten von
antiken Kunstwerken auflistet, von denen
man in der Renaissance wufSte. Die lange
schon geldufige Beschiftigung mit dem
Nachleben der Antike hat hiermit ein
Instrument an die Hand bekommen, das eine
gesicherte Rezeptionsanalyse ermoglichen
soll.

Ein Maximum an Nutzbarkeit von solchen
Datenbanken ist dort geboten, wo die reinen
Textdaten mit einer Abbildung des beschrie-
benen Werkes verbunden werden. Wegen der
im Vergleich zu Text- extrem hohen Grofe
von Bilddaten — ein einziges gut digitalisiertes
Photo kann leicht den Umfang von mehreren
Dutzend voluminésen Biichern erreichen — ist
hiermit aber eine Sphare erreicht, die selbst
die komplizierten naturwissenschaftlichen
Anwendungen in den Schatten stellt. Abhilfe
kann in solchen Fillen zwar die Aufnahme
der Photos in weniger hoher Bildauflosung
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bieten, die Ubertragung der Daten in Netzen
oder die Datenkompression gehort aber noch
immer zum Anspruchsvollsten, was im Au-
genblick denkbar ist. In jedem Fall sind hier
grofse und hochauflosende Monitore mit ent-
sprechenden Graphikkarten, grofle Speicher-
medien und schnelle Prozessoren gefragt. Der
Betreiber der angesprochenen Datenbank
Joconde — das franzosische Kultusministerium
— hat vor kurzem damit begonnen, den vor-
handenen Datensitzen eine entsprechende
Bilddatei zuzuordnen. Ebenfalls in Frankreich
hat man aus AnlafS des Bicentenaire der fran-
zosischen Revolution eine Bildplatte mit einer
anndherungsweise vollstindigen Sammlung
von Revolutionsgraphiken herausgegeben;
heute schon fast wieder antiquiert wirken die
grofsen Bildersammlungen auf Bildplatte, die
teuer und nur auf sehr spezieller Hardware
abzuspielen sind. Durchgesetzt hat sich vor-
derhand auch hier die CD-ROM, die grofSen
Speicherplatz liefert, billig in der Herstellung
ist und auch nur ein sehr preiswertes, nun-
mehr weit verbreitetes Abspielmedium vor-
aussetzt. Alternativ ist, wie angedeutet, die
Aufbereitung fiir das Netz denkbar: innerhalb
von RLIN etwa wird die Text- und Bild-
Datenbank AVIADOR angeboten, die (Stand
1992) fast 50.000 Architekturzeichnungen
liefert; andere Projekte miissen hier aus
Platzgriinden tibergangen werden. Die jeweils
zur Verfuigung gestellte grofSe Zahl darf aber
nicht dartiber hinwegtauschen, daf§ hier wie
in den meisten anderen Fillen von Bild-
digitalisierung eine einigermafSen universell
nutzbare wissenschaftliche Bearbeitung noch
nicht moglich ist. Daneben werden auch in
Deutschland jetzt in verschiedenen Museen
Teile oder gar Gesamtbestinde von Museen
digitalisiert und dann mit den HIDA/MIDAS-
Daten verbunden. DafS es sich hierbei um ein
Jahrhundertprojekt handelt, sollte von der
Realisierung nicht abschrecken, stellt doch die
insgesamt wenig erfreuliche Inventarisierung
der deutschen Museen bisher ein gravierendes
Handicap fiir die Forschung dar. Eine weitere
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Chance, der Unmassen von Daten Herr zu
werden, mag darin liegen, daf sich an der
digitalen Sammlung im Grunde genommen
jeder Interessierte beteiligen kann. Zweifellos
beinhaltet diese Chance auch eine Gefahr, vor
allem dann, wenn es nicht gelingt, die
Entwicklung in einigermaflen geordneten
Bahnen zu halten. Trotzdem ist eigentlich
kaum einzusehen, warum man nicht — um hier
nur zwei Beispiele zu nennen — mit solchen
Datenbanken wie dem in Australien herge-
stellten Prints and Printmaking Index umge-
hen sollte, der eine Sammlung von vorlaufig
10.000 graphischen Blattern online als image-
Datei zur Verfiigung stellt; oder warum ein
Stadtgeschichtsforscher nicht auf das Angebot
von enthusiastischen Architekturhistorikern
der New Yorker Columbia University zugrei-
fen sollte, die eine grofiere Sammlung von
Stadtplanen aus dem Paris des 18. und 19.
Jahrhunderts eingescannt und in das I[nternet
eingespeist haben.

Auf internationaler Ebene hat nunmehr eine
regelrechte Schlacht um die Digitalisierung
der millionenfach vorhandenen Bildvorlagen
begonnen, man braucht dabei nur an die mas-
siven Interventionsversuche von Bill Gates zu
denken, dem Chef der Software-Schmiede
Microsoft. Zweifelhaft erscheint allerdings,
ob solche Unternehmungen wirklich auch an
der wissenschaftlichen Aufbereitung der
Daten interessiert sind. Dort aber, wo diese
Bedingung erfiillt scheint, sollte das Fach um
so mehr darauf achten, dafs entsprechende
Bestrebungen gefordert werden. Mittel- und
langfristig ndmlich wird sich dadurch die
Maoglichkeit ergeben, das zentrale, aber nicht
unproblematische Medium kunsthistorischer
Forschung und Lehre zu ersetzen: das
Diapositiv. Dieses unterliegt erstens einer
Verfallszeit, zweitens ist es selbst bei sorgfal-
tigster Betreuung der Bestinde kaum sicher,
dafd es jeweils an der Stelle eingeordnet wird,
wo es leicht wieder aufzufinden ist. Beide
Schwierigkeiten entfallen bei der Digitali-
sierung. Die Abbildung ist stabil (wenn auch
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pflegebediirftig), und sie kann tber einen
Index leicht aufgespurt werden. Ganz abgese-
hen davon bietet ein detailliert ausgeftihrter
Index die Moglichkeit, auf ein Foto nach
unterschiedlichen Kriterien zuzugreifen, ohne
dafs — wie etwa in ikonographisch geordneten
Diatheken - selbiges an mehreren Stellen
untergebracht werden mufS. Gerade in diesem
Bereich ist im tibrigen gut vorstellbar, dafS sich
die ja durchaus nicht unaufwendige
Indexierung und Bilddigitalisierung durch
Aufgabenverteilung auf verschiedene Institute
minimieren lifst, welche dann ihre Daten
untereinander austauschen oder auf einem
zentralen Rechner zur Verfiigung stellen.
Wenn man beriicksichtigt, daf§ eine gute
Seminar-Diathek normalerweise selten deut-
lich mehr als ca. rs0.000 Abbildungen zur
Verfiigung stellt, konnte man in relativ kurzer
Zeit ein digitales Substitut erstellen, das dann
von allen angeschlossenen Rechnern anzuzap-
fen wire und ein wertvolles Forschungs- und
Studienreservoir darstellte. Im Riickgriff auf
vorhandene Dias und deren Beschriftung wire
vor allem der Transfer auf Kodak Photo-CDs
ein Unternehmen, iiber das nachzudenken
sich lohnt.

Die Moglichkeit der Bilddatenaufnahme in
erstaunlich guter, wenn auch von der traditio-
nellen Diaqualitit im Augenblick noch ent-
fernter Qualitdt hat zu einem ganz neuen
Genre in der Kunstprasentation gefiithrt. Wer
immer auch nur ein wenig im Internet stobern
konnte, muf$ festgestellt haben, daf$ vor allem
amerikanische, aber auch europdische
Museen immer mehr dazu tbergehen, eine
virtuelle Version ihrer Besitztiimer im
Cyberspace anzubieten. Nachdem schon in
den 8oer Jahren das Pariser Musée d’Orsay in
einem Pionier-Projekt seine Bestande elektro-
nisch aufbereitet hat, ist es lingst kein
Problem mehr, ein Museum und dessen
Bestinde jedem mit dem Netz verbundenen
Verbraucher vorzustellen. Hierhin gehoren
auch die im Falle des Louvre und der
Londoner National Gallery inzwischen schon

recht populiren Museums«inventare«, die
mehr oder weniger ausgedehnte Teile des
jeweiligen Museumsbestandes auf CD-ROM
zur Verfiigung stellen und kurze Text- mit
Bilddaten, teilweise auch Videosequenzen ver-
binden. An diesem Punkt stellt sich sofort die
Frage, ob eine solche Entwicklung nicht dazu
fihrt, daf8 schlufSendlich niemand mehr am
realen Museum Interesse zeigt. Aber auch hier
kann man mit einigem Recht vermuten, dafs
die Benjaminsche These vom Verlust der Aura
im Zeitalter der technischen Reproduzier-
barkeit in die Irre fithrt, dafy die elektronisch
vermittelte Anschauung von Kunstwerken im
Betrachter den Wunsch nach Kenntnis und
Erlebnis des Originals erzeugt und verstarkt.
Eine Variante der beschriebenen Museums-
Vorhaben ist dem aufmerksamen Besucher
zweifellos schon aufgefallen. Einige Institute
sind dazu tbergegangen, Ausstellungsprojekte
durch begleitende elektronische Fithrungen zu
erganzen, die an Bildschirmen abgefragt wer-
den konnen. Vor allem dort, wo es auf
Kontextinformationen ankommt, mag sich
dieses Verfahren anbieten. Bei der im Mai im
Minsteraner Landesmuseum eroffneten
Schlaun-Ausstellung etwa war es auf diesem
Wege moglich, die ausgestellten Architektur-
zeichnungen durch photographische Aufnah-
men der gebauten Objekte zu erginzen und
mit Erklirungen der schwierigen Fachter-
minologie zu versehen. Nicht tibersehen wer-
den sollte der praktische Aspekt, dafs man auf
diesem Wege jungen Kolleginnen und
Kollegen die Chance bieten kann, auf
Werkvertragsbasis einen Einstieg in den Beruf
zu finden.

Es war inzwischen schon mehrfach vom
Internet bzw. dem World Wide Web die Rede,
wenn es um online-Recherche-Moglichkeiten
ging, die auf diesem Wege vonstatten gehen.
Nun sind mit dem Instrument, das in den
Universititen tber die vielfach vorhandenen
Glasfaserverbindungen zum jeweiligen Hoch-
schulrechenzentrum sehr effektiv genutzt wer-
den kann, Kommunikationsmoglichkeiten
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eroffnet worden, die weit tber das bisher
Dargestellte hinausgehen, im wesentlichen
aber vor allem fiir unser Fach noch Zukunfts-
musik sind. Zum Schluf$ noch einige Worte zu
diesem Thema, da es sehr viel schneller aktu-
ell werden diirfte, als wir uns das im Moment
noch vorstellen konnen.

Daf§ die Kunstgeschichte im Vergleich mit
anderen Wissenschaften ihre Ergebnisse bis-
her mit geradezu straflicher Langsamkeit ver-
breitet, wird wohl niemand bestreiten, der auf
die Veroffentlichung eines Artikels so lange
gewartet hat, daf§ ihm sein Inhalt schon fast
wieder tberholungsbediirftig erschien. Re-
formbediirftig scheint mir vor allem der bis-
her zuweilen eher gehemmte Wissensaus-
tausch auf informeller, d.h. zunichst einmal
nicht veroffentlichungsorientierter Ebene.
Speziell im Bereich des Meinungsaustausches
zwischen Interessierten bietet das Internet mit
seinem electronic-mail-Service und den in
Europa viel zu wenig genutzen wissenschaftli-
chen Diskussionslisten bisher unbekannte
Moglichkeiten. Warum sollte es keinen Sinn
haben, wenn Spezialisten fur mittelalterliche
Buchmalerei in Miinchen und Harvard
Zuschreibungsprobleme diskutieren und das
in absehbarer Zukunft auch im unmittelbaren
Zugriff auf Bilddaten, die auf beiden Seiten
des Atlantiks jeweils parallel auf dem Bild-
schirm vorliegen? Warum sollte man sich
nicht eine elektronische Konferenzschaltung
zu einem wissenschaftlichen Thema vorstellen
konnen, die etwa einem herkommlichen Kon-
grefS in seiner produktiven Intensitit gleichka-
me oder einen solchen zur Effektivierung vor-
bereitete? Interaktive Nutzungsméglichkeiten
im Internet sind technisch schon jetzt ohne
weiteres machbar, die Interaktivitit konnte
zudem einen Demokratisierungsprozefs der
Wissenschaft einleiten, der zwar ganz anders
als der in den siebziger Jahren diskutierte aus-
sehen mag, nichtsdestoweniger ausgesprochen
anregend sein mufSte. Vor allem bei grofSeren
Publikationsprojekten wie mehrbandigen
Lexika, die ja auch in der Kunstgeschichte
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durchgefiihrt werden und sich zeitlich so weit
erstrecken, dafl die im Alphabet frithen Ar-
tikel schon wissenschaftshistorischen Wert
haben, wenn spitere noch nicht einmal
erschienen sind, wire es erstens denkbar,
abgeschlossene Darstellungen im Internet
schon Jahre, wenn nicht Jahrzehnte vor der
traditionellen Veroffentlichung im Druck-
medium zur Verfiigung zu stellen; und zwei-
tens — darin wiirde ich den demokratischen
Wert erblicken — konnte jeder qualifizierte
Interessent einen Text ergdnzen und korrigie-
ren, ohne ihn deswegen in seiner Integritat zu
verletzen. Denn das sogenannte Hypertext-
system, auf dem auch die Konstruktion des
World Wide Web basiert, wiirde es erlauben,
sich an einer beliebigen Stelle eines elektro-
nisch publizierten Textes »einzuklinken« und
die eigenen Gedanken als abgeschlossenes
Korpus hinzuzufiigen. Gerade GrofSpublika-
tionen wie Kiinstlerlexika mufSten davon pro-
fitieren, erscheinen solche doch aus finanziel-
len und organisatorischen Griinden nicht
mehr als einmal im Jahrhundert, so daf$ ihre
Angaben haufig stark veraltet sind.

Ein wichtiger Schritt auf dem Weg zu einer
qualifizierten Auslotung der Potentiale der
elektronischen Datenverarbeitung in der
Kunstgeschichte ist mit einem im vorigen Jahr
angelaufenen Pilot-Projekt getan worden, das
in Zusammenarbeit von VW-Stiftung und
Foto Marburg sieben kunsthistorischen
Instituten die EDV-gestiitzte Dokumentation
in Forschung und Lebre ermoglichen soll. Von
diesem Projekt erwarten sich die Organi-
satoren eine entscheidende Befruchtung der
Diskussion. Man darf behaupten, daf$ es dazu
langst an der Zeit war, selbst wenn auch in der
deutschen Kunstgeschichte teilweise schon
seit geraumer Zeit an einigen Stellen durchaus
avancierte Unternehmungen auf diesem
Gebiet in Angriff genommen worden sind.
Erwédhnt sei hier stellvertretend neben den
jetzt schon jahrzehntelangen Bemiihungen,
die von Foto Marburg ausgehen, ein Ham-
burger Projekt, in dem das von Martin
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Warnke zusammengestellte Archiv zur politi-
schen ITkonographie digitalisiert — und dann
hoffentlich auch einer entfernteren Wissen-
schaftlergemeinde zur Verfugung gestellt —
wird. Nach amerikanischem Vorbild sind dar-
tiber hinaus inzwischen einige wenige kunst-
historische Institute dazu tibergegangen, ihre
Angebote, Forschungsprojekte, Schwerpunkte
etc. tiber Internet jedem Interessierten zu pra-
sentieren.

Die Distanz der Geisteswissenschaften zum
elektronischen Medium ist haufig nichts ande-
res als Angst vor der Innovation im allgemei-
nen und vor einem Medium im besonderen,
dem man aus mangelndem Verstandnis
gefahrvolle Zauberkrifte zubemifSt. Der
Computer aber — an diese banale Allerwelts-
weisheit mufs doch erinnert werden — ist
immer nur so gut wie die Daten, die der
Mensch in ihn hineingibt. Die Standardi-
sierung als eine der Hauptimplikationen der
elektronischen Datenverarbeitung verursacht
keineswegs notwendigerweise die Standar-
disierung der wissenschaftlichen Resultate.
Die Interpretation der aus dem Rechner erhal-
tenen Daten wird immer eine Angelegenheit
wissenschaftlicher Intelligenz bleiben. An dem
angedeuteten Tatbestand sollte sich grund-
sitzlich auch dann nichts dndern, wenn — das
ist absehbar — naturalisierte Abfragemethoden
wie Spracheingabe in den Computer und

sogenannte Expertensysteme eingefithrt wer-
den, die eine Vernetzung von heterogenen
Informationen liefern. Mit diesem Pladoyer
sollen fundierte Bedenken etwa gegeniiber den
zuletzt genannten interaktiven Projekten und
den Volltextsammlungen nicht einfach vom
Tisch gewischt werden. Es wire jedoch gera-
dezu selbstmorderisch, sich von der Ent-
wicklung der EDV abzukoppeln und dem tra-
ditionellen Ideal des heroisch fiir sich selber
Forschenden nachzutrauern. Wenn es dem
Fach nicht gelingt, verniinftige Anwendungs-
bereiche des Mediums fir Forschung und
Lehre zu definieren, wird es sich vom inter-
disziplinaren Austausch in zunehmendem
Mafle abkoppeln und mufl auf finanzielle
Ressourcen verzichten, die in Zukunft mehr
und mehr an solche Anwendungen gebunden
sein werden. Es gilt — schlicht formuliert — sich
vom groffen Kuchen der offentlichen
Forderung ein ordentliches Stiick abzuschnei-
den, das im iibrigen angesichts der hohen
technischen Anforderungen im Bereich der
Bildverarbeitung gar nicht grof§ genug sein
kann.

Hubertus Kohle

Die Thematik dieses Beitrags wird in einem
Buch vertieft, das Ende 1996 beim Dietrich
Reimer Verlag erscheinen soll. Fiir Anregun-
gen danke ich Rudiger Hoyer.

The Image of the Individual, ¢. 1400-1550
London, The Warburg Institute / The British Museum

10.—11. Mdrz 1995

Auf den Tag genau 110 Jahre nach dem Basler
Vortrag Jacob Burckhardts tber Die Anfinge
der neuern Portrdtmalerei wurde in London
ein zweitagiges Kolloquium zu diesem Thema
eroffnet. Veranstalter waren das Warburg

Institute und das Department of Coins and
Medals des British Museum, welches auch die
begleitende Ausstellung High Profiles: Por-
traits of the Italian Renaissance zusammenge-
stellt hatte.
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