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Mancherorten hort man derzeit, Mittelalter
habe Konjunktur. »Medievalism in America«
scheint jedenfalls gegenwirtig ein Modethema
zu sein. Die Zeitschrift Studies in Medievalism
widmete 1992 eine Nummer, 1994 einen gan-
zen Band dem Thema »Medievalism in North
America«. 1989 schon hatten Bernard Rosen-
thal und Paul E. Szarmach einen Sammelband
Medievalism in American Culture vorgelegt.
Die amerikanische Mediavistik registriert, wie
lebendig der Traum vom Mittelalter, seinem

Ordo, seiner Frommigkeit, seinen Helden in
dem angeblich von der europiischen Ver-
gangenheit abgewandten Lande war und
bleibt. In einem der oben genannten Sammel-
bande findet sich ein Beitrag, der davon
berichtet, wie das WeifSe Haus unter Prisident
Kennedy mit Camelot, der sagenhaften
Residenz Konig Arthurs, verglichen wurde
(Pamela S. Morgan, »One Brief Shining
Moment«, Camelot in Washington D.C.). Die
Artussage beschaftigt die amerikanische
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Abb. 1

John Pierpont Morgan (Medieval Art
in America 1996, S. 115)

Phantasie seit iiber einem Jahrhundert. Schon
Mark Twains A Connecticut Yankee in King
Arthur’s Court (1889) versetzt einen Vor-
arbeiter aus einer Waffenfabrik in Hartford
an Arthurs Hof, um auf diese Weise mittelal-
terliche und moderne, industrielle Verhalt-
nisse humorvoll gegeneinander auszuspielen.
Um und nach 1900 aber wird dieser Gegen-
satz zwischen dem industriellen Zeitalter und
dem glaubigen, handwerklichen Mittelalter
zugespitzt. Henry Adams, dem Kunsthistori-
ker durch sein Buch Mont-Saint-Michel and
Chartres vertraut, schreibt 1905 in The
Education of Henry Adams in dem erstaunli-
chen Kapitel »The Dynamo and the Virgin«:
»All the steam in the world could not, like the
Virgin, build Chartres«. Mediavalismus als
Antimodernismus. AbgestofSen vom Materia-
lismus des Industriezeitalters wenden sich Teile
der kultivierten amerikanischen Upper-Class
dem Mittelalter zu. Ganz deutlich ist diese
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Einstellung bei dem grofSten Medidvisten
unter den amerikanischen Kunsthistorikern
im ersten Drittel unseres Jahrhunderts, Arthur
Kingsley Porter und nimmt bei dem Freund
von Yeats deutlich neoromantische Zuge an.
»His gods were not those of the twentieth
century« (Walter Muir Whitehill). Porter aber
hat durch seine Veroffentlichungen das Sam-
meln mittelalterlicher Kunst in Amerika wie
kein anderer stimuliert. Der »Elginismus«,
welcher seit Beginn unseres Jahrhunderts
zahlreiche mittelalterliche Kunstwerke tiber
den Ozean entfiihrte, ist sichtbarer Ausdruck
des »Medievalism in America«. Die Amerika-
ner wollten das Mittelalter bei sich haben.

Ausstellung und Katalog Medieval Art in
America. Patterns of Collecting 1800-1940
spiegeln dieses neu erwachte Interesse an der
Geschichte des »Medievalism« in Amerika.
Die Anregung kam von Hellmut Hager. Ver-
wirklicht hat das Projekt Elizabeth Bradford
Smith vom Department of Art History an
Penn State mit einem Team, das sich tiberwie-
gend aus ihren Studenten bildete. Ein exem-
plarischer Briickenschlag von Universitit zum
Museum also. Vollstandigkeit war und konn-
te nicht angestrebt werden. Es ging auch gar
nicht darum, die reichen Schitze an mittelal-
terlicher Kunst zu zeigen, welche amerikani-
sche Museen und Sammler bis 1940 ange-
hiuft hatten. Die Zielsetzung war eine durch-
aus andere als bei den Ausstellungen Arts of
the Middle Ages 1000-1400 (Boston 1940)
oder Medieval Art from private collections
(New York 1968). Im Zentrum stand eine
geschmacksgeschichtliche Frage: »How and
why, in the years between 1800 and 1940,
Americans did (or did not) collect the art of
the Middle Ages«. Daher mag es erlaubt sein,
den Katalog zu besprechen, ohne sich auf
Autopsie der Ausstellung stiitzen zu koénnen.
Die zeitliche Einteilung in die Abschnitte: »I.
The Nineteenth Century; II. 1900-1920: The
Age of the Great Collectors; III. 1920-1940:
The Era of Art Historians and Curators« ist
einleuchtend. Wichtiger als die Eintrdge zu
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den Objekten, welche brav die kunsthistori-
sche Literatur referieren, sind die Texte zur
Geschichte des Sammelns, zu groffen Samm-
lern und Museumsleuten. Auch hier ist vieles
aus zweiter Hand gearbeitet, scheint aber
griindlich recherchiert. Fiir den europaischen
Leser, der mit den amerikanischen Institutio-
nen, den reichen Mizenen, den Schwirmern
und Piraten, welche an der grofSen Jagd nach
mittelalterlichen Trophden beteiligt waren,
weniger vertraut ist, bleibt die Lekttire des
Katalogs niitzlich genug. Einwidnde? Mir
scheint, das Unternehmen ist zu akademisch
ausgefallen. Das sehr verschiedene Profil der
beherrschenden »Collectors« hitte kontrast-
reicher gezeichnet, vor allem auf die gesell-
schaftlichen Ambitionen der Nabobs wie der
Philanthropen und Abenteurer bezogen wer-
den miissen. Auch das Spiel des Handels, wel-
cher das naive Verlangen nach dem Gold und
den Steinen des Mittelalters ruchlos ausnutz-
te, tritt nicht klar genug ans Licht. Hier wéren
freilich Recherchen notwendig gewesen, die
von dem Team an Penn State nicht geleistet
werden konnten. Bei aller Anerkennung also:
Die Geschichte von »Medieval Art in
America« ist wohl spannender als hier darge-
stellt.

»False Dawns«, Elizabeth Bradford Smith
wandelt den Titel eines Romans von Edith
Wharton ab, um die zégernden, vereinzelten,
resonanzlosen Anniherungen an »Medieval
Art« bis gegen Ende des 19. Jh.s zu kenn-
zeichnen. Der Befund ist in der Tat auffallend.
Wahrend die Romane Walter Scotts mit ihren
mittelalterlichen Stoffen einen ungeheuren
Erfolg hatten, wihrend Neogotik und Neoro-
manik in der Architektur des Landes eine
grofle Rolle spielten, ist mittelalterliche Kunst
in Amerika wihrend des 19. Jh.s wenig rezi-
piert und kaum gesammelt worden. Als
Baldwin Smith 1912 eine Statistik der kunst-
historischen Lehrveranstaltungen in den ame-
rikanischen Colleges aufstellte, wurde erkenn-
bar: gegeniiber griechischer und romischer
Kunst und Renaissance lag das Mittelalter

quantitativ weit zuriick (vgl. The Early Years
of Art History in the United States, ed. C. H.
Smyth, P. M. Lukehart, Princeton 1933, S. 12-
36). Ahnlich stand es mit dem Sammeln.
Gewif, schon 1803 kaufte William Poyntell,
der in Philadelphia Tapeten fabrizierte,
Glasfenster aus der Sainte-Chapelle. Robert
Gilmore, ein reicher Schotte in Baltimore,
erwarb 1807 in Charleston eine illuminierte
Handschrift aus dem Umkreis des Boucicaut-
Meisters. Aber diese Kiufe blieben vereinzelt.
Auch die grofferen Sammlungen von frithen
Italienern, die Thomas Jefferson Bryan oder
der bekanntere Jarves um die Mitte des
Jahrhunderts aufbauten, wurden nicht eigent-
lich heimisch. Noch 1912 erinnerte sich
Henry James an einen frithen Besuch in
Bryans »Gallery of Christian Art«: »Worm-
eaten diptychs and triptychs, the angular
saints and seraphs, the black Madonnas and
obscure Bambinos«.

Griinde? Sicher spielte — der Katalog deutet
es an — Religioses, Antikatholisches eine Rol-
le. Im frithen Amerika diirfte das Sammeln
von Kunst aus rein dsthetischen Griinden —
und zudem von Kunst mit fragwiirdigen In-
halten — als moralisch anstoffiger Luxus
gegolten haben. Fiir Didaktisches, das akzep-
tiert war, gentigten die mit Eifer gesammelten
Gipse, die auflerdem den Vorzug der Un-
sinnlichkeit hatten (Beispiel K. Nr. 19). So ist
es kein Zufall, daff Amerika sich schlieflich
tiber Ruskin, also unter ethisch-erzieherischen
Pramissen mit der Kunst des Mittelalters
befreundete. Schliisselfigur war Charles Eliot
Norton (1827-1908), berithmter Prasident
von Harvard und Freund Ruskins, dessen
Buch The Stones of Venice sein grofies Vorbild
war. Norton hat auf Sammlungen nur wenig
Einfluff genommen, war i{iberhaupt kein
Mann der Objekte. Aber er schuf ein Klima,
in dem sich die Einstellung zu Kunst, auch
mittelalterlicher, wandelte. Fenway Court,
Isabella Stewart Gardners 1903 eroffnetes
Haus, ein Stiick gotisches Venedig in Boston,
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K

Abb. 2
Art in America 1996, S. 124)

wire ohne Ruskin und Norton undenkbar.
Jetzt fielen auch die Vorbehalte gegen mittel-
alterliche Kunst. Zwischen 1897 und 1900
erwirbt Isabella Gardner viele mittelalterliche
Skulpturen, u. a. sieben von Bardini in
Florenz, sechs aus der Sammlung Peyre in
Paris (vgl. Vermeule/Cahn/Hadley, Sculpture
in the Isabella Stewart Gardner Museum,
Boston 1977). Gardners Berater war Berenson,
und das bedeutete einen Schritt von Ruskin zu
Pater. 1916 empfahl Berenson Mrs. Gardner
den Ankauf der romanischen Skulpturen von
Parthenay-le-Vieux, die der beriichtigte
Demotte in Paris anbot. »They are not
Chinese but of the same quality... only more
virile«, schrieb er an die Sammlerin. Vor solch
wohlfeilem  Asthetizismus hatte keine
Zuruckhaltung gegentuber mittelalterlicher
Kunst mehr Bestand.
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Ausstellung der Sammlung Morgan im Metropolitan Museum New York 1914 (Medieval

»1900-1920: The Age of the Great Collec-
tors«. Man hat sich auf drei, untereinander
recht verschiedene Fille konzentriert: den
Bankier Pierpont Morgan in New York, den
Eisenbahnkonig Henry Walters in Baltimore
und den zwischen New York und Paris pen-
delnden Bildhauer Georges Grey Barnard.
Morgan war ein Krosus. Die Art, wie er riesi-
ge Schitze von kostbaren Handschriften,
Goldschmiedearbeiten und anderen Kunst-
werken in Metall anhdufte und dann wieder
zu grofsen Teilen verschenkte, hat etwas von
»goldrush«. Durch Kunstbesitz wurde jetzt
Prestige angestrebt in einer Gesellschaft, die
Adelstitel und andere Auszeichnungen nicht
vergab. Aber warum die Bevorzugung des
Mittelalters? Des Bankiers Verlangen nach
den teuersten, luxuriosen Erzeugnissen der
mittelalterlichen Kunst ldfSt sich gewif§ nicht
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Abb. 3

George Grey Barnard
(The Cloisters, ed. E. C.
Parker, M. B. Shepard,
New York 1992, S. 53)

von Ruskin herleiten. So liegen die Motive im
Dunkeln. Auch der Katalog weify keine
Antwort. Der geftirchtete Finanzier war ein
schweigsamer Mann. Er hat sich selbst zu sei-
nen Kunstschitzen anscheinend nicht ge-
aufert. Es bleiben also nur Vermutungen.
Morgan machte seine Geschifte ebenso in
London wie in New York. Er kannte sich aus
in Europa. Irgendwo zwischen dem Rox-
burghe-Club und den Miittelaltersilen des
Victoria and Albert Museums mag der Funke
geziindet haben. Immerhin hat kein anderer

als Montague Rhodes James 1906 Morgans
Handschriften katalogisiert. Nach Morgans
Tod (1x913) schitzte ein Nachruf in der New
York Times seinen fast ausschliefSlich mittelal-
terlichen Kunstbesitz auf 6o Millionen Dollar.
Ab Februar 1914 wurde seine Sammlung im
Metropolitan Museum ausgestellt. Sie konnte
sich mit fast jeder Mittelalter-Kollektion in
der Alten Welt vergleichen. Der Kritiker der
New Republic schrieb: »The modern collector
hoards what he usually has neither the time
nor the space to house. On his death the
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Abb. 4 Barnards »Cloisters« 1926 (Medieval Art in America 1996, S. 134)

museum, in the role of a benevolent Fafner
(Fafnir), provides an appropriate cave in
which successive Nibelungen hoards recover-
ed from a disintegrating past are accumula-
ted «.

Steht der Name Morgans am Beginn der
Sammlungen mittelalterlichen Kunstgewerbes
in Amerika, so darf Georges Grey Barnard als
Erfinder der »Cloisters« gelten, die seit den
spaten zwanziger Jahren in amerikanischen
Museen eingerichtet wurden. In diesen stim-
mungsvollen Rekonstruktionen romanischer
Kreuzgidnge kommt die romantische Seite des
» American Medievalism« zum Vorschein, die
Sehnsucht nach dem » Ordo« mittelalterlichen
Gemeinschaftslebens. Nicht zufillig entstan-
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den Disneyland, diese Verkorperung des ame-
rikanischen Traums vom sozialen Gliick auf
Erden aus der Ara des »New Deal«, und die
»Cloisters« in New York gleichzeitig. Barnard
gehorte nicht zu den Reichen. Der Sohn eines
Pastors in Pennsylvania war ein Bildhauer, der
auf schwirmerische, aber etwas seichte Weise
dem Vorbild Rodins folgte. Es scheint, daf§
Barnard an der Technik mittelalterlicher
Skulptur interessiert war. Aber es waren
finanzielle Griinde, die ihn seit Beginn des
Jahrhunderts zum Aufkdufer und Verkaufer
romanischer Skulptur werden liefSen. Sein
Jagdgelinde war Studwestfrankreich. Er
erwarb zahlreiche Kapitelle aus dem Kreuz-
gang von Saint-Michel-de-Cuxa, plunderte
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Abb. 5

Familiengliick und
Mittelalter. Vera und
Garth Pitcairn mit einem
neuromanischen Kapitell
in Glencairn (Glenn,
Glencairn 1990, S. 60)

Saint-Guilhem-le-Désert. Eine im Katalog
abgedruckte Quittung sagt genug: »Recu de
Monsieur Barnard, artiste sculpteur, la somme
de 4 mille francs, pour 4 chapiteaux (bétes) en
marbre rouge provenant de Saint-Michel de
Cuxa — Etant bien entendu que ces chapi-
teaux seront immédiatement remplacés par de
la pierre simulée en ciment coulé« (S. 142,
Anm. 11). Mittelalterbegeisterung und Pira-
terie gehen ungeniert in eins. Frithe Versuche,
in Amerika zu verkaufen, scheiterten. So rich-
tete Barnard bei sich in Washington Heights
1914 seine eigenen »Cloisters« ein. Hier ent-
stand die Idee, welche dann von vielen ameri-
kanischen Museen aufgegriffen wurde. In
Barnards Nachlaf§ fand man Entwiirfe eines
franzosischen Theaterdekorateurs (Eugene
Morand) fur eine Auffihrung von Massenets
Griseldis, die mit architektonischen Frag-
menten ein mittelalterliches — romanisches?
— Ambiente suggerierten. Wurde die Ins-
zenierung der »Cloisters« durch Bithnenbilder
inspiriert? »Suppose in this country, where
there are no old Gothic churches, and where
is no Hotel de Cluny to house our collections,

we install the objects, uprooted, in neutral
halls and galleries. What conception does the
public derive from them of their character as
living embodiments in plastic form of the
mighty organism of the Middle Ages, with its
piety, its chivalry, and its romance?« So fragte
1931 Fiske Kimball, der exzellente Direktor
des Museums in Philadelphia. Man erfand die
»Cloisters«, um die Monche, die Ritter und
Ko6nig Arthur — das mittelalterliche Ambien-
te — imaginieren zu konnen.

»1920-1940: The Era of Art Historians and
Curators«. An den Universititen setzt sich
jetzt die Kunstgeschichte des Mittelalters
durch. Sie war polarisiert zwischen Harvard
und Princeton. Dort Kingsley Porter, ganz
nahe an den Monumenten, zunichst an
Architektur, spiter an romanischer, zuletzt an
irischer Skulptur interessiert. Hier Charles
Rufus Morey, der von den »Classics« und
Rom herkam, den legenddren »Index of
Christian Art« grindete. Harvard wie Prin-
ceton erwarben fur ihre Universititsmuseen
mittelalterliche Objekte. In Harvard kaufte
man romanische Skulpturen. Die treibende
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Kraft war Porter, die triibe Quelle in Paris
meist Demotte. Uber Letzteren kamen die
Kapitelle aus Moutiers-Saint-Jean und aus
Saint-Pons-de-Thomiéres in das Fogg-Mu-
seum. Ein anderer Pariser Hindler, der viel
mittelalterliche Steine an sich gebracht hatte,
war der Ungar Ernest Brummer. Auch diese
Bestinde wanderten mit dem Zweiten Welt-
krieg iiber den Ozean. Verkauft wurden sie
erst spater. 1949 erwarb Harvard den Lowen-
anteil, 1966 Duke University den immer noch
beachtlichen Rest (vgl. C. Bruzelius, The
Brummer Collection of Medieval Art, Dur-
ham/London 1991). In den zwanziger Jahren
bauten auch die »Public Museums« mittelal-
terliche Abteilungen auf. Der Katalog enthilt
zwei Fallstudien: Boston und Cleveland.
Cleveland errang Weltgeltung durch Kiufe
aus dem Welfenschatz. William M. Milliken,
ebenfalls einer der grofsfen amerikanischen
Museumsdirektoren, hatte den Schatz 1931
zur Ausstellung nach Cleveland geholt. Es
kamen fast 8oooo Besucher. Im Magazine of
Art las man: »It has caught the imagination of
America. No single art event has ever attrac-
ted such universal attention. It is as if the
cathedrals of Hildesheim or Bamberg, Mainz
or Limburg had been transported to our sho-
res.« Milliken war am Metropolitan Museum
gewesen, als Morgans Sammlung ausgestellt
wurde. Das Goldfieber des méchtigen Bankiers
hatte die Neugier Amerikas fiir die Schatz-
kunst des Mittelalters geweckt.

An Universititen und Museen wurde der
»Medievalism« von jenem Pragmatismus ein-
geebnet, welcher in der Zeit Deweys das aka-
demische Leben in Amerika beherrschte. Der
»Index of Christian Art« bietet nichts anderes
als ikonographische Statistik. In einer Privat-
sammlung treten wihrend der zwanziger
Jahre noch einmal die antimodernistischen,
religiosen, sozialreformerischen Motive her-
vor, welche um 1900 die schwirmerische
Begeisterung fiir das Mittelalter ausgeldst hat-
ten. Nach 1890 erwarb John Pitcairn, Spiegel-
glasfabrikant in Pittsburgh, bei Philadelphia
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Land, auf welchem der Bischofssitz der
»Neuen Kirche« in Amerika errichtet wurde.
Inspirator war also Swedenborg. John
Pitcairn taufte das Gelinde »Bryn Athync,
was sich etwa mit »Hiigel des Zusammen-
halts« iibersetzen lifSt. Sein Sohn Raymond
liefd sich dort nieder, begann 1914 mit dem
Bau einer neugotischen Kathedrale und 1929
mit der Errichtung eines Familienheims, fiir
das er die Gestalt eines romanischen Palas
wahlte. Seit dem Ersten Weltkrieg sammelte er
in groffem Umfang mittelalterliche Kunst, vor
allem Glasfenster und romanische Skulpturen,
bevorzugt Kapitelle. Uber Teile der Sammlung
habe ich frither an dieser Stelle referiert
(Radiance and Reflection. Medieval Art from
the Raymond Pitcairn Collection, Kunst-
chronik 35, 1982, S. 383-391). Inzwischen ist
das Haus als Museum geoffnet. Aus dem
Kreis der Familie liegt eine Monographie vor:
E. Bruce Glenn, Glencairn. The Story of a
Home. Kein wissenschaftliches Buch, aber
aufschlufSreich.

Pitcairn hat nicht aus antiquarischen oder
dsthetischen Griinden gesammelt. Die Uber-
schrift im Katalog: »R. P. and the Collecting
of Medieval Glass in America« ist irre-
fihrend. Er brauchte Muster fur neuromani-
sche Kapitelle und Glasfenster, die er in der
Kathedrale als Grisaillen, im Wohnhaus bunt-
farbig anbringen liefS. Er kaufte z. B. die origi-
nalgroflen Nachzeichnungen der Chartreser
Querhausfenster aus der Zeit der Restau-
rierung, um verlifSliche Vorlagen fur Kopien
zu haben. So kam eine groffe Sammlung zu-
sammen. Bei einer Versteigerung von Glas-
fenstern 1921 bot er 153000 Dollar. Seine
Kollektion romanischer Kapitelle ist die
grofite in der Welt. Das ausgestellte Beispiel
(K. 60) ist allerdings falsch. Interessanter das
Gipsmodell fiir ein neuromanisches Kapitell
mit Lowen (K. 59), weil es zeigt, wie Pitcairn
auf getreue Nachahmung aus war. Mit der
Kathedrale und seinem Haus wollte er die
handwerkliche Bauweise des Mittelalters wie-
der beleben. Die Nihe zu den vielen anderen
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Werkstitten, die seit 19oo entstanden, ist
nicht zu iibersehen. Maschinen waren ver-
pont. Alles war Handarbeit, wobei die wohl-
titige Wirkung fiir die Beschaftigten wahrend
der »Great Depression« mit beabsichtigt war.
Inspiriert haben Pitcairn Porters Biicher tiber
mittelalterliche Architektur. 1931 schrieb er
einem Freund: »Building by hand and desi-
gning for work which will not be qualified by
machines I hope to give the buildings a sculp-
tural quality which of necessity is lacking in
nearly all modern work«. Tradition von »Arts
and Crafts«, Kunstgeschichte und schwirme-
rische Frommigkeit der »General Church of
the New Jerusalem« haben sich zu einer
exzentrischen Spielart des »Medievalism in
America« zusammengefunden. Sammeln hat-
te bei dem frommen Werk nur dienende
Funktion. Zwischen Pitcairn und Morgan lie-
gen Welten. Es ist eine Schwiche des hier
rezensierten Kataloges, dafs er solche Gegen-
sdtze fachimmanent einebnet.

»Medieval Art needs no propaganda... an ex-
hibition of medieval arts requires no special
justification«, schrieb Georg Swarzenski im
Katalog zu der von ihm aufgebauten Aus-
stellung Arts of the Middle Ages 1000-1400.
Als sie im Februar 1940 in Boston eroffnet
wurde, waren in Europa die Lichter ausge-
gangen. Mit Goldschmidt und den beiden
Swarzenskis hatte Deutschland die besten
Kenner mittelalterlicher Kunst davongejagt.
Die Texte des Kataloges Medieval Art in
America schlieffen mit einem Beitrag: »‘Arts
of the Middle Ages’ and the Swarzenskis«.
Eine mehr als verdiente Hommage. 1939 war
Georg Swarzenski »Fellow of Research in
Sculpture and Medieval Art« am Museum in
Boston geworden. Nur ein Jahr spiter zeigte
er hier die bis dahin, wenn nicht grofSte, so
doch exquisiteste Ausstellung mittelalterlicher
Kunst in Amerika. Der Neuangekommene
gewann zahlreiche Leihgeber. Man kam ihm
generds und vertrauensvoll entgegen. Der
Katalog fiithrt 320 Objekte auf, iiberwiegend
Handschriften, Goldschmiedekunst, Elfen-
beine, Textilien. Er demonstriert, wie Vieles

inzwischen in Amerika o6ffentlich und privat
gesammelt worden war.
Die alten Photographien von den Ausstel-
lungsraumen lassen eine Form der Prasenta-
tion erkennen, die weiter vom amerikanischen
Mittelaltertraum in den »Cloisters« nicht ent-
fernt sein konnte. Die Ausstellung war ganz
darauf angelegt, in schlichten Vitrinen, in
schmucklosen, nie tiberfiillten Silen Schonheit
und Kostbarkeit der Einzelsticke zur Wir-
kung kommen zu lassen. » This exhibition does
not aim at being a justification of Medieval
Art... Neither gives a clue to its essence. The
visitor should discover the beauty of Medieval
Art for himself.« In ungelenkem Englisch ent-
wickelt der Griinder des Frankfurter Liebieg-
hauses ein Programm, in dem vernehmlich
Kritik an den Rekonstruktionen kompletter
Kreuzginge, Kapitelsidle und Kapellen durch
die amerikanischen Museen mitschwingt.
»Original character and beauty are better
known by... fragments than by artificially
completed works«. So steht am Ende der
Textfolge dieses Kataloges die Vorfiihrung
eines Antidisneylands, ein Stiick ,,European
Medievalism in America«, das der deutsche
Leser nicht ohne schmerzliche Nachdenklich-
keit betrachtet.
Man muf§ Elizabeth Bradford Smith, ihren
Mitarbeitern und Studenten dankbar dafiir
sein, daf$ sie dieses spannende Thema mit so
viel Engagement aufgegriffen haben. Unsere
eigenen Uberlegungen mdochten nicht als
Besserwisserei verstanden werden, sondern
wollen zeigen, wie sehr dieser Katalog zum
Weiterdenken anregt. »Medievalism in
America«, das ist ein immer noch — oder
heute wieder? — aktuelles Thema. Ein Blick
in den Buchladen der »Cloisters« in New
York lehrt, daff Amerika viele seiner gegen-
wartigen Probleme — gender, religion, out-
casts — an mittelalterlichen Stoffen abarbei-
tet. Die Nachfahren des »Connecticut
Yankee« triumen noch immer von »King
Arthur’s Court«.

Willibald Sauerlinder
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