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Aneignung des Mittelalters

Ausstellungen und Publikationen tiber Sakularisierung
und frithes Sammelwesen in Koln

Lust und Verlust. Kélner Sammler zwischen Trikolore und PreufSenadler

Koln, Kunsthalle, 24. Oktober 1995 bis 11. Februar 1996. Katalog hrsg. von Hiltrud Kier und
Frank Giinter Zehnder, Koln, Museen der Stadt und Wienand Verlag 1995. 695 Seiten, 168
Farbtafeln, zahlreiche Schwarziveiffabbildungen, 3,63 kg. Preis in der Ausstellung: DM 64,-, im
Buchhandel DM 98,-

Die franzosischen Jahre

Ausstellung aus AnlafS des Einmarsches der Revolutionstruppen in Kéln am 6. Oktober 1794,
Historisches Archiv der Stadt Koln, 6. Oktober — 16. Dezember 1994. Katalog, bearb. von
Joachim Deeters u. a., Kéln, Historisches Archiv 1994. 144 Seiten, 16 Abbildungen. DM 12,-

Die Kolner Kartause um 1500. Eine Reise in unsere Vergangenheit

Fiihrer zur Ausstellung 18. Mai — 22. September 1991, bearb. von Rita Wagner und Ulrich
Bock, hrsg. von Werner Schifke. Koln, Kolnisches Stadtmuseum 1991. 190 Seiten, 12 farbige
und zahlreiche shv-Abbildungen. DM 10,-; Die Kolner Kartause um 1500. Aufsatzband, brsg.
von Werner Schifke. Koln, Koln. Stadtmuseum 1991. 480 Seiten, 16 Farbtafeln, 198 s/w-
Abbildungen. DM 20,-

Kolner Kirchen und ihre mittelalterliche Ausstattung
Colonia Romanica. Jahrbuch des Fordervereins Romanische Kirchen e.V. X, 1995, und XI,
1996. Kéln, Greven Verlag. 300 und 245 Seiten, zahlreiche Abbildungen. Zusammen DM 9go,-

Die von Hiltrud Kier und Frank Gunter
Zehnder angeregte Ausstellung mit dem unwi-
derstehlich an Freud erinnernden Titel Lust
und Verlust ist Teil eines weiterreichenden
Forschungsprojekts zur Kolner Kunstge-
schichte der Jahrzehnte um 1800 und nur in
dessen Zusammenhang sinnvoll zu wiirdigen.
Fiir das historische Profil des Ortes ist der
Themenkreis zentral. Die von 1794 bis 1815
dauernde franzosische Herrschaft und die von
ihr durchgefithrte Sakularisierung haben sich
in der seit Jahrhunderten auf dem Lorbeer
ihrer mittelalterlichen Grofle ausruhenden
Reichsstadt einschneidend ausgewirkt.

Wie auch immer man die Franzosische Revo-
lution und ihre Folgen insgesamt beurteilt, fur
die geschichtliche Substanz der Stadt bedeute-
te die franzosische Herrschaft einen katastro-
phalen Aderlaf8. Jedoch waren Zahl und ®ua-
litit der damals verfiigbar gewordenen Tafel-

gemadlde und Skulpturen dermafSen hoch, dafs
sie mafsgeblich zu einer fiir das Kunstsammeln
und die Entwicklung des Museumsgedankens
in Deutschland folgenreichen Aufwertung des
Mittelalters beigetragen haben. Der Ausst. Kat.
Die franzosischen Jahre bietet eine differen-
zierte, quellennahe Darstellung dieser Zeit; ein
guter historischer Uberblick von Toni Die-
derich steht im Ausst.Kat. 1995/96, S. 77-84.
Verlustbilanz der Kirchen durch die Sikulari-
sation

Schon wenige Tage nach dem Einmarsch des
franzosischen Heeres wurde die in St. Peter
verwahrte »Kreuzigung Petri« von Rubens
nach Paris abtransportiert; stadtgeschichtliche
Erinnerungsstiicke aus dem Zeughaus und die
graphische Sammlung des ehem. Jesuiten-
kollegs folgten. 1794 und danach wurden
erste geistliche Einrichtungen enteignet. Dem
Klerus auferlegte Kontributionen und Ein-
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quartierungen hatten Notverkauf von
Kunstbesitz zur Folge. 1802 wurden dann im
Zuge der Sikularisierung die meisten geistli-
chen Gemeinschaften, insgesamt 67, aufgelost
und iiberall die Kirchenschitze beschlag-
nahmt; der rechtzeitig iiber den Rhein
gefliichtete Kolner Domschatz entging der
Einschmelzung.

Auf dem Gebiet der Kunst waren neben den
Goldschmiedewerken vor allem die ihrer
Funktion beraubten, weit berwiegend aus
dem Miittelalter stammenden Kirchen- und
Klosterbauten die Opfer dieser MafSnahmen.
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Kapellen (Col. Rom.
1995, T. 1)

Wo die Profanierung nicht sofortigen Ab-
bruch zur Folge hatte, stellte sie die Weichen
dafiir, daf$ spiter der Besitz heruntergewirt-
schaftet wurde und verloren ging.

Eine augenfillige Bilanz des — durch den
Zweiten Weltkrieg dann noch vermehrten —
Verlustes an Bauten bietet ein Stadtplan mit
Eintragung der erhaltenen und abgegangenen
Kirchen in Rot bzw. Blau, der von Marianne
Gechter erarbeitet wurde. Er markiert zuver-
lassig den topographischen Rahmen der
Publikation Colonia Romanica (vgl. Abb. r;
Colonia Romanica X, 1996, S. 15ff. und XI,


bestehen.de

Ausstellungs- und Literaturberichte

1997, S. 13ff.) und wurde in der Kunsthalle
als Plakat angeboten. An 39 Orten der Stadt
bezeichneten fiir die Dauer der Ausstellung
Hinweisschilder die Standorte untergegange-
ner Kirchen; angesichts der heutigen Stadtode
muflte die Erinnerung um so stirkere
Verlustgefiihle wecken.

Schon das zwischen 1906 und 1937 im
Rahmen der Kunstdenkmadiler der Rbhbein-
provinz erschienene, nach wie vor Maf3stibe
setzende Groflinventar der Kolner Bauten in
acht Binden hatte, um kein historisch ver-
zeichnetes Bild zu geben, seine Erfassung mit
Sorgfalt quellenkritisch fundiert. Die vier den
Kirchen gewidmeten Binde berticksichtigen
neben dem damaligen Bestand auch abgewan-
derte und zerstorte Ausstattungsteile, und ein
funfter Band erfafst — dankenswerte Aus-
nahme von der ublichen Inventarisierungs-
praxis — neben anderen Bauten die zerstorten
Kirchen und Kapellen: Die ehemaligen
Kirchen, Kloster, Hospitdler und Schulbauten
der Stadt Kéln, bearb. von Ludwig Arntz, Hein-
rich Neu und Hans Vogts. Die Kunst-
denkmaler der Rheinprovinz, Bd. 7., Abt. III
(Die Kunstdenkmaler der Stadt Koln), Ergbd.
Diisseldorf 1937, Ndr. Diisseldorf 1980.
Kriegszerstorungen und nicht selten eigenwil-
liger Wiederaufbau nach 1945 haben Bauten
und Ausstattung noch einmal dezimiert und
ihr Erscheinungsbild zum Teil stark verdndert.
Andererseits hat die Forschung in zahlreichen
Punkten Fortschritte gemacht. Daher lafSt sich
das alte Inventar nur noch bedingt zur
Orientierung am Ort verwenden. Bei allen
Qualititen des Dehio-Bandes Rheinland von
1967 wird seit lingerem ein iiber den aktuel-
len Stand informierendes Ubersichtswerk
zumal fiir die Ausstattung vermif3t.

19971 hat man den fritheren Reichtum und die
Zerstreuung des Kunstbesitzes eines einzelnen
Klosters, das quellenmifSig besonders giinsti-
ge Voraussetzungen bot, exemplarisch in einer
Ausstellung rekonstruiert: Die Kélner Kar-
tause um 1500. Kunstwerke aus der Kartause

sind heute auf mehrere Kolner Institutionen
und zwei Orte im Rheinland sowie Berlin,
Darmstadt, Marienau/Allgiu, Miinchen,
Nirnberg, Paris und Worms verteilt, der
Katalog weist Kriegsverluste zwischen Breslau
und der Eifel nach.

Die Ausstellung von 1991, aber auch die wei-
terfithrenden Forschungen von Wolfgang
Schmid werden dazu ermutigt haben, ver-
gleichbare Anstrengungen der historischen
Ausstattung samtlicher Kolner Kirchen zu
widmen (Altare der Hoch- und Spitgotik.
Geschichtl. Atlas der Rheinlande, Beiheft
12,1. Publikationen der Gesellschaft fiir
Rhein. Geschichtskunde 12 1b NF, Koéln
1985; Kolner Renaissancekultur im Spiegel
der Aufzeichnungen des Hermann Weinsberg
[1518-1597], Veroff. des Kolnischen Stadt-
museums, H. 8, Koln 1991; Kunsthand-
werker, Kunstler, Auftraggeber und Mizene
im spatmittelalterlichen Koln, Jahbrb. des
Kélnischen Geschichtsvereins 63, 1992,
S. 1-54; Stifter und Auftraggeber im spatmit-
telalterlichen Koln. Veroff. d. Koln. Stadt-
mus., 11, Kéln 1994, u. a.).

Der Forderverein Romanische Kirchen hat
jetzt zwei Bidnde seines Jahrbuchs Colonia
Romanica fir das Thema Kolner Kirchen und
ihre mittelalterliche Austattung reserviert.
»Erstmals werden alle in Kéln einst bestehen-
den offentlich zuginglichen Kirchen und
Kapellen bis 1800... aufgelistet... Die etwa
160 Sakralbauten, die tiberwiegend innerhalb
der mittelalterlichen Stadtmauer lagen, wur-
den in ihrer Baugestalt skizziert und die
zugehorige Ausstattung im Rahmen des
Moglichen in Wort und Bild zugeordnet«
(Giinter Heidecke, Hiltrud Kier, Col. Rom. X,
S. 11). Die von 28 Autoren erarbeitete, gut
illustrierte Publikation wendet sich an »einen
breiten interessierten Leserkreis«.

Die Forschungssituation unterscheidet sich
stark von Bau zu Bau. Kein Wunder also,
wenn die Verfasser ihre Aufgabe denkbar
individuell aufgefafst haben. Wenige Zeilen
Resiimee der sparlichen Literatur stehen
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neben einem 35 Seiten groffen Aufsatz mit
232 FufSnoten.

Eine Anzahl von Artikeln verzeichnet
Erkenntnis- und Materialfortschritte gegen-
tber dem Inventar: St. Laurenz (Zehnder er-
weitert den Kenntnisstand zur Gemalde-
ausstattung), Herrenleichnam und Kreuzbrii-
derkirche (Holger Kempkens), St. Klara
(Christoph Bellot u. a. ausfiithrlich zum
Klarenaltar im Dom). Ausgezeichnete Mono-
graphien sind auch z. B. die Eintrige {iber St.
Andreas (Clemens Kosch), St. Aposteln
(Gottfried Stracke), St. Maria im Kapitol
(Wolfgang Stracke), St. Pantaleon (Nicole
Buchmann). Der Eintrag von Birgit Lambert
tiber die Stiftskirche St. Maria ad gradus ent-
halt eine Grundrifsrekonstruktion von Arnold
Wolff, die erste ihrer Art.

Dennoch bleibt das éltere, gleichbleibend zuverlissige
Inventar auch fir die mittelalterlichen Kirchenbauten
unentbehrlich, allein schon deshalb, weil es auch die
nachmittelalterlichen Ausstattungsteile beriicksichtigt
und umfangreiche Quellenangaben bietet, mitunter
auch der neuen Publikation direkt als Quelle gedient
hat. Aufferdem erfafit es allein die Kapellen des Ipper-
wald-Hospitals, von Waisen- und Armenhaus (KDM
Ehem. Kirchen, S. 367f., 376, 378) sowie die sozialge-
schichtlich zur Stadt gehorigen Siechenhofe mit ihren
Kapellen vor den Toren der Stadt, die das jiingere
Unternehmen mitsamt den Vororten ausgrenzt (dafiir
nennt dieses die vom Inventar ausgesparten
Beginenhofe und drei zusitzliche Objekte). Unter dem
Gesichtspunkt der erhaltenen Kunstwerke wiegen die
Unterschiede nicht viel, doch bewirken sie, daf§ das
Inventar eine weniger idealisierte Vorstellung vom hei-
ligen Kéln vermittelt.

Eine systematische Schwierigkeit von Colonia Ro-
manica, die sich aus der Abgrenzung des Projekts
ergibt, liegt in den (wenigen) nachmittelalterlichen
Bauten. Die 1611 gegriindete, 1818 abgerissene Ka-
puzinerkirche St. Franziskus etwa wird als Bau regi-
striert (X, S. 144), doch die historisch zugehorige Aus-
stattung, darunter ein Werk von Rubens, wird nicht
behandelt. St. Christoph und St. Jakob haben in der
neuen Sammlung keine eigenen Artikel, sondern sind,
unterschiedlich leicht zu finden, in den Texten zu St.
Gereon und St. Georg erwihnt. Bei der Kirche St.
Maria vom Berge Karmel ist der Kreuzaltar zweimal
aufgefiihrt, dafiir ein vor dem Zweiten Weltkrieg noch
erhaltenes Wandgemilde nicht eigens erwihnt, das
hier seiner hohen Qualitit wegen abgebildet wird
(Abb. 25 XI, S. 55-58). Als eine Spur des unverant-
wortlich hohen Zeitdrucks, unter dem das Unterneh-
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men stand, sei ein netter Druckfehler zitiert: »Vor-
fithrung Christi vor Pontius und Pilatus« (X, S. 127).
Willkommen sind hingegen die Ermittlung der
Patrozinien samtlicher Bauten und die generell erleich-
terte Auffindbarkeit der kleineren Bauten. Der Hin-
weis von Ulrike Bergmann auf die Restaurierungs-
bediirftigkeit der Goldenen Kammer an St. Ursula soll-
te nicht unbeachtet bleiben (X, S. 230).

Rettung und Vermarktung

Was von der Ausstattung der Bauten, die zu
Profanierung oder AbrifS bestimmt waren,
nicht sofort zerstort, konfisziert oder gebor-
gen wurde, verfiel einem Chaos von Demo-
lierung, mehr oder weniger rechtmifiger
Aneignung und aus dem Boden schieffendem
Handel. Das Stadtregiment verhielt sich ange-
sichts der Vorginge, die Leben und Aussehen
der Stadt revolutionierten, auffallend passiv;
dafl der Burgermeister sich brieflich um die
Restitution des nach Paris entfithrten
Rubensgemildes bemiihte, bildete eine
Ausnahme. Gewif$, die von Paris dirigierte
Regierung des »Roer-Departements« dachte
nicht daran, den »Befreiten« unnotig viel kul-
turpolitischen Spielraum zuzugestehen, doch
dies erklart hochstens teilweise die philistrose
Gleichgiiltigkeit des Kolner Magistrats.

Indifferenz der Stadtverantwortlichen gegeniiber ihrem
kulturellen Erbe zieht sich leitmotivisch durch die
Ausstellung Lust und Verlust. Man war bereit,
Geschenke anzunehmen, vermied aber, sich selbst zu
Pflichten zu bekennen. »Eine kunstliebende Stadt
schafft kunstliebende Biirger. Und umgekehrt. Seit
Jahrhunderten hat diese wechselseitige Beziehung in
Koln Tradition. Wo sie sich verdichtete, wurde der
Kunstfreund zum Kunstsammler«. So Giinther
Albrecht im Ausst.Kat. Weltkunst aus Privatbesitz,
Koln 1968, S. H 1. Lust und Verlust zeigt schliissig das
exakte Gegenteil.

Allerdings gilt Kontinuitit am Rhein als Tugend, und
so wurden die hier besprochenen stadtgeschichtlichen
Forschungen samt Ausstellung fremdfinanziert. Eine
kunstliebende Stadt wiirde man auch heute vermutlich
am baulichen und personalen Gedeihen ihrer Museen
erkennen, am Anschaffungsetat, am Niveau der
Stadtrats- und Verwaltungsdiskussion itiber wichtige
Entscheidungen und Bauvorhaben (bei der letzten
Gelegenheit schreckte man nicht davor zuriick, betrof-
fenen Wissenschaftlern Maulkoérbe zuzumuten). Und
sie wiirde wohl auch der Versuchung widerstehen, sich
aus Profilierungsdrang einem machtbewufSten Stifter
so weitgehend auszuliefern, daff er ein stadtisches
Museum aus dem Haus dringen darf.
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Abb. 2

Verkiindigung an Maria.
Wandmalerei, ehem. im
Kélner Karmeliterkloster
(nach KDM Kdéln, Die
ehem. Kirchen 1937,
Taf. I nach S. 200)

Da die Obrigkeit versagte, hing die Erhaltung
kirchlicher Altarbilder, Skulpturen usw.
ausschlieflich an der Initiative der Biirger: an
ihrer Bereitschaft, obdachlose Werke zu
erwerben, um sie entweder als Bestandteile
von Kunstsammlungen zu bewahren oder
einer der verarmten Kirchen zu stiften. Der
Vorgang war grundsitzlich in allen sakulari-
sierten Territorien dhnlich, doch traf es die
linksrheinischen Stadte besonders frithzeitig
und lange, wenn sich auch die grofSe Zahl der

Aufhebungen erst 1802/3 ereignete. In dieser
unerwinschten Vorreiterrolle wird mit ein
Grund dafir liegen, dafl K6ln und das Rhein-
land zu einem Brennpunkt der Entwicklung
wurden, durch welche nach einer kurzen
Phase einzelner unkonventioneller Rettungs-
taten die bis dahin unter den »Kennern« nicht
geachtete altdeutsche Malerei itiberraschend
schnell landesweit zu Wertschitzung gelangte,
ja fur die erste Hilfte des 19. Jh.s regelrecht
zur Sammlungsmode wurde.
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Diese Entwicklung, auf Koln fokussiert, war
das Thema von Lust und Verlust. Eine Stif-
tung hatte zur Vorbereitung umfassende und
auflerordentlich erfolgreiche Forschungen
iiber die frithen Kolner Sammlungen durch
Susanne Blocker und Roland Krischel finan-
ziert. Zusammen mit parallelen Arbeiten wei-
terer Mitarbeiter bilden sie das inhaltliche
Riickgrat der Ausstellung und namentlich
ihres Katalogs.

65 Jahre nach dem Buch von Otto H. Forster (Kolner
Kunstsammler vom Mittelalter bis zum Ende des biir-
gerlichen Zeitalters. Ein Beitrag zu den Grundfragen
der neueren Kunstgeschichte, Berlin 1931) war es an
der Zeit, den im einzelnen stark prazisierten Kennt-
nisstand gezielt zu erginzen und zusammenzufassen.
In die Vorbereitungsphase fiel denn auch eine inhalts-
verwandte Ausstellung im Schniitgen-Museum:
Schniitgens Schitze. Ein Sammler und sein Museum
von 1993 (ohne Katalog, s. Sonderheft des Kdlner
Museums-Bulletin 1/1993 und den Band: Alexander
Schniitgen. Colligite fragmenta ne pereant. Gedenk-
schrift des Kolner Schniitgen-Museums zum 150. Ge-
burtstag seines Griinders, hrsg. von Hiltrud Wester-
mann-Angerhausen, Kéln 1993).

Kunstsammeln hatte in Koln Tradition.
Bereits vor der Franzosischen Revolution hat-
ten hier wie anderswo einzelne Geistliche und
Biirger im Rahmen des Zeitgeschmacks
Kunstsammlungen von Rang zusammengetra-
gen: die Familie Imstenraedt im 17. Jh. zahl-
reiche offenbar bedeutende, wenn auch tiber-
wiegend nicht identifizierte Gemalde, die
Jesuiten Graphik und Naturwissenschaft-
liches, der Domherr Clemens August Maria
von Merle (+ 18710) niederlindische Barock-
malerei und Miinzen, der »Baron von Hiipsch«
(+ 1805) eine enzyklopidische Sammlung
(neuerdings: Jutta Seyfahrt, Bildbesitz in
Kolner Familien zur Zeit der Giilichschen
Wirren und ein neues Inventar der Sammlung
Imstenraedt, Wallraf-Richartz-Jahrbuch 56,
1995, S. 225-254; Dietmar Spengler, ...appor-
tés de Cologne. Zeichnungen und Graphiken
aus der ehem. Kolner Jesuitensammlung in
Paris wiederentdeckt, Kélner Museums-Bulle-
siningoi3s B IS 18218 )

Wihrend der zweiten Hilfte des 18. Jh.s war
zudem am Ort »ein BewufStsein fiir die eigene

310

Geschichte und deren Zeugnisse gewachsen«
(Christoph Becker, Katalog 1995/96, S. 146).
Der erzbischofliche Rat Konstantin Gruben
dichtete 1766 eine Klage in »echt hochmittel-
alterlichen« lateinischen Versen auf den
Abbruch des spatgotischen Sakramentshauses
(Renate Kroos, Liturgische Quellen zum
Kolner Domchor, Kolner Domblatt  44/45,
1979/80, S. 35-202, hier S. 79), und der junge
Ferdinand Wallraf hob Bruchstiicke des zer-
storten Kunstwerks auf. Georg Forster
beschrieb 1790 sein Erlebnis des Kolner
Domes in schwirmerischem, an englische
Gotiksentimentalitit gemahnendem Ton
(Ansichten vom Niederrbein..., bearb. von
Gerhard Steiner, G. Forsters Werke, Bd. 9,
Berlin 1958, S. 23-29; Wolfgang Beyrodt,
Ansichten vom Niederrhein, in: Welt und
Wirkung von Hegels Asthetik, hrsg. von
Annemarie Gethmann-Siefert und Otto
Poggeler, Bonn 1986, S. 169-182), und ein
Sulpiz Boisserée bezeugt selbst, dafy er von
Jugend auf an den alten Kirchen seiner Hei-
mat hing (Fragment einer Selbstbiographie,
in: Tagebiicher [s. u.], Bd. 1, 1978, S. 19).

Bei den Kennern und Sammlern Mittel-
europas deutete aber um diese Zeit noch
kaum etwas auf eine Rehabilitierung des seit
Vasari verponten Mittelalters, anders als in
England, und es waren Englinder, die im
Rheinland gotische Glasmalerei kauften. Die
reichen, mit Qualitatsgespur zusammengetra-
genen Mittelalterbestinde der Sammlung
Hiipsch bilden eine markante Ausnahme (im
Katalog 1995/96 hierzu Theo Jilich 45-56,
vielleicht ein wenig apologetisch, und Elga
Bohm S. 57-76; lesenswert bleibt: Hermann
Schnitzler, Ada-Elfenbeine des Barons von
Hupsch, in: Festschrift Herbert von Einem,
Berlin 1965, S. 222-228). Allerdings war es,
seitdem Herder die Lebensberechtigung samt-
licher Kulturen verkiindet hatte, wohl nur
noch eine Frage der Zeit, daf§ sich auch in
Deutschland der dsthetische Kanon lockerte.
Oft hat man die Sternstunden des erstaunlich
rasch erfolgten Umschlags von klassizistischer
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Abb. 3 Meister des Bartholomdiusaltars, » Thomasaltar« aus der Kélner Kartiuserkirche. Koln,
Wallraf-Richartz-Museum (Deutscher Kunstverlag)

Verachtung der Spitgotik zu ihrer enthusiasti-
schen Hochschitzung unter romantischen,
patriotischen, religiésen, aber auch astheti-
schen Vorzeichen beschrieben: etwa Wacken-
roders Diirerkult, die Pariser Gespriache der
Briider Sulpiz (1783-1854) und Melchior
Boisserée (1786-1851) und ihres Freundes
Johann Baptist Bertram (1776-1841) mit
Friedrich Schlegel im Winter 1802/3, den
Erfolg von Ludwig Tiecks Minneliedern aus
dem schwibischen Zeitalter 1803, den ersten,
noch verstohlen getitigten Gemaldekauf der
Boisserée 1804. Bereits 1805 vermochte
Schlegel eine vollige Umwertung auf dem
Gebiet der Malerei zu proklamieren: »Denn
gewifs, [...] die alten Deutschen waren nicht
minder groff und erfinderisch in der
Mahlerkunst [als die Italiener und Griechen];
nur daf$ die Unwissenheit nicht davon unter-
richtet ist, und seichte Nachahmungssucht es

nicht erkennen will« (Dritter Nachtrag alter
Gemahlde, Europa 2. 2, 1805, in: F. Schlegel,
Gemalde alter Meister [Europa. Eine Zeit-
schrift. 1803-1805.], Faks.Neudr., hrsg. von
Hans Eichner und Norma Lelless [Texte zur
Forschung, 46|, Darmstadt 1984, S. 130-166,
hier 136). Doch dariiber, wie im einzelnen der
Prozefd verlief, scheint auch nach Lust und
Verlust noch wesentlicher Klarungsbedarf zu
bestehen.

Auf die Ausnahmesituation der Sikularisie-
rung reagierten in Koln als erste Sammler der
patriotische Universititslehrer und Kanoniker
Ferdinand Franz Wallraf (1748-1824), der zur
Honoratiorenschicht zdhlende Tabakhindler
Johann Nepomuk Lyversberg (1761-1833)
und die ebenfalls aus dem Kaufmannsstand
stammenden Briuder Boisserée mit ihrem
Freund Bertram. Fir ihr Engagement bedeute-
te es ein Gluck, dafs der konventionell ge-
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schulte Blick der franzosischen Kommissare
sich auf Rubens kaprizierte, dagegen friihere
Malerei, selbst Rogier van der Weyden, igno-
rierte.

So verschieden die in Lust und Verlust
1995/96 klar herausgearbeiteten Tempera-
mente dieser Sammler waren, so sind die spa-
teren Schicksale ihrer Sammlungen fiir die
Dynamik des Sammelns um 1800 bezeich-
nend: die Sammlung Boisserée wuchs bald
tiber den Kolner Rahmen hinaus und wurde
1827 von Ludwig I. von Bayern erworben,
wobei ihr politischer Impuls verlorenging. Die
Sammlung Lyversbergs wurde nach seinem
Tod in alle Winde zerstreut. Wallraf vermach-
te seine Bestinde 1818 gegen eine billige
Leibrente der Stadt Koln, deren musealen
Grundstock sie bilden.

Wallraf kann als gut erforscht gelten (zuletzt:
Ekkehard Mai, »Wallrafs Chaos« [Goethe] — Stidels
Stiftung, in: Sammler, Stifter und Museen.
Kunstforderung in Deutschland im 19. und 20. [b.,
hrsg. von Ekkehard Mai und Peter Paret unter
Mitwirkung von Ingrid Severin, Koln, Weimar und
Wien 1993, S. 63-80).

Dagegen bleiben im Fall von Lyversberg vorliufig
wichtige Fragen offen. Man darf annehmen, daf$ seine
vorrevolutionidren Kunsterwerbungen, iiber die nichts
bekannt ist, sich in den zeitiiblichen Bahnen bewegten.
Doch falls die Behauptung zutreffen sollte, daf er den
Thomasaltar aus der Kartiuserkirche (Abb. 3) bereits
vor 1794 erworben hat (so Susanne Midger, Katalog
1995/96, S. 196, unter Verweis auf: H. Vogts, Die ehe-
malige von Geyrsche Gemildesammlung in Unkel,
Heimatkalender Kreis Neuwied 1961, S. 86-89),
miifste Lyversberg mit seinem Interesse an mittelalterli-
cher Malerei seinen Zeitgenossen um ein Erhebliches
vorausgewesen sein. Vogts schreibt dort: »So erwarb
er vor 1794 mit sicherem Griff aus dem Kartduser-
kloster (noch vor dessen Aufhebung) den Thomasal-
tar«, gibt aber leider keine Quelle dafir an. (An-
scheinend ist die Enteignung 1794 mit der Aufhebung
1802 verwechselt.) Ublicherweise sicht dagegen die
Forschung, historisch plausibler, den Erwerb des Al-
tars in direktem Zusammenhang mit der Vertreibung
der Kartduser aus ihrem Kloster 1794: Zehnder,
Katalog der Altkolner Malerei, Kataloge des Wallraf-
Richartz-Museums, XI, Koln 1990, S. 423; Die Kdlner
Kartause um 1500. Fithrer zur Ausstellung 1991, S.
114). Auch in diesem Fall aber wiire es von Belang, die
Motive dieser frithzeitigen Sensibilitit genauer zu
erfahren. Susanne Midgers Annahme, daf$ personliche
Frommigkeit mitspielte, wird durch die Tatsache
gestiitzt, dafl Lyversberg bereits 1808 eine »gotische«
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Hauskapelle mit entsprechender Neuausmalung besaf§
(Médger S. 194f. und 199; Blocker S. 458; Elga Bohm,
Matthias Joseph de Noél, WRJb 41, 1980, S. 159-221,
hier 169f.).

Mit Erscheinen des Registerbandes abgeschlossen ist
seit kurzem die Edition von Sulpiz Boisserée, Tage-
biicher 1808-1854, hrsg. v. Hans-Joachim Weitz,
Darmstadt, Roether-Verlag, 5 Bde. 1978-1995.

Auch unter den Konkurrenten und Nachfol-
gern der ersten Sammler befinden sich hochst
unterschiedliche Charaktere: Johann Georg
Schmitz (1761-1845, ein Buchhindler, der
frihzeitig altkolnische Malerei kaufte), Franz
Joseph Engelbrecht Kerp (1773-1841, an
geistlichen Sujets interessierter Arzt), Werner
Moritz von Haxthausen (1780-1842, ein aus
romantisch-frommem Rettungswillen zum
Sammeln gekommener preufSischer Regie-
rungsbeamter), Johann Anton Ramboux
(1790-1866, Maler und Museumskonser-
vator, dessen aus der Toskana mitgebrachte
altitalienische Bilder aus dem Rahmen des
sonst in Koln Gesammelten fallen), Abraham
Schaaffhausen (1756-1824, Bankier, der u. a.
Cranach und Rubens besaf$) und seine Toch-
ter Sibylla Mertens-Schaaffhausen (1797-
1857, die profilierte Gemmensammlerin und
Archdologin) sowie Johann Peter Weyer
(1794-1864, ein durch Spekulation reich
gewordener Architekt, der eine Gemalde-
sammlung internationalen Anspruchs aufbau-
te, welche wegen Schulden 1862 versteigert
wurde). Die patriotischen Motive oder Ne-
bengedanken fast aller dieser Sammler, die
meist unerschiitterliche Indolenz der Stadt
gegeniiber den ihr angetragenen Werten, als
vorhersehbare Folge die Abwanderung oder
Zerstreuung der Sammlungen bei Finanznot
oder Erbfall (Ausnahmen: Wallraf und Kerp)
— all dies gehort ebenso zur Topik der Orts-
geschichte wie die umsonst warnenden
Stimmen.

Es ist somit kein Zufall, daf§ die auswirtigen,
grofSenteils auslindischen Leihgaben zu einer
Ausstellung, welche einstigen Kolner Werken
gilt, rund 60 % am Gesamtbestand ausmach-
ten. Es bedurfte eines enormen Material-
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iiberblicks, um ein solches Ausmafd der
Zerstreuung zu iberblicken und die erneute
kurzzeitige Versammlung des einst benach-
barten Gemildebestandes iiberhaupt denkbar
zu machen. Allerdings beliefS man auch man-
che Hauptwerke bewuf3t im Wallraf-Richartz-
Museum, dessen Altbestand geschlossen in die
Kunsthalle zu verlagern kaum sinnvoll gewe-
sen wire. Dadurch und weil die qualitativ
herausragenden Boisserée-Gemilde uner-
reichbar waren, traten die historischen Aspek-
te klarer ins Licht als die asthetischen. Das
Anwachsen und in der Regel rasche Zergehen
der Kunstsammlungen, das Zerstoren und
Retten, Begehren, Sammeln und Zerstreuen
wurde als ein groffes und nicht endendes
Besitzspiel erfahrbar, seine erodierende Wir-
kung auf den Erhaltungszustand einzelner
Werke wie auf das kulturelle Patrimonium der
Stadt insgesamt beklemmend deutlich.

Im Erdgeschofd der Kunsthalle waren eingangs
die Kirchen lapidar-eindrucksvoll als Opfer
der Siakularisation gezeigt: Schrifttafeln teilten
zu zwolf reprisentativ ausgewihlten Kirchen,
fiinf davon erhalten, die wichtigsten histori-
schen Daten mit, sodann Informationen iiber
die frithere Ausstattung und was daraus
geworden ist.

Dort schlossen sich — in dieser Zone war der rote
Faden der Prisentation nicht immer auch der
Leitfaden — die trefflich recherchierten, leider lako-
nisch beschrifteten und wegen der vermischten
Exponatgattungen schwer angemessen auszuleuchten-
den Abteilungen »Kolner Kiinstler als Sammler« und
»Die Anfinge der Kolner Museen« an. Gegeniiber
strahlten in einem eigenen Raum einige »Kopien und
Reproduktionen nach Kolner Bildern« von hoher
Qualitit; sie bezeugten eindrucksvoll die starke
Anziehungskraft frithzeitig zu Popularitit gelangter
historischer Vorbilder wie der Wickenbliitenmadonna
und des Dombildes.

Setzte man den Weg fort, sah man sich einer
milieugerechten Zusammenstellung charakte-
ristischer Objekte aus der Sammlung Wallraf
gegeniiber. Uberzeugend wurde hier der in sei-
ner Generation wie in seiner Personlichkeit
begriindete heterogene Charakter von Wall-
rafs Sammeln deutlich, dessen aufklirerisch

breite Interessen und Idealismus nur lokal zur
Wirkung kamen. Unter Entbehrungen trug er
heimische Kunstwerke und Geschichtszeug-
nisse aller Art, Antiken und Naturalia zusam-
men, war jedoch nicht in der Lage, sie syste-
matisch zu ordnen. Das Ergebnis war ein mas-
senhaftes Durcheinander von Erstrangigem
und Depotware, dessen Ausbreitung im
ganzen Haus, ja bis auf Wallrafs Bett seine
Zeitgenossen die Kopfe schiitteln lieff und
einen englischen Besucher zum Vergleich mit
der dgyptischen Froschplage inspirierte
(WRJ]b 36, 1974, S. 240).

Einen Annex dazu bildeten private Erwer-
bungen des ersten — zeitweise wider Willen
ehrenamtlichen — stadtischen Museumskon-
servators Matthias Joseph de Noél (1782-
1849; kommen bei den nichsten Personal-
entscheidungen derartige Briuche wieder?),
die seine Witwe der Stadt schenkte; Pracht-
stiick dieser Abteilung war ein in Koln gefun-
dener schliffdekorierter Glasbecher des 3. Jh.s
mit einer Darstellung der Danaidenhochzeit
(Nr. 4104).

Im weitrdumiger und heller gestalteten Ober-
geschofS der Kunsthalle sah sich der Besucher
zundchst Objekten aus frithneuzeitlichen
Sammlungen gegeniiber. Authentisches Mobi-
liar, wissenschaftliche Instrumente, Biicher
und niederlindische wie italienische Zeich-
nungen vermittelten suggestiv die Atmosphire
des Jesuitengymnasiums. Daran schlossen sich
Raumabteilungen an, die in der Regel je einer
Sammlung gewidmet waren.

War bei Baron Hiipsch gegeniiber der Kolner
Ausstellung von 1964 neu zu erfahren, daf3
seine mittelalterlichen Schitze urspriinglich in
einen enzyklopadischen Sammlungszusam-
menhang eingebunden waren, so blieb bei der
Sammlung Boisserée wegen der unvermeidli-
chen Beschrinkung der bayerischen Leih-
gaben auf ein einziges, gut gewihltes Werk
nur die Moglichkeit, Anliegen und kulturpoli-
tische Bedeutung der Kollektion gewisser-
maflen stichwortartig zu thematisieren. Fin
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sprechendes Exponat war die jetzt in Bamberg
verwahrte Kreuztragung, das 1804 als erstes
von den Bridern erworbene Bild tiberhaupt
(Nr. 152). Goethes herzlicher, doch in der
Mittelaltereinschatzung ironisch distanzierter
Brief von Weihnachten 1814 an Boiseerées
und Bertram, jene drei Freunde,

Die zum Vergangenen

Muthig sich kehren;

Stein, Heilige, Samt und Gold —

Mdnniglich strebend

Und altem Tage hold —

Froblich belebend
(Nr. 127), stand mitsamt dem zugehorigen
Goethe-Portrat fur die geistesgeschichtlichen
Zusammenhinge der Sammlung. Die Kélner
Domrisse D und E endlich belegten beispiel-
haft die Dombegeisterung von Sulpiz, aber
auch die extreme Gefihrdung zahlloser
Kunstwerke in einer Epoche chaotischer Um-
wilzungen und der Rafflust: laut Sulpiz
Boisserée vom franzosischen Kunstkommissar
Charles de Wailly an sich gebracht, vom zwei-
ten Gatten seiner Witwe an Alexandre Lenoir
weiterverschenkt, der sie einem Ingenieur im
Tausch uberliefS. Die Publikation eines der
Risse in den Monuments Francais inédits von
N. X. Willemin machte Sulpiz aufmerksam, er
lief§ die Risse 1816 durch einen Freund fiir
sich erwerben und gewann damit ein wichti-
ges Argument fir seinen grofen Plan, die
Domvollendung (Nr. 129).
Der Katalog ist eine Fundgrube fiir die Kélner
Kunst- und Geistesgeschichte der Epoche im
Groflen wie im Detail, ein unentbehrliches
Kompendium zur Geschichte des dortigen
Kunstsammelns. Er erschliefSt vielfaltige Er-
gebnisse neuer Quellenforschung und ist
zudem iippig mit Farb- und Schwarzweiflab-
bildungen ausgestattet. Die Bibliographie auf
S. 684-694 ist schon fur sich genommen ein
wertvolles Hilfsmittel.

Eben wegen dieses Ranges der Publikation mischt sich
aber in die Dankbarkeit Bedauern dariiber, dafs sie
unter extremem Termindruck nicht optimal vorberei-
tet werden konnte. Bei der Konkurrenz um den
schwersten Ausstellungskatalog des Jahres hat das
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Buch ernsthafte Chancen; in der Ausstellung sah ich
niemanden es tragen. Verzicht auf mehrfache Ab-
bildung derselben Objekte aus derselben Ansicht hitte
manche Seiten, d. h. Gewicht gespart, ebenso ein etwas
weniger groflziigiger Umgang mit Leerraum (Taf.
CVIIIf.) und die Wahl einer leichteren Papiersorte.
Bildhandschriften wie Nr. 79 miif$ten in der Abbildung
nicht wesentlich iiber ihr Originalformat hinaus
vergrofsert werden. Auch bei den Texten vermif$t man
hin und wieder eine Abstimmung, begegnet mehrmals
denselben Quellenzitaten.

Die Tafeln XIIf. und LXVII sind seitenverkehrt
gedruckt. Ob allen Betrachtern klar war, dafs im
Katalog und in der Objektbeschriftung von Kat. 6
»vellum« fiir »Pergament« steht?

Um eine Vorstellung vom vielseitigen Profil der
Sammlungen Hiipsch und Wallraf zu geben, waren an
passendem Ort in der Ausstellung auch naturkundli-
che Exponate aus diversen Kolner Sammlungen pri-
sent. Im Katalog erfihrt man, dafs solche Stiicke nur
ausnahmsweise auf Hiipsch (Nr. 1o9) oder Wallraf
(Nr. 397) zuriickgehen. Hier und anderswo hitte hin-
reichende Objektbeschriftung Verstindnis und Ver-
trauen geweckt. Unverstiandlicherweise unterliefs man
es sogar, in der Beschriftung mitzuteilen, aus welcher
Kirche die einzelnen Exponate stammen. Damit wurde
die eingangs der Ausstellung bekundete didaktische
Absicht, den Besucher auf die Spuren der Sikulari-
sierung zu fithren, mutwillig durchkreuzt.

Wenn man auf S. 38 liest: »die Devotio moderna, eine
Art Nachahmung des christlichen Lebensweges«, legt
sich eine Lektiireempfehlung nahe: die Imitatio Christi
ist ein kleines, lohnendes Buch.

Eine Prazisierung zur Passionsszene des Meisters von
St. Severin in Greenville, Kat. 124: Anders als im
Katalog zu lesen, ist die Benennung des Richters im
Vordergrund als Pilatus sicher, denn in derselben
Gewandung erscheint der Statthalter in der Hinter-
grundszene des Ecce Homo.

Michael Wolfsons Zweifel an der Identitit des
Dombildmeisters mit Stefan Lochner, die offenbar in
Koln an das Heiligste rithren (zuletzt im Ausst.Kat.
Stefan Lochner, Kéln 1993, S. 97-107), werden im
Katalog konsequent iibersehen: dammnatio memoriae
selbst noch im Literaturverzeichnis. Offener Austausch
der Argumente wiirde der Sache besser dienen.

Es ist wohl dem Zeitdruck anzulasten, wenn
so gewichtige, aber auch komplexe Themen
ausgespart erscheinen wie Restaurierungen,
historistische Schépfungen und Filschungs-
wesen. Doch an einem Ort wie Koln gehoren
sie nun einmal zum Profil der Kunststadt, erst
recht zu jenem des Handelns und Sammelns
(Stephan Beissel, Gefilschte Kunstwerke,
Freiburg i. B. 1909). Wiederholt fanden sich
unter den Sammlern oder Konservatoren pro-
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Abb. 4 Hausaltirchen. Koln (2), vor ca. 1852 (2). Kéln, Schniitgen-Museum (nach Katalog
1995/96, Kat. 164, Taf. LXVIII)

fessionelle Maler, mehrmals zitiert der
Katalog Quellenaussagen zum schlechten
Zustand einzelner Werke (z. B. Kat. 122), und
immer wieder dridngten sich in der Ausstel-
lung dem Auge problematische Oberflichen-
befunde auf (Kat. 131b, 191, 254 u. a.), doch
fehlt eine konsequente Beriicksichtigung des
Erhaltungszustands im Katalog schmerzlich.
Eine aktive Beteiligung von Restauratoren
auch an der Publikation wire gewif$ fir den
Historiker aufschlufSreich gewesen (vgl. Petra
Mandt, Gemilderestaurierungen am Wallraf-
Richartz-Museum in den Jahren 1824-1890,

WR]b 48/49, 1987/88, S. 299-333). Von den
ausgestellten Gemaldekopien abgesehen, hitte
das von Peter Bloch und Anton von Euw aus-
fuhrlich besprochene neugotische Hausaltir-
chen aus der Sammlung Weyer (Kat. 164;
Abb. 4) einen trefflichen Einstieg in den The-
menkreis des Historismus geboten; leider
bleibt es im Katalog bei einem m. E. {ibereilten
»Alterungsversuch« unter allgemeinem Ver-
weis auf Typus und hohe Qualitit (S. 570).

Als folgerichtige Ergianzung des Katalogs pla-
nen die Verantwortlichen eine baldige Voll-
publikation der Bestandslisten der frithen
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Kolner Sammlungen, die zusdtzlich mit 3500
Abbildungen die heute noch nachweisbaren
Gemilde, annihernd die Halfte des in den
Quellen Genannten, vorstellen und ein unbe-
dingt benotigtes Gesamtregister enthalten
soll. Mit Hilfe dieses Zusatzbandes wiirde der
Katalog entschieden an praktischem Nutzen
gewinnen, indem seine Materialfiille erschlos-
sen und inhaltliche Uberschneidungen trans-
parent wiirden. Beispielsweise steht dort der
Einschdatzung der Sammlung Hiipsch bei
Annemarie Gethmann-Siefert und Bernadette
Collenburg als »Kuriositatenkabinett« (S.
185) die entschiedene Betonung ihres aufkla-
rerischen Anliegens und ihrer wissenschaftli-
chen Seriositiat bei Theo Jiilich (S. 49) und
Gunter Quarg (S. 317) ohne Diskussion oder
Querverweis gegeniiber. Vor allem aber diirfte
es auf der Grundlage des Folgebandes endlich
moglich werden, Kélns Rolle im internationa-
len Sammlungswesen und Kunsthandel des
19. Jh.s exakter zu bestimmen als bisher; die
Ergebnisse der mit gutem Grund auf den
einen Ort fixierten erste Forschungsphase be-
dirfen dringend der vergleichenden Einbin-
dung in die grofSeren Zusammenhinge.

Schon jetzt 1afSt sich sagen, dafd die Forschung
zu Kunstauffassung und Sammelwesen der
deutschen Romantik dem Unternehmen Lust
und Verlust einen Qualitatssprung verdankt.
In der Ausrichtung mit der anndhernd gleich-
zeitig in University Park und Pittsburgh
gezeigten, wesentlich weitraumiger konzipier-
ten Schau Medieval Art in America. Patterns
of Collecting 1800-1940 vergleichbar, bedeu-
tet es mehr als eine opportune Huldigung an
einen aktuellen Forschungstrend. Wenn die
hierzulande im Ausstellungs- und Publika-
tionsbetrieb eingerissenen Mif§stande den am
Projekt beteiligten Forschern bisher ein mit-
unter qualititsschiadigendes Maf§ an Zeit-
druck und eine voreilige, gar unvollstindige
Publikation ihrer Ergebnisse aufgezwungen
haben, ist das nicht ihnen anzulasten. Der
Sache »Koéln um 1800« aber ist dringend zu
wiinschen, daf§ die angelaufenen Forschungen
finanziell gesichert, unter ruhigeren Bedingun-
gen und mit lingerem Atem weitergefithrt
und zum verdienten guten Abschluf$ gebracht
werden konnen.

Peter Diemer

Das Alte Museum und die neue Gemaildegalerie

Zur Konzeption der Kunstprdsentation einst und heute. Kolloquium im Rahmen des
forum philosophicum der Fern-Universitat Hagen. Hagen, 26.-28 Oktober 1995

Philosophen luden Kunsthistoriker und Mu-
seumspraktiker zum Gespriach. Eine solche
Konstellation verspricht Diskurs, womoglich
auch Verstindigungsschwierigkeiten, bietet
jedoch auch die Moglichkeit, die Theorie an
praktischen Beispielen zu prifen. Unter der
souverdnen Leitung von Annemarie Geth-
mann-Siefert veranstaltete der Fachbereich
Philosophie der Fern-Universitit Hagen ein
Kolloquium, das sich mit den Konzeptionen
des Alten Museums in Berlin beschaftigte und
auch den Ausblick auf die neue Gemilde-
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galerie am Kemperplatz wagen sollte. Inhalt-
lich schlof§ sich diese Tagung an ein Kollo-
quium vom Ende des letzten Jahres an, das
Die Malerei in der Reflexion — Gemiildeaus-
stellung, Kunstgeschichte und Asthetik zum
Thema hatte.

Das durch Krankheit zweier Referenten etwas
zusammengeschmolzene Programm bot im-
mer noch eine dichte Folge von Vortrigen, die
sich fast alle auf die Griindungsphase des
Museums bezogen. Nur der offentliche Vor-
trag von Otto Poggeler (Univ. Bochum/Hegel-





