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Kolner Sammlungen, die zusdtzlich mit 3500
Abbildungen die heute noch nachweisbaren
Gemilde, annihernd die Halfte des in den
Quellen Genannten, vorstellen und ein unbe-
dingt benotigtes Gesamtregister enthalten
soll. Mit Hilfe dieses Zusatzbandes wiirde der
Katalog entschieden an praktischem Nutzen
gewinnen, indem seine Materialfiille erschlos-
sen und inhaltliche Uberschneidungen trans-
parent wiirden. Beispielsweise steht dort der
Einschdatzung der Sammlung Hiipsch bei
Annemarie Gethmann-Siefert und Bernadette
Collenburg als »Kuriositatenkabinett« (S.
185) die entschiedene Betonung ihres aufkla-
rerischen Anliegens und ihrer wissenschaftli-
chen Seriositiat bei Theo Jiilich (S. 49) und
Gunter Quarg (S. 317) ohne Diskussion oder
Querverweis gegeniiber. Vor allem aber diirfte
es auf der Grundlage des Folgebandes endlich
moglich werden, Kélns Rolle im internationa-
len Sammlungswesen und Kunsthandel des
19. Jh.s exakter zu bestimmen als bisher; die
Ergebnisse der mit gutem Grund auf den
einen Ort fixierten erste Forschungsphase be-
dirfen dringend der vergleichenden Einbin-
dung in die grofSeren Zusammenhinge.

Schon jetzt 1afSt sich sagen, dafd die Forschung
zu Kunstauffassung und Sammelwesen der
deutschen Romantik dem Unternehmen Lust
und Verlust einen Qualitatssprung verdankt.
In der Ausrichtung mit der anndhernd gleich-
zeitig in University Park und Pittsburgh
gezeigten, wesentlich weitraumiger konzipier-
ten Schau Medieval Art in America. Patterns
of Collecting 1800-1940 vergleichbar, bedeu-
tet es mehr als eine opportune Huldigung an
einen aktuellen Forschungstrend. Wenn die
hierzulande im Ausstellungs- und Publika-
tionsbetrieb eingerissenen Mif§stande den am
Projekt beteiligten Forschern bisher ein mit-
unter qualititsschiadigendes Maf§ an Zeit-
druck und eine voreilige, gar unvollstindige
Publikation ihrer Ergebnisse aufgezwungen
haben, ist das nicht ihnen anzulasten. Der
Sache »Koéln um 1800« aber ist dringend zu
wiinschen, daf§ die angelaufenen Forschungen
finanziell gesichert, unter ruhigeren Bedingun-
gen und mit lingerem Atem weitergefithrt
und zum verdienten guten Abschluf$ gebracht
werden konnen.

Peter Diemer

Das Alte Museum und die neue Gemaildegalerie

Zur Konzeption der Kunstprdsentation einst und heute. Kolloquium im Rahmen des
forum philosophicum der Fern-Universitat Hagen. Hagen, 26.-28 Oktober 1995

Philosophen luden Kunsthistoriker und Mu-
seumspraktiker zum Gespriach. Eine solche
Konstellation verspricht Diskurs, womoglich
auch Verstindigungsschwierigkeiten, bietet
jedoch auch die Moglichkeit, die Theorie an
praktischen Beispielen zu prifen. Unter der
souverdnen Leitung von Annemarie Geth-
mann-Siefert veranstaltete der Fachbereich
Philosophie der Fern-Universitit Hagen ein
Kolloquium, das sich mit den Konzeptionen
des Alten Museums in Berlin beschaftigte und
auch den Ausblick auf die neue Gemilde-
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galerie am Kemperplatz wagen sollte. Inhalt-
lich schlof§ sich diese Tagung an ein Kollo-
quium vom Ende des letzten Jahres an, das
Die Malerei in der Reflexion — Gemiildeaus-
stellung, Kunstgeschichte und Asthetik zum
Thema hatte.

Das durch Krankheit zweier Referenten etwas
zusammengeschmolzene Programm bot im-
mer noch eine dichte Folge von Vortrigen, die
sich fast alle auf die Griindungsphase des
Museums bezogen. Nur der offentliche Vor-
trag von Otto Poggeler (Univ. Bochum/Hegel-
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Archiv) schlug den Bogen zum schon wieder
fast vergessenen Berliner Streit, wie die Ge-
maldegalerie nach der Wiedervereinigung und
der Zusammenfiihrung der Sammlungen aus
Ost und West zu prasentieren sei. Bedauerlich
war, dafl Giles Waterfield (London) die De-
batte nicht durch die oftmals wohltuende
Perspektive von auflen bereichern konnte.
Vermif$st wurde auch Debora J. Meijers von
der Universitit Amsterdam, deren Buch tiber
die Geschichte der Gemaildegalerie des Belve-
dere gerade auch auf deutsch erschienen ist
(Debora J. Meijers, Kunst als Natur. Die
Habsburger Gemaildegalerie in Wien um
1780, Mailand 1995, zuerst Amsterdam
1991), ebenso Elsa van Wezel, die erste Ergeb-
nisse ihrer Forschungen zum Alten Museum
kiirzlich veroffentlicht hat (Elsa van Wezel,
Het Alte Museum te Berlijn. Wijzigingen in
het museumsconcept omstreeks 1800, in:
Verzamelen. Van Rariteitenkabinet tot Kunst-
museum. Heerlen 1993, S. 317-332).

In ihrer Einfiihrung betonte Gethmann-Siefert
das Interesse der Philosophen herauszufinden,
welche Rolle Hegels Asthetik bei der Griin-
dung und Konzeption des Alten Museums
spielte. Anschlieffend erlduterte sie Hegels
»Konzeption einer Einheit von Studium und
sinnvollem Genuf$« und kindigte an, daf$ die
Philosophen sich im Rahmen dieser Tagung
zuriicknehmen und von den Berichten der
Kunstwissenschaftler und Museumspraktiker
lernen wollten.

Die Praktiker kamen dann sogleich zu Wort,
zunichst Harald Marx (Dresden, Gemaldega-
lerie), der die Dresdner Galerie als »école
publique« vorstellte. Nach der Einrichtung
der Galerie in dem ehemaligen Stallgebaude
am Jiidenhof erfiillte die Bildersammlung
nicht nur das fiirstliche Reprasentationsbe-
diirfnis, sondern war auch als Schule des
Geschmacks der Offentlichkeit frei zuginglich
gewesen. Wie zeitabhingig die Definition seli,
was mit gutem Geschmack gemeint ist,
demonstrierte Marx an den Verkdufen von
Barockbildern im Jahre 1796. Auf die Frage,

welche gesellschaftlichen Schichten am Ende
des 18. Jh.s denn das Museum besuchten,
betonte der Referent, dafl keine Besucher-
biicher iiberliefert seien, es aber vereinzelte
Hinweise gebe, dafl auch untere soziale
Schichten das Museum besuchten. Poggeler
unterstrich, dafl von den Inspektoren der
Dresdner Galerie jener Zeit keine kunsthisto-
rischen Impulse ausgegangen seien. Marx
erklarte dies damit, dafs es in Dresden im 19.
Jh. keine Universitit gegeben habe.

Im zweiten Beitrag stellte Frank Biittner
(Univ. Miinchen) den nicht mehr existieren-
den, von Peter Cornelius entworfenen Fres-
kenzyklus aus den Loggien der Alten Pina-
kothek als »Vorschule der Kunstgeschichte«
vor. Cornelius’ Kunstgeschichte ist jedoch eine
Kiinstlergeschichte, die idealisierend aufge-
baut und auf Raffael ausgerichtet ist, der auch
in der Anordnung der Fresken im Zentrum
steht und durch seine Grofle hervorgehoben
wird. Sein philosophisches Fundament findet
der Freskenzyklus in den Schriften Schlegels
und Schellings. Henning Bock fiihrte an-
schlieend an, daf8 der Cornelius-Zyklus im
Widerspruch zu der tatsichlichen Reprisen-
tation der Gemailde in der Alten Pinakothek
stehe; Biittner vermutete die Ursache vor
allem in der unterschiedlichen Grofle der Ge-
mailde, da die Raffael-Bilder einfach zu klein
gewesen seien, um ihnen den zentralen Platz
in der Galerie zuzuweisen.

Der erste Nachmittag der Tagung fand seinen
Abschlufy mit dem schon erwihnten Vortrag
Poggelers, der sein Thema »Hegel und das
Berliner Museum« mit einem Gang durch die
Geschichte von der Gegenwart zuriick zur
Grindung des Alten Museums einfiihrte.
Diesen Weg beschrieb Poggeler als Geschichte
des Streits, der seinen Anfang in der Ausein-
andersetzung zwischen Aloys Hirt und Gustav
Friedrich Waagen finde. Hegel kénne zu-
nichst als Verfechter der Vorstellungen Hirts
angesehen werden; das Studium stehe ihm vor
dem Genufs. Allerdings scheint Hegel das von
Waagen realisierte Aufstellungsprinzip akzep-
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tiert zu haben. Zum duferen Erscheinungsbild
des Museums, ja zur Architektur Schinkels
tberhaupt sei keine Aussage Hegels iiberlie-
fert. Die historische Aufstellung der Gemilde-
galerie in zwei Linien, die in den Gebriidern
van Eyck und Antonello da Messina aufein-
andertreffen, habe den Vorstellungen Hegels
entsprochen. Auf die Frage von Gethmann-
Siefert, warum Hegel die Niederlindische
Schule bevorzugte, resiimierte Poggeler, Hegel
halte die hollandische Kunst fiir relevanter,
die italienische jedoch fiir schoner. Von Seiten
der Museumsbeamten wurde unterstrichen,
dafl in Wien, Dresden und auch der Galerie
von Sanssouci eine Aufstellung nach Schulen
schon im 18. Jh. selbstverstindlich gewesen
sei. Innovativ an der Berliner Aufstellung war
jedoch der gemeinsame Ausgangspunkt van
Eyck — Antonello da Messina, der sich dann in
zwei Fligel der Kunstentwicklung aufspaltete,
wie es von Otto Poggeler schon dargestellt, in
der Diskussion jedoch zunichst nicht bertick-
sichtigt worden war. Waihrend Poggelers
Vorstellungen von der Neukonzeption der
Gemaldegalerie am Anfang seines Beitrages
nur vage angedeutet wurden, seine Intention
war es ja, eine offene Debatte einzufordern,
fand aus amerikanischer Perspektive Cyrus
Hamlin (New Haven) zum Thema Neukon-
zeption in einem Fingangs-Statement deutli-
che Worte. Er warnte vor dem Versuch, histo-
rische Zustinde zu rekonstruieren, besonders
dann, wenn sie fiir einen Teil der deutschen
Geschichte stehen, der einen Hohepunkt des
Nationalismus reprisentiere. Zudem sei die
Sammlung der Gemildegalerie durch Kriegs-
verluste dezimiert, dann aber auch wieder
erginzt und verindert worden, so dafS fiir die
neue Aufstellung auch eine neue Form gefun-
den werden misse.

Christoph Martin Vogtherr (FU Berlin) fuhrte
am nichsten Morgen zuriick zu historischen
Fakten. Auf umfassenden Quellenstudien
basierend, verglich er den Ankauf der Samm-
lung Giustiniani mit dem zunéchst geplanten,
dann aufgebenen Kauf der Sammlung
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Boisserée. Die durch einen Pariser Kunst-
hindler angebotenen Bilder der Sammlung
Giustiniant erwarb Friedrich Wilhelm III.
1815; in Berlin fand die seit dem Februar
1818 im Akademiegebiude aufgestellte
Sammlung Giustiniani wenig Beifall, zu sehr
entsprach sie ihrem Charakter nach einer
furstlichen Sammlung. Das gebildete Biirger-
tum und die frithe Nationalbewegung nach
den Befreiungskriegen sahen vielmehr ihre
national-romantischen Vorstellungen weit
eher mit der Sammlung Boisserée vertreten.
Deren Ankauf scheiterte jedoch an den hohen
Preisvorstellungen der Verkiufer; schliefSlich
war dann auch der Ankauf der Sammlung
Solly weitaus wichtiger. Die Sammlung Solly
umfafSte zahlreiche Werke italienischer Kunst
des Quattrocento, aber auch wichtige Werke
der frithen Niederlinder wie als berithmtestes
Beispiel den Genter Altar. Wie Vogtherr erldu-
terte, wurde Solly schon vor dem Ankauf der
Sammlung durch den preuflischen Staat im
Jahre 1821 durch Berliner Experten beraten.
Die frithen Niederlander der Sammlung Solly
sollten Ersatz bieten fur den gescheiterten
Ankauf der Boisseréeschen Bilder. Dennoch
blieb es schwierig, die beiden hochst unter-
schiedlichen Sammlungen Giustiniani und
Solly in der neugegriindeten Gemaldegalerie
zu verkniipfen; ergianzt wurde die Galerie
dann durch Bilder aus den Koniglichen
Sammlungen. Die nach der Griindung immer
noch heterogene Struktur der Galerie machte
jedoch mehr als deutlich, daf§ weitere Neuer-
werbungen unumginglich sein sollten. The-
matisch sich anschliefend, ging Reinhard
Wegener (Heidelberg) auf den Streit um die
Prisentation der Kunst ein und stellte die
Konzepte Aloys Hirts und Gustav Friedrich
Waagens vor. Der Archidologe Hirt propagiert
das Museum als Lehranstalt; Kopien fiir feh-
lende Originale — auch bei Gemilden — schie-
nen ihm notwendig. Waagen und Schinkel set-
zen die Formel »erst geniefSen, dann beleh-
ren« durch. Trotz aller Gegensitzlichkeit — so
stellte sich in der anschlieSenden Diskussion
heraus — handelt es sich nicht um zwei voll-
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kommen kontrire Modelle. Waagens Konzept
ist auch ein Kompromif}; er akzeptierte
Kopien als zeitweisen Ersatz fiir das Original.
Das regelmifSige Aufstellungskonzept der
Gemildegalerie — die Gemalde wurden in 37
fast gleich groflen Kompartiments aufgestellt
— mag dem Genuf$ im Wege gestanden haben;
hier scheint es fast, Hirt habe sich in dieser
Frage noch durchgesetzt. Hervorgehoben
wurde auch, daf§ die Auseinandersetzung um
Kopie und Original bei der Griindung des
Alten Museums keineswegs beigelegt werden
konnte, sondern in der 2. Halfte des 19. Jh.s
und in Berlin schon seit dem Amtsantritt des
Generaldirektors Ignaz von Olfers 1839 wie-
der an Bedeutung gewinnen sollte.

In Anlehnung an einen auf dem Symposium
anlifllich des 200. Geburtstags Gustav Fried-
rich Waagens gehaltenen Vortrag referierte
Irene Geismeier (Berlin, Gemaldegalerie) tiber
die weitere Entwicklung der Gemaldegalerie
nach ihrer Griindung, indem sie Waagens Bio-
graphie als Museumsdirektor vorstellte. Hum-
boldts Intention, die Museen vor der Willkiir
eines einzelnen zu schiitzen, sollte nicht lange
mafSgeblich bleiben. Ignaz von Olfers — zu-
nichst auch von Waagen als Direktor gewollt
— entwickelte sich zum Despoten und lief3
1854 das noch von Humboldt entworfene
Museumsstatut von 1835 durch eine ihm
genchmere Fassung ersetzen. Waagens Spiel-
raum als Museumsdirektor war nach 1854
nur noch begrenzt. Kritisch wertete Geismeier
die Bilanz des Waagenschen Wirkens und for-
mulierte dies weit deutlicher als in fritheren
Auferungen (Irene Geismeier, Gustav Fried-
rich Waagen — 45 Jahre Museumsarbeit, in:
Forschungen und Berichte. Staatliche Museen
zu Berlin Bd. 21/22, 1980, S. 397-419). In der
Diskussion stellte Poggeler dann die Frage
nach dem wissenschaftlichen Wert der
Publikationen Waagens nach seiner bahnbre-
chenden Arbeit iiber die Gebriider van Eyck
und zeichnete das Bild vom Katalogisierer
Waagen, der geradezu im Gegensatz zu dem
Theoretiker Hotho stand. Energischer Wider-
spruch formierte sich zu dieser These von

Seiten der anwesenden Museumsdirektoren,
die den groflen Wert der Reiseberichte
Waagens herausstrichen, die erstmals eine Be-
standsaufnahme der Kunst mit verldflichen
Zuschreibungen boten. Waagen als Connais-
seur sei fiir die Kunstgeschichte bedeutend, er
habe mit seinen Schriften wesentlichen Anteil
an dem sich immer weiter fortsetzenden
ProzefS der Differenzierung von Zuschrei-
bungen.

Zu einer frithen Phase der Museums-
geschichte fiihrte der Vortrag von Karl Schiitz
(Wien, Kunsthist. Museum) zuriick, der den
»Sammlungs- und Museumskatalog als Typus
der kunstkritischen Publikation um 1800«
betrachtete. Schiitz stellte insbesondere das
Wirken Christian von Mechels vor, der in sei-
nem Katalog von 1783 (Christian von
Mechel, Verzeichnifd der Gemiilde der Kaiser-
lich Koniglichen Bilder Gallerie in Wien,
Wien 1783) durch detaillierte Angaben ein
genaues Bild von seiner Aufstellung der
Gemalde nach Schulen uiberliefert hat; zudem
gibt Mechel ganz genau an, welche Bilder an
welcher Wand hingen, teilweise versehen mit
Hinweisen wie »hingt tiber der Thiire«.
Mechel hatte den Auftrag, die Kaiserliche
Galerie im Belvedere neu einzurichten, und
verdringte kurzfristig den Galerieinspektor
Joseph Rosa. Seine Aufstellung wurde durch
Rosa bald wieder teilweise revidiert, so daf3
der Katalog Mechels fiir den Galeriebesucher
unbrauchbar wurde. Weitaus wichtiger ist je-
doch die Rezeption der Mechelschen Aufstel-
lung, die durch den Katalog vermittelt wurde
und weite Verbreitung fand.

Drei weitere Vortriage erginzten die Thematik
des Symposiums. Pia Miiller-Tamm (Diissel-
dorf, Kunstsammlungen NRW) stellte Thesen
ihrers Buches iiber Carl Friedrich Rumohrs
Verhiltnis zur Kunst seiner Zeit vor (Ru-
mobrs »Haushalt der Kunst«. Zu einem kunst-
theoretischen Werk der Goethe-Zeit, Hildes-
heim 1991). Es lief sich nicht verdecken, dafd
Rumohrs Vorlieben bei der aktuellen Kunst
nicht in direktem Zusammenhang mit seinen
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kunstgeschichtlichen Wertungen standen.
Hubertus Kohle (Univ. Bochum) untersuchte
in seinem Referat »Handlung und Situation —
Hegel und die Grundlagen des Menzelschen
Geschichtsbildes« anhand der Hegelschen
Terminologie Beispiele aus dem Werk Men-
zels. Die Literaturwissenschaftlerin Monika
Schmitz-Emans (Univ. Bochum) analysierte
als ein Beispiel fiir die zahlreichen Texte des
18. Jh.s iiber Kunst Diderots Beschreibungen
des Salons. Im Anschlufl an dieses Referat
tauchte in der Debatte die Forderung auf,
Literatur als Moglichkeit der Kunstvermitt-
lung in Betracht zu ziehen, auch ganz konkret
bezogen auf die jetzt anstehende Neueinrich-

tung der Gemaldegalerie. Dies war fiir Geth-
mann-Siefert ein geeigneter Aufhanger, in
einem Schluffwort zur Toleranz der Versuche
und zum Experiment aufzufordern; eine
Koexistenz unterschiedlicher Rezeptions-
formen miisse moglich sein. Das ist zwar
keine Antwort auf die Frage nach der »neuen
Gemaildegalerie« gewesen, aber eine Bot-
schaft; zudem ein Modell, das zumindest fiir
dieses Symposium schon in geeigneter Form
realisiert werden konnte. Die Beitrige der
Tagung sollen im nédchsten Jahr zusammen
mit denen der Vorliufer-Tagung publiziert
werden.

Tilmann von Stockhausen
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