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Der Bildhauer Will Lammert (1892-1957)

und der Hagener Mazen Karl Ernst Osthaus (1874-1921)

BLICKPUNKT JANUAR. Der in Hagen aufgewachsene Will
Lammert erhielt 1910 den Impuls zu einer Laufbahn als
freischaffender Bildhauer durch den Kiinstlerkreis um Karl
Ernst Osthaus. Dieser hatte 1896 die Idee gefasst, sein Erbe
der GroBeltern, die als Industrielle immenses Vermdogen
erworben hatten, der Kulturférderung in der westfilischen
Provinz zu widmen. 1899 legte der 25-Jahrige in seiner Hei-
matstadt Hagen den Grundstein fiir das Folkwang-Museum.
Den Entwurf im Stil der Neurenaissance, durchmischt mit
Spatgotik und Barock, lieferte der Berliner Regierungs-
baurat Carl Gérard (1843-1913), der schon die Villa seines
Vaters gebaut hatte. Mit dem Museumsnamen zitierte Ost-
haus den Palast der Freyja, der germanischen Schwester
der Aphrodite, wie diese fiir Liebe und Schonheit zustén-
dig und als Fiithrerin der Walkiiren obendrein fiir gefallene
Krieger und Helden. Assoziiert sich der Name mit ,Deut-
schem Mythos®, so mutet es wie ein Paradox an, dass das
Hagener Museum bald nach seiner Erdffnung 1902 den Ruf
als weltweit erstes Museum fiir zeitgendssische europa-

ische Kunst erlangte; nach Osthaus’ Tod sollte die bertiihmte
Sammlung von der GroBstadt Essen libernommen werden.
Die Anregung zu dem Sammlungskonzept kam von Henry
van de Velde (1863-1957). Ihn hatten Gedanken englischer
Sozialreformer inspiriert, die auf die Schattenseiten der
Industrialisierung reagierten. Osthaus, der etwas fiir sein
Volk tun wollte, war auf den belgischen Architekten durch
einen Aufsatz Julius Meier-Graefes (1867-1938) in der Zeit-
schrift ,Dekorative Kunst“ aufmerksam geworden. Die Ide-
en van de Veldes, der in einer ethisch-dasthetischen Erneue-
rung den Weg zu Ausgleich und Erneuerung der Gesell-
schaft sah, elektrisierten ihn so, dass er ihn im Friihjahr
1900 als Innenarchitekten engagierte. In der Folge baute er
eine Sammlung mit einem Schwerpunkt in moderner Kunst
aus Frankreich auf.

Noch vor 1900 war Osthaus gliihender ,Deutschtum*“-Ver-
treter mit Ablehnung des ,Welschen“ und Sehnen nach
wahren ,vaterlandischen Schipfungen“ gewesen. Als Stu-
dent trat er 1895 in StraBburg einer Korporation im ,All-
deutschen Verband“ bei, der sich das junge Hohenzollern-
reich so weit ertrdumte, wie ,deutsche Zunge klingt“. In
Wien begeisterte er germanisierende Kreise mit schwung-
vollen Reden, bis ihn die dsterreichischen Behorden auBer
Landes wiesen, woraufhin er sich mit seiner alldeutschen
Mission alsbald zu einem flamischen Literaturkongress
nach Belgien begab; fiir Apologeten des volkischen Gedan-
kens wie etwa den seinerzeit populdren ,Rembrandtdeut-
schen” Julius Langbehn (1851-1907) waren flamische Bel-
gier ebenso wie Niederldnder ,germanische Blutsverwand-
te“.

In Zusammenarbeit mit van de Velde trennte sich Osthaus
peu a peu von seiner vdlkisch-nationalistischen Kultur-
brille. Er wurde mit Vertretern der ,Libre Esthétique“ und
engagierten Pariser und Berliner Galerien moderner Kunst
bekannt und sein Museum - anders, als es sein ,deutsch-
mythologischer Name“ vermuten lieB - ein ,Dokument des
Neuen Stils und eine eher internationale Institution, so van
de Velde in seinem Lebensriickblick.

»Die Moderne siegt in Hagen*

Osthaus lieB Werke in ihrer individuellen Perspektive auf
sich wirken und offnete sich tiber Jugendstil und Impres-
sionismus hinaus jiingsten avantgardistischen Stromun-

Ida Gerhardi (Hagen 1862-1927 Liidenscheid). Karl Ernst Osthaus mit at-
tischer Kanne (ca. 435 v. C.), 1903. Gemilde, Karl-Ernst-Osthaus-Museum
Hagen. Abb. aus Die Folkwang-ldee des Karl Ernst Osthaus (= Der westdeut-
sche Impuls 1900-1914. Kunst und Umweltgestaltung im Industriegebiet,
6 Bande, Band: Hagen). Ausstellungskatalog Karl-Ernst-Osthaus-Museum,
Hagen, bearb. von Anna. Christa Funk-Jones und Johann Heinrich Miiller. Es-
sen 1984, S. 33.
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gen. Er vergegenwdrtigte die im Almanach des ,Blauen
Reiter” vertretene ,Weltkunst“-Perspektive, indem er in sei-
ne Sammlungen auBereuropdische Kunst integrierte, und
machte sein Museum zu einer Schule ,unvoreingenomme-
nen Sehens“, wie es die jungen Expressionisten postulier-
ten. ,Die Moderne siegt in Hagen®, schrieb 1907 Christian
Rohlfs (1849-1938). Der iiber Pleinair-Malerei zur freien
Farbmodulation gelangte Maler kam 1901 auf Osthaus’ Ein-
ladung hin nach Hagen. Der Mazen plante sein Folkwang-
Projekt als Kreativzentrum inklusive Ausbildungsangebot
fiir junge Kiinstler und Handwerker. Lammert lieB sich von
seinem Geist befliigeln.

Der Avantgarde galt die Abstraktion als Konigsweg, um das
Schopferische und mit ihm das humanitare Ideenpotenzial
neu zu entbinden, das den Aufbruch in die biirgerliche
Gesellschaft inspiriert hatte und das sie in Historismus,
neureichem Reprasentationsdrang, [llusionismus und Popu-
lismus offizioser Kunst versandet sah. Zu einem Leitbild
gegeniiber historistischem Prunk gerieten die Schlichtheit
und der klare Konturenstil des ,bilirgerlichen” Klassizismus
um 1800, der sich an griechischer Antike orientiert hatte,
was in Ida Gerhardis Portrat des Hagener Mazens anklingt.

Lammert gelangte vor dem Ersten Weltkrieg als figiirlich
arbeitender Bildhauer in Auseinandersetzung mit Art Nou-

Will Lammert (Altenhagen 1892-1957 Ostberlin). Stehender Akt mit Tuch,
1912/13. Postumer Bronzeabguss von originaler Gipsarbeit, H. 66,5 cm, Br.
17 cm, T. 11 cm. Pl. O. 3406. Schenkung Sammlung Hoh, Fiirth.
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veau, Expressionismus und Kubismus zu einer abstrahie-
renden Formensprache. Der in der Weimarer Republik sehr
erfolgreiche Bildhauer emigrierte 1933. Von seinen weni-
gen erhaltenen vor 1933 entstandenen Arbeiten lieB seine
Familie nach seinem Tod in kleiner Auflage Bronzeabgiisse
erstellen. Die Sammlung Hoh, Fiirth, iiberlieB dem Muse-
um 2007 vier Abgiisse als Leihgaben, die sie ihm 2012 im
Hinblick auf die Wiedereréffnung der renovierten Raume
der Sammlung 20. Jahrhundert als Schenkung tiberlieB.
Sie sind in Nachbarschaft von Werken Rohlfs’ und des Glas-
kiinstlers Jan Thorn Prikker (1868-1932) aufgestellt, die zu
Weggefahrten Lammerts am Beginn seiner Kiinstlerlauf-
bahn in Hagen zahlten.

Von Hagen nach Paris

Lammert hatte 1910 in Hagen eine handwerkliche Ausbil-
dung als Stuck-, Holz- und Steinbildhauer abgeschlossen
und war noch vor Ende seiner Lehrzeit bei einem Bau-
plastiker mit Kiinstlern um Osthaus in Kontakt gekommen.
~Rohlfs, Thorn Prikker, Kogan und der Keramiker Nienhuis
wurden meine Lehrer und blieben mir Freunde®, so Lammert
1952 in seinem Lebensriickblick. Er hatte Anfang 1910 eini-
ge Wochen bei Moissey Kogan (1879-1943) gearbeitet. Ost-
haus hatte den russischen Bildhauer eingeladen, in Hagen
zu unterrichten. Er galt mit seinen luziden Formreduktio-
nen als innovativer und technisch brillanter Vertreter sei-
nes Faches. Kogan war 1903 nach Deutschland gekommen
und pendelte in den folgenden Jahren zwischen Miinchen
und Paris. In Miinchen hatte er sich 1909 der von seinen
Landsleuten Alexej v. Jawlensky (1864-1941) und Wassily
Kandinsky (1866-1944) mitbegriindeten ,Neuen Kiinstler-
vereinigung® angeschlossen.

Osthaus vermittelte Lammert ein Stipendium, sodass er
seiner handwerklichen eine kiinstlerische Ausbildung an-
schlieBen konnte. Er studierte 1911 bis 1914 an der fort-
schrittlichen Hamburger Kunstgewerbeschule in der Klas-
se des aus Wien kommenden Richard Luksch (1872-1936).
1912 wurde ihm ein Studienjahr in Paris bewilligt, das
international als Zentrum der Kiinste galt und an dem sich
aus ganz Europa Protagonisten neuer Stromungen sammel-
ten. Er traf Kogan wieder und kam iiber ihn in nahen Kon-
takt zu Otto Freundlich (1878-1943) sowie Alexander Archi-
penko (1887-1964), der 1910 bei Osthaus in Hagen ausge-
stellt hatte. Alle drei hitten ihm wichtige Anregungen fiir
seine spatere Entwicklung vermittelt, so Lammert.
Archipenko und Freundlich standen dem Kreis der Kubis-
ten nahe. Wie Kogan lieBen sie sich bei ihrem Ausbruch aus
akademischen Konventionen von archaischer und auBereu-
ropdischer Kunst inspirieren. Freundlich, der in abstrakten
Kompositionen tiiber den gesellschaftlichen Raum nach-
dachte, war mit Pablo Picasso (1881-1973) freundschaftlich
verbunden, der 1907 mit seinem Gemaélde ,Demoiselles d’
Avignon“ in Auseinandersetzung mit afrikanischer Skulp-
tur zur kubistischen Formensprache gefunden hatte. Archi-
penko gestaltete die flieBend stilisierten Formen seiner
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Skulpturen seit 1910 immer abstrakter und iibertrug den
Kubismus von der Malerei in die Bildhauerkunst.

Die kubistische Auffassung, bei der die Unterscheidung von
Figur und Raum durch sich untereinander durchdringende
geometrisch abstrahierte Formen aufgehoben wird, klingt
in Lammerts ,Stehender Figur mit Tuch® an (Abb. S. 3). Die
rhythmisch bewegten Formverschriankungen, eingeleitet
durch die sich bauschenden Falten des Tuchs, suggerieren
bei der statisch aufgefassten Frauenfigur tanzerische Bewe-
gung.

Lammerts Lehrer Kogan verkehrte in Miinchen im Kreis
des zum ,Blauen Reiter” gehorenden Tanzers Alexander
Sacharoff (1886-1963). Er arbeitete mit Kandinsky und
dem Komponisten Thomas de Hartmann (1885-1956) am
synasthetischen Kunstwerk, in dem alle Kunst- und Kultur-
formen verschmelzen sollten. Strebte der avantgardistische
Tanz danach, Musik als in Kldnge verwandelte Seelenzu-
stdnde sichtbar zu machen, so die avantgardistische Kunst,
Sichtbares im freien Formenspiel zu transzendieren und im
Erleben wie eine Musik zum Klingen zu bringen. Osthaus
lud Sacharoff 1911 anlésslich einer Theaterkunst-Ausstel-
lung zu einem Tanzabend nach Hagen ein.

Lammert befasste sich mit dem Motiv des Tanzes bis nach
dem Ersten Weltkrieg in einer ganzen Reihe von Werken.
Sein 1919 entstandenes ,Portrat der Tdnzerin Ruth Tobi“
intendiert mit kontrapunktisch angelegter kubistischer
Komposition die Wirkung sich frei im Raum entfaltender

Bewegung.

Will Lammert (Altenhagen 1892-1957 Ostberlin). Portrat der Téanzerin Ruth
Tobi, 1919. Postumer Bronzeabguss von originaler Gipsplastik, H. 57 cm, Br.
45 cm, T. 31 cm. PI. 0. 3404. Schenkung Sammlung Hoh, Fiirth.
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Kunst ohne Grenzen

Das Programm des 1902 eroffneten Folkwang-Museums
war wie das der sich vor 1900 bildenden Sezessionen ein
Komplementdar und Antipode zur offiziellen Kunstpolitik
des kaiserlichen Berlin. Fiir die urbane Kulturszene waren
nationale ,Siegesmale“ ebenso wenig Leitmotive nationa-
ler kultureller Entwicklung, wie der von Kaiser Wilhelm II.
(1859-1941) unterstiitzte Ruf nach einer Kunst, die in dem
jungen Deutschen Reich nationale Einheit reprasentieren
sollte. Jenseits nationalistischer Bewegtheit des 19. Jahr-
hunderts entwickelte sich Kunst wie vordem in der durch
den europdisch vernetzten Adel gepragten Kulturlandschaft
im transnationalen Kontext, nicht anders als Industrie und
Handel, deren grenzeniibergreifender Horizont ab 1851 in
den Weltausstellungen imposant zur Darstellung kam.

Unter Osthaus’ Vorsitz wurde 1909 in Diisseldorf der
»Sonderbund Westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler”
gegriindet, der bis 1915 existierte und ahnlich wie etwa
in Berlin Herwarth Walden (1878-1941) mit seiner 1912
gegriindeten Galerie ,Der Sturm“ eine der bedeutendsten
deutschen Ausstellungsinitiativen zur Vermittlung der
europdischen Moderne war. Hier betonte man die Einbin-
dung Deutschlands in europdische Entwicklungen; das im
kulturellen Bereich ausgesprochene Bekenntnis zu Europa
sollte in der 1949 gegriindeten Bundesrepublik im Grund-
gesetz verankert werden. Mit Seitenblick auf die deutsch-
tiimelnden Tendenzen in Teilen der Offentlichkeit im Wil-
helminischen Reich schrieb Richard Reiche (1876-1943)
1911 im Vorwort des Katalogs zur damals in Diisseldorf
stattfindenden Sonderbundausstellung: ,In den gegenwirti-
gen Zeitldufen, da enge Geister deutsche Kunst in enge Gren-
zen bannen mdchten, ist es uns Bediirfnis und Freude, Frank-
reichs Kiinstler besonders herzlich willkommen zu heiflen.“
Lammerts Werdegang vergegenwdrtigt eindrucksvoll die
weitgespannten Netzwerke der Bruderschaft der Kunst.

Seine Komposition des ,Sitzenden Mdadchens“ entwickelt
sich aus weich flieBenden Umrisslinien, worin einerseits
Art-Nouveau-Vorlieben fiir organisch bewegten Schwung
nachklingen, andrerseits wie bei Lammerts Lehrer Kogan
die Auffassung franzosischer Bildhauerei in Nachfolge der
Nabis zum Tragen kommt. An die Stelle klassisch-realisti-
scher Durchgestaltung von Korperformen tritt die Dezenz
feinfiihliger Andeutung.

Zu den Inspirationsquellen der Nabis zdhlten archaische
Bildwerke. Kogans Begeisterung galt neben altgriechischen
Tanagra-Figuren altdgyptischer, fernostlicher und indischer
Kunst. Einer seiner Lieblingsorte in Paris war das Musée
Guimet mit seinen ostasiatischen Sammlungen. Kogan, der
auch bei expressiven Ausdrucksformen alles Kantige und
Eckige vermeidet, fiihlte sich durch die Spiritualitit fernost-
licher Kunst angesprochen, die er in ihren reduzierten For-
men und sanften Konturen gespiegelt sah. Lammert hat sol-
che Eindriicke in seiner Kleinplastik ,Sitzendes Madchen*
durch Kliarung der Form in anriihrender Zartheit iibersetzt.
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Will Lammert (Altenhagen 1892-1957 Ostberlin). Sitzendes Madchen I, 1913.
Postumer Bronzeabguss von originaler Keramik, H. 29 ¢m, Br. 20 cm, T. 25
cm. Pl. O. 3407. Schenkung Sammlung Hoh, Fiirth.

Erzédhlerische Momente sind zuriickgenommen. Den Aus-
druck innerlicher Beseeltheit erzielt er mit minimalen Mit-
teln, der anmutigen Haltung von Kopf und Armen, die mit
dem sich zum Oval schlieBenden weichen Fluss des Korper-
umrisses korrespondiert.

Lammert entwarf die urspriinglich in Keramik ausgefiihr-
te Arbeit auf Anregung seines Forderers Osthaus. Er war
sehr angetan von seinen Fortschritten in Frankreich und
hatte Lammert Ende 1913 vorgeschlagen, fiir die geplan-
te Ausstellung des ,Deutschen Werkbundes“ 1914 in Koln
Zierplastik-Entwiirfe fiir die Steingutfabrik Vordamm zu
schaffen. Osthaus, der sich fiir die Nutzbarmachung moder-
ner kiinstlerischer Errungenschaften im allgemeinen Leben
engagierte - seine zweite Hagener Museumsgriindung
war 1909 das ,Deutsche Museum fiir Kunst in Handel und
Gewerbe“ -, zdhlte zu den Vorstandsmitgliedern des 1907
zwecks Forderung zeitgemaBer Formgebung im Kunstge-
werbe gegriindeten Werkbundes.

Die ihm nahestehende Hamburger Kunstgewerbeschule
richtete auf der Kolner Werkbundschau einen Raum mit
Schiilerarbeiten ein, fiir Osthaus eine der ,schonsten Par-
tien der Ausstellung“. Lammert prasentierte zwei grofe
»,Goldene Figuren®. Sie kamen vor den schwarz gestriche-
nen und mit extravaganter sezessionistischer Blumenor-
namentik iiberzogenen Winden des Raums eindrucksvoll
zur Geltung. Lammert stellte seine ,Goldenen“ nach dem
Ersten Weltkrieg noch mehrmals aus, unter anderem 1919
in Diisseldorf in der Ausstellung ,Auf dem Wege zur Kunst
unserer Zeit. Vorkriegsbilder und -bildwerke“ der Gale-
rie von Alfred Flechtheim (1878-1937); der aus Westfalen
stammende Galerist, einer der friihesten Picasso-Sammler,
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hatte wie Osthaus zu den Griindungsmitgliedern des Son-
derbundes gezahlt.

Universale Kunst: Geistige Ordnung

Von den ,Goldenen Figuren“ blieb nur einer der Kop-
fe erhalten. 1920 gingen die empfindlichen Gipse bei
einem Transport zu Bruch, wonach Lammert wohl
nur noch den Kopf aufbewahrte, den er leicht {iber-
arbeitete und 1933 einer seiner Schiilerinnen {iber-
gab (Abb. S. 6). Er erinnert mit seinen mandelformi-
gen Augen und dem weich in sich ruhenden Ausdruck
an einen Buddha-Kopf, was wiederum wie ein Zitat
des kontemplativen = Gesamteindrucks der Figuren
wirkt, mit denen sich Lammert in Kdln erstmals einem
groBen Publikum vorgestellt hatte.

Zu sinnender Betrachtung stimmt auch die Zeichnung
»Zwei Sitzende“ ein (Abb. S. 6). Sie gehort zu den wenigen
erhaltenen Arbeiten, die im Umfeld der ,Goldenen Figuren®

»Goldene Figur” von Will Lammert in der Ausstellung des Deutschen Werk-
bundes, KéIn 1914. Abb. aus Die Deutsche Werkbund-Ausstellung Céln 1914
(= Der westdeutsche Impuls 1900-1914. Kunst und Umweltgestaltung im

Industriegebiet, 6 Bande, Band: KdIn). Ausstell alog Kolni Kunst-
verein, hrsg. von Wulf Herzogenrath/Dirk Teuber/Angelika Thiekétter. Essen
1984, 8. 327.
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Will Lammert (Altenhagen 1892-1957 Ostberlin). Kopf einer ,Goldenen Fi-
gur®, 1914, Postumer Bronzeabguss vom Fragment einer vergoldeten Gips-
figur, H. 16,5 cm, Br. 13,5 cm, T. 17 cm. Pl. 0. 3405. Schenkung Sammlung
Hoh, Fiirth.

entstanden. Die Figuren der Zeichnung sind in einen Kreis
eingebunden, den die Linien der Korperumrisse ornamen-
tal fiillen. Ihr gegenldufiger Schwung, in der Kreisform zur
Einheit gebunden, assoziiert sich mit dem Symbol der in
chinesischer Philosophie als kosmologische Prinzipien auf-
tretenden Begriffe ,Yin“ und ,Yang“. Sie wurden seit der
Sung-Zeit in der zeichenhaft-abstrakten Darstellung des
»groBen Uranfangs“ (T’ai-ki) als einander ergéinzende und
bedingende Urkrifte zusammengefasst. Lammerts Zeich-
nung umschreibt sie durch die auf- und abwarts gerichte-
ten, zum Himmel strebenden und sich sanft zur Erde nei-
genden Armhaltungen der Figuren. Ihr rhythmischer Wech-
sel zeigt ein flieBendes Spiel des Ubergangs von Bewegung
in Ruhe und umgekehrt. Die Komposition reflektiert das
Relative von Gegensatzpaaren und die ,Einheit hinter den
Gegensatzen” als geistige Ordnung.

Kiinstler und Intellektuelle, die auf die politischen und sozi-
alen Spannungen der Zeit reagierten, lieBen sich von fern-
oOstlichen Meditations- und Weisheitslehren inspirieren. Ein

&

Will Lammert (Altenhagen 1892-1957 Ostberlin). Zwei Sitzende, 1913/14.
Bleistift auf Pauspapier, H. 26,8 cm, B. 21,3 cm (Blatt); H. 11,3 cm, B. 11,3 cm
(Darstellung). Hz 9976. Geschenk von Mark Lammert, Berlin.
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groBer Kogan-Verehrer war der sehr am Buddhismus inter-
essierte Schweizer Unternehmer Georg Reinhart (1877-
1955). Er forderte auch Hermann Hesse (1877-1962). Der
Schriftsteller wiederum gehorte zu den Mitgliedern des
,Sonderbundes westdeutscher Kunstfreunde und Kiinstler“.
Er war 1906 Mitbegriinder und bis 1912 Mitherausgeber
der im Miinchner Verlag von Albert Langen (1869-1909)
erschienenen linksliberalen antiwilhelminischen Zeitschrift
,Mirz“, die unter anderem als ein Forum deutsch-franzosi-
scher Annaherung diente. Hesses nach jahrelangen Studien
Indiens und Chinas 1922 vorgelegter Roman ,Siddhartha“
machte die Suche nach allumfassender Wesensschau der
Schopfung zum Thema.

,Warum die europdische Kunst sich so eingehend mit der ost-
asiatischen, afrikanischen und“, wie etwa Paul Klee (1879-
1940), mit ,Indianerkunst auseinandersetzte“, fragte Otto
Freundlich einleitend in einem 1935 in Paris verfassten
Manuskript, um zu erlautern: ,Weil dies der Beginn einer
universalen Kunst verlangte“. Zu Kogan, der den Begriff
LWeltkultur durch Synthesen unterschiedlicher kultureller
Einfliisse reflektierte, schrieb Ernst Schreyer 1934 in einem
Katalog der Amsterdamer Galerie Goudstikker, der Kiinstler
habe einen von ,jeglicher Mode, jeglicher Nationalitit, jeg-
licher Rasse“ unabhangigen Stil entwickelt, die Anonymitat
einer Kunst des Anfangs erreicht.

Streit um Kunst

Freilich wirkte die Moderne, nicht nur in Deutschland,
polarisierend. Auf der Kolner Werkbundausstellung hatten
Lammerts ,Goldene Figuren“ im Mittelpunkt eines ,Nudi-
tatenskandals“ gestanden. Im Vergleich zu akademisch auf-
gefassten Akten sahen seine Figuren natiirlich anders aus,
wodurch sich einige Zeitungskritiker diipiert fiihlten. Ent-
kleidet von vertrauter ,Kunstnacktheit” wirkten sie in man-
chen Augen geradezu schamverletzend ausgezogen, wie
Protestnoten katholischer Vereine dokumentieren. Der fiir
Freiheit der Kunst eintretende Osthaus setzte nicht zuletzt
auch gegen den von seinem Werkbund-Kollegen Hermann
Muthesius (1961-1927) initiierten Angriff auf die ,Moder-
nitdt“ mancher Werke durch, dass sie in der Ausstellung
blieben. Damit stand er in Konsens mit liberalen Organen
wie etwa der ,Rheinischen Zeitung®, die sich obendrein
iiber den Kunststreit lustig machte. Ihre satirische Kolum-
ne warnte vor der ,Lebensgefahr”, auch nur ein Bein in
die Werkbundschau zu setzen, denn Redakteure konserva-
tiver Blatter seien sicher dazu angehalten, alle Tage einen
Rosenkranz zu beten, auf dass ein Platzregen von Pech und
Schwefel iiber sie komme.

Von einer Katastrophe wurde die Werkbundausstellung
wirklich betroffen. Durch den Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs im August musste sie vorzeitig ihre Tore schlieBen.

nleitgeschichte®

Unter der Uberschrift »Zeitgeschichte“ veroffentlichte Her-
warth Walden 1913 einen Artikel, der sich mit den verschie-
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denen Tendenzen der harschen Kritik an der Moderne in
Deutschland befasste. Der von Walden als ,Wacht an der
Wupper® apostrophierte Maler Ludwig Fahrenkrog (1867-
1952), Kunstlehrer an der Barmer Gewerbeschule und
ehemaliger Meisterschiiler des Staatskiinstlers Anton v.
Werner (1843-1915), gehorte zu denen, die sich liber , Aus-
landerei“ echauffierten. Er hatte gefordert, der wie Ost-
haus dem ,Sonderbund“ angehdrende Direktor des Barmer
Kunstvereins Richard Reiche moge doch Gemalde der ,Pol-
lacken“ Bechtejeff und Jawlensky entfernen. Fahrenkrog,
Grinder der ,Germanischen Glaubensgemeinschaft”, ein
Kiinstlerfreund des sich Fidus nennenden Hugo Hoppener
(1868-1948), der mit volkisch-mythischen Bildwelten und
slichtdeutschen“ Akten in schmackigem Illusionismus ins
Populdre und Populistische zielte, wiinschte ,Volkserheben-
des“ und kiindigte die Griindung eines ,Vereins deutscher
Kunst“ an. Die aus liberalen Biirgern und Unternehmern

Kunstpostkarte, Verlag Hermann A. Wiechmann, Miinchen. Ludwig Fahren-
krog: Der Véter Land. Gemaélde von 1920. Farbdruck, H. 9 cm, B. 14 cm. Doku-
mentation zu PI. O. 3404. Erworben im Antiquariat.

zusammengesetzte Tragerschaft des Barmer Kunstvereins,
der sich der Vielfalt kiinstlerischer Perspektiven widmete
- auch Bilder von Fidus und Fahrenkrog zeigte er in einer
Ausstellung -, hatte seiner ,Pollacken®“-Eingabe namlich
nicht stattgegeben. ,Barmen ist verloren®, kommentierte
Walden ironisch.

Vertrat die vom liberalen GroBbiirgertum gestiitzte urba-
ne Kulturszene statt des Rufs nach ,Wurzeldeutschem®
mit nonchalanter Sachlichkeit die Perspektive ,Kunst in
Deutschland®, so schwollen Stimmen wie die Fahrenkrogs
nach dem verlorenen Ersten Weltkrieg umso greller an. Sie
verbanden sich mit Furor gegen die mit seinem Ende aus-
gerufene Weimarer Republik, auf den der 1919 gegriindete
programmatisch antidemokratische, antipluralistische und
antisemitische ,Deutschvolkische Schutz- und Trutzbund®
ein scharfes Licht wirft.

Demokratische Kultur und Kultur der Toleranz

Mit Blick auf volkisch-nationalistische Veradchter der
Moderne schrieb Max Schulze-Soelde (geb. 1887) 1919 im
Vorwort des zu einer Gemeinschaftsausstellung von ihm

Kulturcut

und Lammert erschienenen Katalogs der Galerie Flecht-
heim, bei ihnen sei ,niedersdchsische Kraft in Verbindung
mit romanischer Kultur“ gekommen, ,gewiss nicht zu unse-
rem Schaden*. Picasso sei fiir sie beide entscheidend gewe-
sen. ,Und nun heran, Ihr Pfahlbiirger, Asthetiker, Historiker,
Klugredner und Kritiker, nun maogt ihr ldstern und spotten
und registrieren, katalogisieren, analysieren und verballhorni-
sieren: Wir lachen iiber Euch.“

In dem Katalog ist Lammerts ,Portrdt der Tdnzerin Ruth
Tobi“ abgebildet, von dem Flechtheim mehrfach Abgiisse
verkaufte (Abb. S. 4). Flechtheim griindete in der Weimarer
Republik die Zeitschriften ,Querschnitt und ,Omnibus®.
Die Namen weisen auf das Engagement passionierter Ver-
fechter der Moderne fiir demokratische Kultur und eine Kul-
tur der Toleranz.

» URSULA PETERS
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