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Meisterwerk

beschéftigte. So verfiigte etwa die Cranach-Werkstatt iiber einen
Kanon von Motiven, die vom Meister und seinen Mitarbeitern
in vielfiltigen Variationen wiederholt wurden, ohne dass der
Anteil der verschiedenen ,Hande" heute noch mit Sicherheit
zu bestimmen wire. Anders dagegen die Diirer-Werkstatt:
Finzelnen Mitarbeitern, wie etwa Hans Baldung Grien, war es
anscheinend miglich, noch innerhalb des Ateliers einen eigenen
Stil zu entwickeln.

In spateren Jahrhunderten, insbesondere im Barock, waren
es dann die vom Meister gefertigten Entwiirfe und Modelle,
die in den Rang von Meisterwerken aufstiegen - seien es nun
Olskizzen, wie die Maulbertschs und Kremserschmidts, oder
plastische Bozzetti und Modelli, die groBformatige Werke vor-
bereiteten. Aufgrund ihrer Eigenhdndigkeit, des Ausdrucks von
Spontaneitit und der direkten Wiedergabe der kiinstlerischen
Idee wurden sie zumindest im 18. Jahrhundert mehr geschétzt
als die - meist von Schiilern - nach ihnen ausgefiihrten Werke
selbst.

In diesen Zusammenhang gehdren auch die ,Meisterwerke
im wortlichen Sinn, also die Arbeiten, die vorgelegt werden
mussten, um den Meistertitel zu erhalten. Nur wenige dieser
Meisterstiicke sind heute noch erhalten oder eindeutig als solche
zu identifizieren. Hier zeigt sich auch die noch bis in die Neuzeit
geltende Zugehorigkeit der ,Kiinste* zu den Handwerken: Neben
dem ,Probstiick des Niirnberger Malers Johann Herz finden sich
hier auch Meisterstiicke von Flaschnern und Strickern.

Und wer verleiht einem Meisterwerk iiberhaupt erst diesen
Status? Als ,Tempel der Meisterwerke® haben Museen daran
einen nicht unerheblichen Anteil. Aus dem urspriinglichen
Zusammenhang gerissen und vereinzelt, erfahren die Werke
hier eine neue dsthetische Wertschédtzung und werden oft erst
einer griBeren Offentlichkeit bekannt. Mit der Entstehung ers-
ter Museen ab dem spiten 18. Jahrhundert wurden einzelne
Objekte, wie etwa der Behaim-Globus, regelrecht zu legenden-
umwobenen Meisterwerken hochstilisiert, wobei oft patriotische
Motive im Vordergrund standen. Ausschlaggebend konnte aber
auch der Zeitgeschmack sein: So wurde Cranachs Salome wohl
erst ,gesellschaftsfihig - und kam in einer Novelle Wilhelm
Hauffs sogar zu literarischen Ehren - als man den unteren
Teil des Bildes mit dem Haupt des Johannes abtrennte und die
méannermordende Tochter der Herodias so in eine harmlose

Jhofische Dame” verwandelte. Auch die Niirnberger Madonna
traf mit ihrem Ausdruck inniger Trauer den Geschmack des
19. Jahrhunderts und galt lange Zeit als Inbegriff altdeutscher
Skulptur. Auch heute noch ,machen” Museen Meisterwerke: So
wurde etwa das ausgestellte Lutherbildnis Cranachs erst mit der
Lutherausstellung des Germanischen Nationalmuseums 1983
zu einem ,Meisterwerk" mit Wiedererkennungswert und zierte
kiirzlich sogar das Titelbild des ,Spiegel®.

Neben dem eher subjektiven Zeitgeschmack kommt
aber auch der scheinbar objektiven Wissenschaft eine nicht zu
unterschatzende Rolle zu: Im letzten Abschnitt der Ausstellung
wird hinterfragt, inwieweit die Beurteilung als ,Meisterwerk®,
und damit nicht zuletzt der Marktwert des Objekts, auch vom

Mit der sorgfaltigen Oberflichenbearbeitung und Naturtreue der
Darstellung d triert der Kinstler sein meisterhaftes Knnen:
Gottfried Kndffler, Venus ziichtigt Amor, 1757

Forschungsstand abhéngig ist. Der Besucher kann hier dem
Wissenschaftler tiber die Schulter schauen und an einigen
Beispielen die wechselnden Zu- und Abschreibungen eines
Werks nachvollziehen. Fiir Aufsehen sorgen dabei vor allem die
Fille, in denen ein Werk einem beriihmten Kiinstler zugeschrie-
ben werden kann - jiingst geschehen mit dem Selbstbildnis
Rembrandts, das lange Zeit als Kopie des Bildes in Den Haag
gesehen wurde, oder mit dem Portrait der Mutter Diirers, das
nun als eigenhindiges Werk des groBen Niirnbergers gilt. Wie
wichtig die Verbindung mit einem Namen offenbar ist, zeigt
nicht zuletzt die Tatsache, dass stilkritisch zusammengestellte
(Euvres bezichungsweise ihre heute namentlich nicht mehr
bekannten Meister hdufig mit so genannten ,Notnamen® verse-
hen werden, nicht zuletzt, um ihnen etwas von ihrer Anonymitat
zu nehmen.

Doch sind es natiirlich nicht nur die groBen Namen, die
von Bedeutung sind. Im Mittelpunkt steht letztendlich immer
das Werk selbst, sei es von einem beriihmten, einem weniger
bekannten oder gar anonymen Kiinstler. Und so kann der
Besucher vielleicht so manches Stiick neu entdecken, das ihm
in der bisherigen Pridsentation in der Galerie noch nie als

Meisterwerk® ins Auge stach.
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