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Unter falscher Identita

Eine hl. Jungfrau aus der Riemenschneider-Werkstatt

BLICKPUNKT MARZ. Bei der Frage nach Bildschnitzern
der Spatgotik féallt zumeist spontan ein Name: Tilman Rie-
menschneider. Obwohl das Werk des Wiirzburgers weder
die Virtuositat des Niirnberger Bildschnitzers Veit Sto8
noch die plastische Wucht und intellektuelle Aufladung
des zeitgleich in Landshut wirkenden Hans Leinberger
aufweist, ist seine Popularitit nach wie vor ungebrochen.
Die Beliebtheit Riemenschneiders griindet letztlich in der
Rezeption seines Schaffens im 19. Jahrhundert - einer Zeit,
deren von den Nazarenern gepragtem Kunstempfinden Rie-
menschneiders stille, melancholisch-versunkene Heiligen-
darstellungen im Besonderen entgegenkamen. Nachdem
man 1822 bei StraBenbauarbeiten auf dem ehemaligen
Friedhof des Kiliansdoms die Grabplatte mit dem Bildnis
des 1531 verstorbenen Meisters wiederentdeckt hatte, pu-
blizierte der Wiirzburger Legationsrat Carl Gottfried Scha-
rold (1769-1847) im Jahr 1841 biografische Notizen sowie
ein kurzes Werkeverzeichnis. Noch im selben Jahrzehnt
folgte die erste Kiinstlermonografie. Deren Verfasser, Carl
Becker, verdankte das GNM zahlreiche Gipsabgiisse von
Werken Riemenschneiders, die jedoch nicht mehr erhalten
sind. Im Jahr 1872 schlieBlich gelang dem GNM die erste
Erwerbung einer Originalskulptur Riemenschneiders (Inv.
PL.O. 49). Dass man mit dem Fragment einer Anbetung der
Konige aus der Sammlung des Museumsgriinders Hans von
und zu AufseB bereits ein bedeutendes frithes Bildwerk von
seiner Hand besaB3, wurde erst spater erkannt.

Erwerbung und Restaurierung

Bei dem Zugang aus dem Jahr 1872 handelt es sich um die
136 Zentimeter hohe Standfigur einer weiblichen Heiligen
aus Lindenholz, deren urspriinglicher Aufstellungszusam-
menhang nicht mehr bekannt war. Nach dem Bericht des
Ersten Direktors August Essenwein kam die Skulptur als
Schenkung des Wiirzburger Bildhauers Scharold in das
Museum. Ein Bildhauer dieses Namens ist jedoch nicht
nachweisbar; es muss vielmehr der Sohn des o.g. Carl
Gottfried Scharold, der Wiirzburger Maler sowie Antiqui-
tiaten- und Kunsthédndler Karl Scharold (1811-1906), gewe-
sen sein, der das Bildwerk dem Museum tbereignete. Die
Schenkung war jedoch aus heutiger Sicht in einem gera-
dezu erschreckenden Zustand. Essenwein schreibt dazu
1884 im ersten Band der ,Mitteilungen aus dem Germani-
schen Nationalmuseum®, das Bildwerk miisse ldngere Zeit
der Witterung ausgesetzt gewesen sein, denn die linke
Seite sei vollstandig verwittert und der Rest, insbesonde-
re die unteren Partien, durch HolzwurmfraB auBerordent-

GNM, Inv. PL.O. 49, nach Restaurierung und Ergénzung. Originalillustration
zu Essenwein 1884 (Scan: Laura Bock). lich stark geschddigt. Fast schon iiberfliissig erscheint die
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Feststellung, dass beide Hande verloren waren. Zudem war
die Figur der Linge nach in zwei Teile gespalten, zwischen
denen jedoch, wie Essenwein betont ,kein Teilchen fehlte*.
Das Gesicht war nach seiner Mitteilung gut erhalten; ledig-
lich ,einige kurze Gdnge und viele Locher des Holzwurmes*
beeintrichtigten es.

Nachdem mehrere Bildhauer die Aufgabe abgelehnt hatten,
nahm 1883 die drei Jahre zuvor von Josef Stark und Martin
Lengenfelder in Niirnberg gegriindete ,Anstalt fiir christ-
liche Kunst“ den Auftrag zur Restaurierung der Skulptur
an. Der aus dem oberschwibischen Saulgau stammende
Josef Stark hatte an der Miinchner Kunstakademie als Schii-
ler von Joseph Knabl sowie an der Kunstgewerbeschule in
Niirnberg eine griindliche Ausbildung durchlaufen. Nach
seiner Niederlassung in Nirnberg erwarb er sich rasch
den Ruf eines Spezialisten fiir anspruchsvolle neugotische
Kirchenausstattungen. Essenwein arbeitete bereits bei der
von 1879 bis 1881 erfolgten Wiederherstellung und Neu-
ausstattung der Niirnberger Frauenkirche mit Stark zusam-
men; Starks Ausstattungsstiicke wurden jedoch im Zweiten
Weltkrieg zerstort. Bis heute erhalten sind dagegen seine
beachtenswerten Altarwerke fiir den Eichstitter Dom, fiir
St. Georg in Dinkelshiihl sowie die Hofkirche in Neumarkt
in der Oberpfalz.

Die Bearbeitung der Riemenschneider-Figur im Atelier von
Stark und Lengenfelder erfolgte zu Essenweins hdochster
Zufriedenheit. Mit spiirbarer Begeisterung schildert die-
ser detailliert die Vorgehensweise der beiden Bildhauer:
sZundchst impragnierten sie die Figur mit Leim, der die
vom Wurm zerstorten Teile kriftigte und zusammenhielt,
was sich halten lassen konnte; dann wurde Kitt aus Sage-
spdnen, Kreide und Leim genommen und mit groBter Sorg-
falt alle Locher und Ritzen ausgefiillt. Und siehe da, nicht
nur, wo man vorher noch deutlich die alte Oberflache erken-
nen konnte, auch wo solche nicht mehr zu sehen war, trat
sie wieder deutlich genug hervor; selbst an den verwitter-
ten Teilen zeigte sich, sobald die Teile zwischen den noch
stehenden Fasern mit Kitt ausgefiillt waren, sofort, daB
noch so viele der scheinbar losen Holzfasern der ehemali-
gen Oberflache angehorten, und diese also sich selbst wie-
derherstellte, sodaB nur ganz wenige Gewandpartien fehl-
ten, die sehr leicht mit kiinstlerischem Verstindnisse sich
erganzen lieBen.”

Das so wiedergewonnene Bildwerk (Abb. 1) zeigt eine
jugendliche Heilige in etwa dreiviertel Lebensgrofe. In
elegant geschwungener Haltung stehend, trdgt sie iiber
einem eng anliegenden, Uber der Taille gerafften Gewand
einen locker fallenden Mantel. Ein fein gefélteltes Brust-
tuch bedeckt den weiten Ausschnitt. Das rechte Bein ist
leicht vorgestellt, sodass die Spitze des durch eine holzer-
ne Trippe geschiitzten Schuhs unter dem auf der Plinthe
aufstehenden Mantelsaum sichtbar wird. Das leicht zur
Seite geneigte Haupt zeigt ein ebenmaiBiges Antlitz mit
den fiir Riemenschneider typischen lyrisch in sich gekehr-
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ten Zigen. Offen und in langen welligen Strihnen fallt
das Haar iiber den Riicken und nach vorne iiber die linke
Schulter. Ein scheibenartiger, vorne zugespitzter Wulstring,
locker mit einem diinnen Schleiertuch umwickelt, bedeckt
das Haupt. Die Figur ist riickseitig liber die gesamte Hohe
gehohlt. Sie zeigt einige charakteristische Verzierungs-
details: Geschnittene Rillen, die von sichelformigen Ker-
ben begleitetet werden, akzentuieren die Gewandsdume
und kehren zudem am Kopfputz wieder. Sie gehoren zu
den Markenzeichen der Riemenschneider-Werkstatt. Die
Unterseite des textilen Kopfschmucks ist durch mit einem
GeiBfuB geschnittene Rauten ornamentiert, in deren Zen-
trum jeweils eine Punzierung in Form eines sechszackigen
Sterns sitzt. Die Schussfransen des gewebten Schleiertuchs
sind durch kurze parallele Kerben wiedergegeben. Zumin-
dest zeitweise muss die Figur gefasst gewesen sein - die
offenliegenden FraBgdnge von Nagekéaferlarven sind ein
untriigliches Indiz dafiir - nachweisen lassen sich verein-
zelte Grundierungs- und Farbreste jedoch nur noch unter
dem Mikroskop.

Die Korrektheit der unter Essenweins Anleitung vorgenom-
menen Rekonstruktion, die dieser mit dem Hochmut eines
Connaisseurs gewissermaBen zur Selbstverstiandlichkeit
erklarte, muss heute durchaus kritisch befragt werden. Der
Vergleich mit anderen Arbeiten der Riemenschneider-Werk-
statt legt nahe, dass einige der recht zahlreichen sowohl
durch eingesetzte Holzstiicke als auch durch den groBziigi-
gen Auftrag von Kittmasse vorgenommenen Ergdnzungen
an den Draperien sicher nicht dem Original entsprochen
haben konnen. Viele dieser Ergdnzungen pragen heute
das Erscheinungsbild der Figur mit (Abb. 2): der seitliche
Abschluss des Mantels hinter dem im Original erhaltenen
rechten Armel, der Nasenriicken von der Wurzel bis zur
Spitze sowie ein groBer Teil des Kopfschmucks und ein Teil
der Plinthe. Vollstdndig verloren und daher nicht vermeint-
lich auf Grundlage des Bestandes zu rekonstruieren waren
dagegen der linke Arm von der Schulter abwarts sowie bei-
de Hande mit den Attributen.

Damit nicht zufrieden, lieB Essenwein Josef Stark auch die-
se abgegangenen Partien ergdnzen. Obwohl man sich spa-
testens hier im Bereich des Spekulativen bewegte, war der
Museumsmann iiberzeugt, seine Entscheidungen fachlich
einwandfrei getroffen zu haben, wie seine Ausfiihrungen
nahelegen: ,Nun unternahm es Stirk, auch die Hande zu
modellieren, wie sie nach der Haltung der Arme gewesen
sein muBten. Da sich nach den Resten des Ansatzes am
Korper erkennen lie, daB auf der linken Hand kein Buch
gelegen haben konne, sondern etwas Diinnes und Flaches
ehemals gegen den Korper gedriickt war, wihrend die Rech-
te etwas Leichtes herabhdngend gehalten haben muBte, so
lieB sich weder der Turm der hl. Barbara, noch das Schwert
und Rad der hl. Katharina anbringen; als hl. Helena hitte
sie eine Kaiserkrone tragen miissen. Auch sonst wollten die
Attribute keiner andern Heiligen passen, sodaB Stark ihr,



I. Quartal 2021

Kulturcur 11

. Holzerganzungen Uberarbeitungen der urspriinglichen Form




12

Kulturcur

auf unsere Veranlassung, einem Kupferstiche des 15. Jahrh.
folgend, der die heilige Elisabeth in dhnlichem Kopfschmu-
cke darstellt, in die rechte Hand eine Kanne, in die linke
einen Teller mit Brot und Obst gab und damit nicht nur
einen thatsachlichen kiinstlerischen AbschluB aller Linien
erzielte, sondern auch mit seiner pietdatvollen Restaurati-
on einem der herrlichsten Werke des frankischen Meisters
wieder ans Licht geholfen hat.*

Identitit der Heiligen

Mit den Ergédnzungen gab man der jugendlichen Heili-
gen also die Identitidt der hl. Elisabeth von Thiiringen und
damit einer der populédrsten deutschen Heiligen. Die Vita
Elisabeths ist vergleichsweise detailliert tiberliefert, wirkte
sie doch gerade einmal knapp drei Jahrhunderte vor Rie-
menschneider im mitteldeutschen Raum: Im Jahr 1207 als
Tochter des ungarischen Konigs geboren, heiratete sie mit
14 Jahren den Landgrafen Ludwig von Thiiringen. Nach des-
sen friihem Tod auf einem Kreuzzug 1227 lebte sie fortan
als Witwe, bis sie selber 1231
mit 24 Jahren verstarb. Elisa-
beth war schon zu Lebzeiten
beriihmt fiir ihre Mildtatigkeit,
ihren selbstlosen Einsatz fiir
Kranke und Bediirftige sowie
fiir ihre radikale Hinwendung
zur franziskanischen Armuts-
bewegung. Sie wirkte zuletzt
als einfache Spitalschwester in
dem von ihr vor den Mauern
Marburgs gegriindeten Hos-
pital. Unmittelbar nach ihrem
Tod setzte das Kanonisie-
rungsverfahren ein, das 1235
zur Heiligsprechung fiihren
sollte. Bildliche Darstellungen
zeigen die unter anderem als
Patronin der Kranken und Not-
leidenden verehrte Elisabeth
zumeist mit einem Laib Brot
und einem Krug als Zeichen
ihrer sozialen Fiirsorge. Glei-
chermaBen zur Heiligeniko-
nografie gehort auch die Klei-
dung; sie betont die vornehme
Herkunft der Landesfiirstin:
Obligatorisch sind ein Schleier
oder eine Haube als Zeichen
ihres Ehe- beziehungsweise
Witwenstandes - in einigen
Féllen erganzt um eine Krone
als Hinweis auf ihre konigliche
Geburt. Als Merkmal ihrer dem
klosterlichen Ideal verschrie-
benen Lebensfithrung tragt sie

Abb. 3: Tilman Riemenschneider: HI. Elisabeth von Thiiringen vom
Miinnerstadter Hochaltarretabel, 1490/92, Lindenholz, Pfarr-
kirche St. Maria Magdalena, Miinnerstadt (Foto: Markus T. Huber).
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in der Regel ein hochgeschlossenes Kleid, angelehnt an die
Nonnentracht. An diese Ikonografie hielt sich auch Riemen-
schneider, als er im Rahmen seines ersten groBen Altarauf-
trags, dem Magdalenen-Retabel in Miinnerstadt (1491/93),
eine beeindruckende Darstellung der hl. Elisabeth schuf:
Ihr Haar ist unter der Rise, einem mehrfach gewickelten
volumindsen Kopftuch, verborgen, das Kleid hochgeschlos-
sen und das Dekolleté zusatzlich durch das herabhdngen-
de Ende des Kopftuchs bedeckt (Abb. 3). Als die Riemen-
schneider-Werkstatt Jahre spater noch einmal ein Bildwerk
der Heiligen schuf, wiederholte sie im Wesentlichen den in
Miinnerstadt gepragten Typus. Diese gemeinhin gegen 1515
datierte Arbeit konnte 1922 fiir das GNM erworben werden
(Abb. 4).

Auch die unter Essenweins Anleitung rekonstruierte Hei-
lige vertritt einen ganz bestimmten Typus - allerdings ei-
nen von dem der mildtatigen Firstenwitwe dezidiert zu
unterscheidenden: Die madchenhaften Ziige, das lange,
offen getragene Haar sowie das eng geschnittene Kleid

Abb. 4: Werkstatt Tilman Riemenschneiders: HI.
Elisabeth von Thiiringen, um 1510, Lindenholz,
GNM, Inv. PL.O. 2413 (Foto: Monika Runge).
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mit Dekolleté und der modische Kopfputz kennzeichnen
den Typus der ,Heiligen Jungfrau®. Dabei handelt es sich
in der Regel um jungfrauliche Martyrinnen des friithen
Christentums. Die populdrsten unter ihnen sind Kathari-
na von Alexandrien, Margareta und Barbara. Sie zdhlen
zu den Vierzehn Nothelfern und bilden zusammen mit der
hl. Dorothea die Gruppe der ,virgines capitales®, der vier
Hauptjungfrauen. Weitere besonders verehrte Jungfrauen
sind Agatha, Agnes, Apollonia, Cicilia, Christina, Lucia,
Maria Magdalena sowie Ursula und ihre 11.000 Gefahrtin-
nen.

Eine dieser Heiligen stellte das Bildwerk wahrscheinlich
urspriinglich dar. Die tiefgreifende Uberarbeitung von 1883
verwischte jedoch die wenigen damals vielleicht noch vor-
handenen Hinweise auf ihre Identitdt zuséatzlich. Festzu-
halten ist zumindest, dass die Stellung des noch originalen
rechten Armes exakt
dem einer hl. Katha-
rina Riemenschnei-
ders entspricht, die
der  US-amerikani-
sche Kiinstler Jeff
Koons 2008 in New
York flir einen Re-
kordpreis ersteiger-
te. Ob diese nun ein
Schwert hielt oder
ihre Hand auf einem
Rad ablegte - beides
mogliche Attribute -,
ist in unserer Frage
zweitrangig, da die

Heilige iiber eine
Sauminschrift — ein-
deutig identifiziert

ist. Als Zeichen ihrer
Gelehrtheit hilt sie
in ihrer Linken ein
Buch, dessen Deckel
ibrigens mit stern-
formigen Punzierun-
gen verziert ist.

Auch unsere heili-
ge Jungfrau konnte
urspriinglich mit der
Linken ein Buch um-
fasst haben. Ein ent-
zsprechendes Indiz
liefert der stark ver-
witterte, von dem er-
ganzten Arm ver-
deckte Ansatz einer
vertikal am Leib an-
liegenden Struktur,

Abb. 5: Werkstatt Tilman Riemenschneiders:
HI. Margareta aus der Marienkapelle Wiirz-
burg, Holzskulptur, 1945 zerstort (Fotoar-
chiv Museum fiir Franken, Wiirzburg. Foto:
Dr. F. Stoedtner, Berlin).
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unmittelbar neben der vorne herabfallenden Haarstrdhne.
Dieser Ansatz wiirde gut zu einem geschlossenen, vor der
Brust gehaltenen Buch passen - vergleichbar mit einer in
der Gesamtanlage unserer Figur recht dhnlichen hl. Mar-
gareta aus der Riemenschneider-Werkstatt, die im Zweiten
Weltkrieg in der Wiirzburger Marienkapelle zerstort wurde
(Abb. 5). Diese besaB auch den gleichen vorne zugespitzten,
von einem Schleier umwickelten Kopfputz, der sich deutlich
von den bei Riemenschneider sehr hiufig, besonders pro-
minent am Bamberger Kaisergrabmal anzutreffenden tur-
banédhnlich aufgebldhten Wulsthauben unterscheidet.

Ob die jugendliche Heilige nun Katharina von Alexandri-
en oder aber eine andere aus dem Kreis der heiligen Jung-
frauen darstellte, wird wohl kaum mit letzter Gewissheit zu
klaren sein; zur hl. Elisabeth von Thiiringen wurde sie erst
durch die Ergdnzungen unter Essenwein, die {ibrigens auch
in der formalen Anlage sowie im bildhauerischen Stil ekla-
tant von Riemenschneiders Arbeiten abweichen. Fiir die
rechte Hand mit dem Krug monierte dies bereits Friedrich
Haack 1906: ,Leider wird uns nur der dsthetische Genuf3
daran durch die rechte Hand, welche eine Weinkanne halt,
stark beeintridchtigt. Diese Hand beruht namlich auf einer
verkehrten Ergdnzung. Es widerspricht durchaus dem
Wesen der Riemenschneiderschen Kunst, daB eine Extremi-
tdt in der Weise aus der sonst fest geschlossenen Silhouette
herausspringt!“ Wahrscheinlich anlésslich der Prasentation
auf der Riemenschneider-Gedachtnis-Ausstellung in Hanno-
ver 1931 wurde daher diese Ergdnzung schon wieder ent-
fernt (Abb. 6). Doch auch die sich in dichten, stark hinter-
schnittenen Falten um den linken Unterarm und den Teller,
ja sogar um dessen Inhalt legenden Draperien, einschlieB-
lich eines in unerklarlichen Zaddeln auslaufenden Gewand-
zipfels zeugen in erster Linie von der Manier Josef Stérks,
nicht jedoch von einer tieferen Auseinandersetzung mit der
kiinstlerischen Handschrift Riemenschneiders.

Wie aber kam es zu genau diesen Ergidnzungen? Eher
beildaufig erwdhnt Essenwein, ein Kupferstich aus dem
15. Jahrhundert, der die hl. Elisabeth mit einem dhnlichen
Kopfschmuck zeige, habe ihm als Vorlage gedient. Trotz
dieser nur vagen Andeutung ist die Grafik eindeutig zu
identifizieren: Es handelt sich um ein gegen 1500 entstan-
denes Blatt des Monogrammisten i.e., das man erst 1876
von dem Leipziger Kunsthandler W. Drugulin fiir das GNM
erworben hatte (Abb. 7). Bezeichnenderweise ist es nicht
die von Essenwein hervorgehobene Kopfbedeckung, die kei-
nen Zweifel an dem Vorbildcharakter dieses Blatts lasst -
die Grafik zeigt die Heilige ndmlich ikonografisch korrekt
mit einem kunstvoll drapierten Kopftuch und Stirnschleier
- vielmehr sind es der schlanke Zinnkrug sowie die fla-
che Schiissel mit einem Spitzwecken und Weintrauben, die
exakt den Ergdnzungen Stdrks entsprechen. Die Skulptur
wurde also auf das Blatt des Monogrammisten i.e. hin res-
tauriert.

13
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Stellung der Skulptur im Werk
Riemenschneiders

Nach Abschluss der Wiederherstellung war der enthusias-
tische August Essenwein von der herausragenden Qualitéat
der Figur restlos iiberzeugt: Sie zeige ,alle charakteristi-
schen Eigentiimlichkeiten“ Riemenschneiders ,in solch her-
vorragendem MaBe und ist gleichzeitig von solcher Feinheit
und solchem Liebreize, daB sie mit zu den besten Arbeiten
des Meisters zdhlt, dessen Autorschaft unzweifelhaft ist
[...]“. Von dieser uneingeschrinkt erstklassigen Taxierung
entfernte sich die Forschung im Laufe des 20. Jahrhunderts
zunehmend. Letztlich schied man die Skulptur aus den
eigenhdndigen Arbeiten Riemenschneiders aus. In ihrer
1990 erschienenen Dissertation schrieb Iris Kalden die
Figur einem Werkstattmitarbeiter zu, dessen Handschrift
sie insbesondere an den Gewanddraperien und dem Fal-
tenstil einiger Skulpturen des 1506 aufgestellten Apostel-
zyklus an der Wiirzburger Marienkapelle wiedererkannte.
Im ebenmiBigen Gesicht der Heiligen dagegen sah sie die
redigierende Hand des Meisters am Werk. Frank Matthias
Kammel unterstrich 2004 die Einordnung der Skulptur als
Werkstattprodukt unter Verweis auf die auffillige Wieder-
holung einer Bilderfindung, ,sowohl hinsichtlich der Figu-
renkomposition als auch beziiglich Draperieschema und
Kopftypus“ und datierte sie um 1505.

Die Qualifizierung als Werkstattarbeit, die durchaus iiber-
zeugend die Gestaltungsprinzipien des Meisters reprodu-
ziert, wird an dieser Stelle geteilt. Schwierigkeiten bereitet
jedoch eine exakte Datierung. Bereits bei der Ausfithrung
seines Miinnerstddter Auftrags band Riemenschneider min-
destens drei Mitarbeiter ein. Dennoch ist an diesem Werk,
dessen kiinstlerische Qualitdt und handwerkliche Perfek-
tion nahezu alle spateren Arbeiten {iberragen, der eigen-
héandige Anteil des Meisters noch als erheblich einzuschét-
zen. In den Schopfungen der 1490erJahre, zu denen auch
das Anbetungsfragment im GNM oder die Steinskulpturen
Adams und Evas vom Siidportal der Wiirzburger Marien-
kapelle zahlen, wurden spezielle Kopf- und Gesichtstypen
entwickelt sowie standardisierte Draperieschemata, die
sich als prégend auch fiir die Produktion der Werkstatt-
mitarbeiter erwiesen. Bedingt wurde diese Praxis wohl
durch die parallele Bearbeitung mehrerer GroBauftrige
in den Jahren um 1500. Zu ihnen gehodren das Kaisergrab-
mal in Bamberg (1499-1513), ein 14-teiliger Figurenzyklus
aus Sandstein fiir die Wiirzburger Marienkapelle (um
1500-15006), die Skulpturen des Heilig-Blut-Retabels in
Rothenburg (1501/05) sowie verschiedene weitere Altar-
werke und Grabdenkmadler. Das Festhalten an einmal ent-
wickelten Figurenerfindungen tber die gesamte Schaf-
fenszeit hinweg macht die Datierung einzelner, aus dem
Zusammenhang geloster Bildwerke nahezu unmoglich.
Als Entwicklung ldsst sich allenfalls eine Reduzierung der

. . . . Abb. 6: Werkstatt Tilman Riemenschneiders: HI. Jungfrau, um 1500/15,
in der friiheren Schaffenszeit noch breit angelegten Palet- Lindenholz, GNM, Inv. P1.O. 49, nach Abnahme der rechten ergénzten Hand
te an Figurentypen und Ausdriicken mit fortschreitender (Foto GNM).
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Okonomisierung der Arbeitsprozesse festhalten. Durch das
stete Wiederholen einmal festgelegter Formeln entstehen
die unverkennbaren, bis heute populdren Riemenschnei-
der-Werke. In diese Phase ist auch unsere Skulptur zu
datieren. Sie gehort zu einer groBen Zahl nach dhnlichem
Muster gearbeiteter Standfiguren heiliger Jungfrauen,
die ihre brillanteste Realisierung in einer mit hochster
Perfektion ausgearbeiteten Figur der hl. Barbara in der
Sammlung des Bayerischen Nationalmuseums findet
(Abb. 8).

Die vorgestellten Forschungsergebnisse flieBen in die Pra-
sentation der Riemenschneider-Skulpturen innerhalb der
neu gestalteten Dauerausstellung zur Kunst und Kultur des
Spatmittelalters im GNM ein. Den Auftakt dazu bildet die
fiir das Jahr 2023 geplante Wiedereroffnung der Spatmittel-
alterhalle.

» Markus T. HUBER

—
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I

b. 7: Monogrammist i.e.: Hl. Elisabeth von Thiiringen, Kupferstich um
00, GNM, Inv. K 4978, Kapsel 96b (Scan: Ute Bock).
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Abb. 8: Tilman Riemenschneider: Hl. Barbara, um 1510, Lindenholz, Baye-
risches Nationalmuseum, Inv. MA 1338 (Foto: Markus T. Huber).
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Fiir wertvolle Unterstiitzung und fachliche Diskussion gilt
mein herzlicher Dank folgenden Personen: Dr. Claudia Lich-
te (Museum fiir Franken), Dr. Renate Schindler (Stadtarchiv
Wiirzburg), Dr. Claudia Valter (Graphische Sammlung des
GNM), Dipl.-Rest. Wibke Ottweiler (IKK).
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Germanischen Nationalmuseum 1, 1884, S. 17-19. - Eduard
Tonnies: Leben und Werke des Wiirzburger Bildschnitzers
Tilmann Riemenschneider (Studien zur deutschen Kunst-
geschichte 22). StraBburg 1900, S. 267-268. - Friedrich
Haack: Studien aus dem Germanischen Museum. In Reper-
torium fiir Kunstwissenschaft 29, 1906, S. 242-248, hier:
244-245. - Walter Josephi: Die Werke plastischer Kunst
im Germanischen Nationalmuseum Niirnberg. Niirnberg
1910, S. 196, Nr. 335. - Deutsche Kunst und Kultur zwi-
schen Mittelalter und Neuzeit aus dem Germanischen Nati-
onalmuseum in Nirnberg. Ausst.Kat. Germanisches Nati-
onalmuseum, Niirnberg. Niirnberg 1984, S. 24-25, Nr. 42.
(Ulrich Schneider). - Iris Kalden: Tilman Riemenschneider
- Werkstattleiter in Wiirzburg. Beitrdge zur Organisation
einer Bildschnitzer- u. Steinbildhauerwerkstatt im ausge-
henden Mittelalter (Wissenschaftliche Beitrdge aus europa-
ischen Hochschulen. Reihe 9, Kunst- und Kulturgeschichte
2). Ammersbek b. Hamburg 1990, S. 118. - Tilman Riemen-
schneider. Master sculptor of the Late Middle Ages. Hrsg.
von Julien Chapuis. Ausst.Kat. National Gallery of Art, Wa-
shington, The Metropolitan Museum of Art, New York. New
Haven, London 1999, S. 326-331, Nr. 43 (Julien Chapuis). -
Faszination Meisterwerk. Diirer, Rembrandt, Riemenschnei-
der. Hrsg von Frank Matthias Kammel. Ausst.Kat. Germani-
sches Nationalmuseum, Niirnberg. Niirnberg 2004, S. 104,
106 (Frank M. Kammel). - Matthias Weniger: Tilman Rie-
menschneider. Die Werke im Bayerischen Nationalmuseum.
Petersberg 2017.

I. Quartal 2021

Zeichen der Zukunft. Wahrsagen in Ostasien und Europa
bis 30. Mai 2021

Europa auf Kur. Ernst Ludwig Kirchner, Thomas Mann
und der Mythos Davos
13. Februar bis 3. Oktober 2021

150 Jahre Bayerisches Gewerbemuseum
bis 10. Januar 2021

Papierne Garten. lllustrierte Pflanzenbiicher
der Friihen Neuzeit

bis 26. September 2021

in der Dauerausstellung ,Renaissance, Barock,
Aufklérung®

Deutschlands Emigranten. Fotografien von Stefan Moses
3. Mérz bis 1. August 2021

in der Dauerausstellung 20. Jahrhundert

(in ungeraden Monaten)

Genaue Termine und Informationen zu den aktuellen
Ausstellungen und Ausstellungsbereichen auf

www.gnm.de
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Hetes Frankchen — Frankchens Hete
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Durchs Schliisselloch gezeichnet?
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Unter falscher Identitit
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