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Michael Falser

Das Landhaus Khuner von Adolf Loos am Semmering/

Niederésterreich (1929/30)

Eine bau- und stilgeschichtliche Einordnung

Einleitung: Veranlassung und Fragestellungen

Die vorliegende Arbeit entstand inform einer Architek-
turstudie am Institut fir Kunstgeschichte an der Univer-
sitdt Wien' und wurde fir diese Publikation nochmals
Uberarbeitet.

Das Landhaus Khuner, zwischen 1929 und 1930 er-
baut, wurde seit seiner erstmaligen und gleichzeitig um-
fangreichsten Publikation aus dem Jahre 1931 nur mehr
sehr punktuell behandelt, obwohl sein bedeutender ar-
chitekturgeschichtlicher Stellenwert in Loos’ Oeuvre nie
bezweifelt wurde.? Eine umfassende Einordnung die-
ses von Loos nur zweimal ausgeflhrten Bautypus
Landhaus (zusammen mit dem 1923 in Gumpoldskir-
chen/Niedertsterreich verwirklichten Landhaus Span-
ner) in das Gesamt-Oeuvre des Architekten war kaum
vorgenommen worden.

Die folgende Studie stitzt sich auf drei Analyse-
Schritte. Im ersten Teil wird das Landhaus Khuner, aus-
gehend von Loos’ theoretischen AuBerungen zum Bau-
en in der Landschaft, in sein geographisches und histo-
Umfeld der
traditioneller Wiener Naherholungsort eingeordnet, in

risches Bergregion Semmering als
einer genauen Baubeschreibung analysiert und gegen
die traditionelle Bauernhausarchitektur abgegrenzt. Im
zweiten Teil wird der Versuch unternommen, das Land-
haus Khuner in das Werk von Adolf Loos einzuordnen.
Hierzu werden die charakteristischen Gestaltungs- und
Stilelemente herausgearbeitet, weiters Grundriss, Form
und Funktion des Hauses mit anderen geplanten und/
oder realisierten Bauvorhaben des Typus Landhaus
oder Landvilla von Loos verglichen und letztlich in ei-
nem direkten Zeitvergleich mit der Prager Villa Mdller
diskutiert. In einem letzten Schritt wird das Landhaus
Khuner in den nationalen und internationalen Kontext
gestellt. Hierzu wird besonders auf die eindeutige Vor-
bildfunktion der englischen Arts-and-Crafts-Bewegung
v. a. unter Mackay Hugh Baillie Scott eingegangen und
ein weiterer Zeitvergleich, diesmal mit dem Haus Hey-

rovsky des Architekten Lois Welzenbacher (1932), an-
gestellt. Als Zusammenfassung wird der Typus Land-
haus im Kontext des Begriffes der Moderne diskutiert.

Das Landhaus Khuner und seine Umgebung.

Uber das Bauen in der Landschaft und die Villentradi-
tion am Semmering

«HEIMATKUNST» (1913): «Die architekten haben mit
der reproduktion der alten stile schiffbruch erlitten, sie
leiden jetzt, nachdem sie ohne erfolg versucht haben,
den stil unserer zeit zu finden, wieder schifforuch. Und
da kommt ihnen das schlagwort ,heimatkunst* als letzter
rettungsanker sehr gelegen [...] Das wort heimat hat
einen schdénen klang. Und die pflege der heimatlichen
baukunst ist eine berechtigte forderung. Kein fremad-
kérper sollte sich in ein stadtbild hineinwagen dlrfen,
kein indischer pagodenprunk sich auf dem lande breit
machen [...] Wie aber wird von den heimatkiinstlern die
frage geldst? Vor allem soll jeder technische fortschritt
aus dem bauwesen fir ewige zeiten eliminiert werden
[...] Ein wahres gliick fiir die heimatkinstler, dass die
menschen in der steinzeit noch nicht diese forderung
aufstellten, weil wir dann keine heimische baukunst be-
séssen, und sie dadurch keine lebensbedingungen hét-
ten! [...] Diese naivtuerei, dieses absichtliche zuriick-
schrauben auf einen anderen kulturzustand ist wiirdelos
und ldcherlich und daher den alten meistern fremd, die
nie wiirdelos und ldcherlich waren. Betrachtet doch die
alten herrenhduser und kirchen auf dem lande, die von
stadtbaumeistern herriihren. Stets waren sie in eben
dem stile gebaut, in dem der meister in der stadt baute
[...] Die kindischen versuche der architekten [...] der na-
tur mit steilen ddchern, erkern und anderem rustikalen
gejodel entgegenzukommen, (sind) schméhlich ge-
scheitert [...] Die bauernhduser erscheinen diesen her-
ren exotisch, was sie mit dem worte malerisch um-
schreiben [...] Die bauern selbst kommen sich gar nicht
malerisch vor, auch ihre hduser sind es fr sie nicht. Sie
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Abb.1: Villa Hebra, Wilhelm Flattisch, 1869.

haben auch nie malerisch gebaut [...] Am liebsten
wollten die heimatktnstler mit stroh decken, das ist das
,heimatlichste’, was man hat. Le dernier cri! [...] Statt
lignerischen schlagworten wie ,heimatkunst’ zu folgen,
entschliesse man sich doch endlich zu der einzigen
wahrheit zuriickzukehren, die ich immer verkdnde: zur
tradition.»®

Sowohl der Landschaftsbegriff als «historisches Pro-
dukt aus tradierten stadtischen Wunschbildern»* und
den der Natur zugeschriebenen lllusions- und Symbol-
rollen als auch das Bauen in der Landschaft stehen in
Zusammenhang mit der &sthetischen Entdeckung der
Natur um 1800. Noch die Reisenden des 18. Jahrhun-
derts waren auf ihren Bildungsfahrten von Osterreich
nach ltalien froh, die bedrohliche Alpenbergwelt (ber-
wunden zu haben. Diese innere Distanz zur Natur war in
der Folge auch in den frithen Landhaus- und Villenarchi-
tekturen spirbar. «Als die Besiedelung der Alpen be-
gann, dienten die b&uerlichen Hausformen bestenfalls
als Bihnenbild fiir einen Auftritt des Blirgers; die Bau-
ern waren Laiendarsteller im romantischen Ambiente.»®

Der Burger fiihlte sich in der Benlitzung alpiner Land-
schaft jedoch als Eindringling; er wéhlte die Villa als
Bauform seiner Behausung: aus Distanzierungsbedurf-
nis gegenldber den Bauern und als Ausdruck seines
Verhaltnisses zur Landschaft. Die Romantik Anfang des
19. Jahrhunderts entdeckte die Alpen, die den Betrach-
ter Stimmungen von Einsamkeit, Giberwéltigender Land-
schaft und machtiger Erhabenheit fihlen lieBen. Das
neue Verhdltnis zur Berg-Natur ging einher mit der zu-
nehmenden Industrialisierung und somit auch einer Me-
chanisierung der Alpen. Im Gegensatz zu der faszinie-
renden Urgewalt méchtiger Felsenlandschaft sollten die

yl:l’gs% $§i207h-nung von P. F. Robinson aus «Design for ornamental

Landvillen eine Insel der Sicherheit in absoluter Bere-
chenbarkeit darstellen. «Die durch Fenster gerahmte
Landschaft wurde dadurch Versatzstiick der Zimmer-
einrichtung. Andererseits erlaubten Veranden und Bal-
kone eine Ausweitung des Wohnbereiches in die Land-
schaft. Die Natur wurde zum Ornament.»® Die ersten
beiden reprasentativen Villenbauten im Reichenauer
Tal, die 1854/58 von Otto Thienemann errichtete Villa
Warrens in historisierendem Tudorstil und die 1869 von
Wilhelm Flattich erbaute schlichte palladianisch-orien-
tierte Villa Hebra (Abb. 1) kokettierten noch kaum mit
romantisch-alpinem Heimatstil. Wichtigen AnstoB3 hier-
zu gab bezeichnenderweise ein Englander namens P. F.
Robinson, der 1827 in seiner Publikation «Design for or-
namental villas» ein Musterbuch fir eine Schweizer-
hausarchitektur in Holzstanderbauweise mit Lattenver-
kleidung, Veranden und Balkonen, mit weit
vorspringenden D&chern und einer Bauornamentik in
Laub- und Stichsdgetechnik herausgab (Abb. 2). Inter-
essant ist der Vergleich zwischen der Villa Hebra und
Die
Baukorper sind in derselben Art ausgerichtet, die vier

der Robinson’schen Schweizerhausarchitektur:
zueinander sehr ahnlich ausgefiihrten Fassaden sind
mit je einem eigenem Satteldach bekront.

Um diese Zeit finden sich in romantischen Land-
schaftsgarten vereinzelt Schweizerhduser, die als Ver-
satzstlicke bukolisch-alpine Idylle suggerieren. Mitte
des 19. Jahrhunderts folgte die systematische Untersu-
chung der Volksbaukunst im Alpenraum u. a. durch Eu-
géne Viollet-le-Duc. 1853 war die Bahnstrecke bis
Payerbach ausgebaut und erweiterte den Freizeitradius
einer vormals biedermeierlichen Kurstadt Baden bis
zum Semmering. 1873 setzte aufgrund der Wiener
Weltausstellung und zahlreicher Publikationen zum
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Abb.3: Landhaus Khuner, Lageplan.

Schweizerhausstil schlagartig ein Bauboom in der
Landhausarchitektur ein. 1880 erfolgte die Parzellierung
von Reichenau, wo eine regelrechte Villenkolonie nach
dem Vorbild des Wiener Cottage errichtet wurde. Eine
zentrale Rolle nahm der Architekt Franz von Neumann
ein. Seine 1882 vollendete Villa Schénthaler am Sem-
mering entstand, vom Erbauer selbst als Pioniertat
landschafts- und traditionsgebundener Architektur ge-
priesen, als Standerbau in Zimmermannstechnik. Doch
auch bei seiner eigenen Villa Neumann aus dem Jahre
1894, Uber einem Steinsockel in Blockbauweise mit fla-
chem Satteldach ausgefiihrt, vermied Neumann mit
dem steinbeschwerten Holzschindeldach und den aus-
gepragten Balkonbriistungen und Traufleisten jeglichen
Hinweis auf Fortschritt und Modernitdt. Aufgewertet
wurde die Architektur von Neumann durch ihre Prasen-
tation auf der Pariser Weltausstellung von 1900.

Um diese Zeit begann der entscheidende, im We-
sentlichen durch das Wiener GroBburgertum ausgeld-
ste Bauboom auf dem Semmering. Gab es 1820 in Rei-
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chenau lediglich 45 Hauser, waren es 1910 bereits 206.
Die in dieser Zeit erbauten Landh&duser bzw. Villen stan-
den ganz im Zeichen der dekorreich-romantischen
Schweizerhaus-Architektur. Der Erste Weltkrieg lieB die-
se Entwicklung jdh zusammenbrechen. Die Zwischen-
kriegskrise sollte bald saniert sein: 1921 wurde der
Semmering zum heilklimatischen Hohenkurort ernannt,
1926 entstanden die Rax-Seilbahn, 1928 ein Theater
und das beriihmte Hotel Panhans. Private Bauaufgaben
wie Villen und Landh&user waren in dieser wirtschaftlich
schwierigen Lage selten. Der Bérsenkrach von 1929
besiegelte den endglltigen Absturz des Semmeringge-
bietes. Die Tallagen wurden verlassen, eine Art Massen-
tourismus durch Tagesausfligler folgte. Die Entdecker
des Semmerings hatten diesen schon l&ngst verlassen.
Genau in diese Entwicklungsphase vor dem Zweiten
Weltkrieg fiel die Planung des Landhauses Khuner.
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Baubeschreibung des Landhauses Khuner und dessen
Entwicklung nach 1930

«REGELN FUR DEN, DER IN DEN BERGEN BAUT»
(1913):
wirkung den mauern, den bergen und der sonne [...]

«Baue nicht malerisch. Uberlasse solche

Achte auf die formen, in denen der bauer baut. Denn sie
sind der urvéterweisheit geronnene substanz. Aber
suche den grund der form auf. Haben die fortschritte
der technik es méglich gemacht, die formen zu ver-
bessern, so istimmer diese verbesserung zu verwenden
[...] Die ebene verlangt eine vertikale baugliederung; das
gebirge eine horizontale. Menschenwerk darf nicht mit
gotteswerk in wettbewerb treten [...] Denke nicht an das
dach, sondern an regen und schnee. So denkt der
bauer und baut daher in den bergen das flachste dach,
das nach seinem technischen wissen mdéglich ist [...]
Auch wir haben das flachste dach zu schaffen, das un-
seren technischen erfahrungen nach mdéglich ist. Sei
wabhr! Die natur hélt es nur mit der wahrheit. Mit eisernen
gitterbriicken vertrdgt sie sich gut, aber gotische bégen
mit brickentlirmen und schieBscharten weist sie von
sich. Farchte nicht, unmodern gescholten zu werden.
Verédnderungen der alten bauweise sind nur dann er-
laubt, wenn sie eine verbesserung bedeuten, sonst
bleibe beim alten. Denn die wahrheit, und sie ist hun-
derte von jahren alt, hat mit uns mehr inneren zusam-
menhang als die liige, die neben uns schreitet.»"

Das im Sommer 1930 fertig gestellte Landhaus Khu-
ner auf dem Kreuzberg bei Payerbach in Niederoster-
reich (ca. 70 km stdwestlich von Wien) stellt, mit dem
Prager Haus Milller, die letzte gréBere Bauaufgabe von
Adolf Loos dar.® Auftraggeber war der Wiener Lebens-
mittelfabrikant Paul Khuner, dessen Wiener Wohnung
Loos schon 1907 umgebaut hatte. Loos* Mitarbeiter
Heinrich Kulka fertigte die Pléane auf der Basis von Skiz-
zen und brieflichen Detailbesprechungen und leitete die
Bauaufsicht vor Ort.° Die Ausflihrung des Hauses un-
terstand dem Baumeister Alexander Seebacher aus
Reichenau. Das Landhaus (Abb. 3-5) befindet sich
900m Uber dem Meer in der waldreichen Bergregion
des Semmerings. Es war von Anfang an nur mit dem
Auto zu erreichen und entzog sich in privater Abge-
schiedenheit mit Bergpanorama der bahnabhéngigen
Bevdlkerung. Das Haupthaus liegt mit eigener Auffahrt
abgesetzt von der StraBe und vom dazugehdrigen Gért-
nerhaus mit Garage. Der Eingang im Sldosten des
Hauses ist vom eigenen Parkplatz nicht sichtbar, der
Besucher muss das Haus Uber die nérdliche Terrasse

Abb.4: Landhaus Khuner, Ansicht Nordwest.

oder den sldlichen Personaleingang vorbei umschrei-
ten. Die duBere Form des Hauses wirkt sehr kompakt
und verschneidet sich mit dem abfallenden Terrain. Le-
diglich ein Kubus von 9 auf 3 Meter Grundrissflache und
8 Meter Hohe schneidet aus dem Hausblock eine nord-
westliche Nische. So entstehen eine windgeschitzte
Terrasse und ein von drei Seiten belichteter Eckrisalit im
Nordosten. Als hdlzerner Blockbau tber einem Unter-
bau aus Bruchstein zitiert das Haus konstruktiv die her-
kémmliche Bauernhausbauweise der holz- und felsen-
reichen Gegend. Auch formal orientiert sich der
scheinbar rechteckig geschlossene Baukdrper mit weit
vorspringendem, wenig gesatteltem Pfettendach ohne
historisierende Elemente an der lokalen Bauernhaustra-
dition.

Das Innere des Hauses basiert auf den Uberlegun-
gen des Raumplanes: ein von seinem Schiler Kulka
spéater so benanntes Raumordnungsprinzip, mit dem
Loos Grundrisskonfigurationen nicht zweidimensional
in Geschossebenen, sondern im dreidimensionalen
Raum I6ste. Wichtig fir das Verstédndnis der im Werk
von Loos einzigartigen Ausfilhrung mit zentraler zwei-
geschossiger Wohnhalle, ist ein Kommentar von Kulka,
der sich auf den Innenraum eines Theaters bezieht:
«Loos erkannte, dass man die Enge der Loge nicht er-

Abb.5: Landhaus Khuner, Modell.

tragen kénnte, schaute man nicht in den groBen Haupt-
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Abb.6: Landhaus Khuner, Grundrisse, a (links): Erdgeschoss; b (rechts): Obergeschoss.

raum, dass man also durch die Verbindung eines hohen
Raumes mit einem niedrigeren Annexraum sparen
kann, und er verwendete diese Erkenntnis beim Wohn-
bau [...] Adolf Loos wiinschte sich schon seit dreiBig
Jahren eine solche [Halle] zu bauen; hier hatte er end-
lich Gelegenheit dazu.»'® Erschlossen wird das Erdge-
schoss (Abb. 6a), im Grundriss 14 auf 19,5 Meter groB,
Uber eine zweilaufige Stiege im Stdosten. Man gelangt
zur Verteilereinheit des Hauses mit Windfang, Skikam-
mer, WC, Waschbecken und Vestibll. Im Westen des
Vestiblls befindet sich ein direkter Gang zum Service-
trakt mit Kiiche und Speisekammer, nach Norden der
ins Vestibll integrierte zweildufige Treppenaufgang ins
Obergeschoss (Abb. 6b) und ein um zwei Stufen niedri-
gerer Gang zu zwei Gastzimmern.

SchlieBlich betritt der Besucher nach einer zweiten
rechtwinkeligen Wegzweigung die zweigeschossige
Wohnhalle. Er hat vom Parkplatz bis zur Halle sechs Mal
die Gehrichtung gewechselt: eine bewusste Weginsze-
nierung. Die Halle ist auf zwei Ebenen von Rdumen um-
geben, die im Obergeschoss durch eine auskragende,
umlaufende Galerie erschlossen werden. Die rechtecki-
ge Halle, bis auf eine Verjingung zur Terrasse hin 12
Meter tief und bis 6,5 Meter breit, ist mit der schmaleren
Seite zur Aussicht hin orientiert und wird von einem
Uber zwei Geschosse reichenden Fenster belichtet, das
in der unteren Halfte ganz gedffnet werden kann

(Abb. 7). Hier betritt man Uber zwei Stufen die Terrasse
mit einem rechteckigen Grundriss von ca. 9 auf 3 Meter.
Im Westen schlieBt ein verzweigter Treppenabgang an,
der sowohl zum vorgelagerten runden Freisitzbereich
als auch zum Parkplatz fihrt. Am entgegen gesetzten
Ende der Halle befindet sich eine Sitznische mit einem
aus lokalem griinlichen Schiefer gemauerten Kamin. Sie
ist achsensymmetrisch zum Haus und zur Halle ausge-
richtet, von der Galerie 2 Meter Uberdeckt, auf der 6st-
lichen Seite rechtwinkelig wandfest und auf derwestli-

Abb.7: Landhaus Khuner, Hallenausblick.

chen Seite nur durch die hohe Lehne einer Sitzbank
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abgeschlossen, die ihrerseits symmetrisch zum Kamin
auf der anderen Seite wiederholt wird (Abb. 8).

Im Erdgeschoss (Abb. 6a) liegen die zur Halle hin of-
fenen Rdume wie Essbereich und Kaminnische a niveau
und haben eine lichte Hohe von lediglich 2,26 Metern.
Die Ubrigen Raume wie Gastzimmer, Herrenzimmer und
Kiche sind um einige Stufen niedriger gelegt und ha-
ben eine gédngige Raumhdhe von 2,60 Meter. Die Essni-
sche im Westen liegt genau gegenliber dem Hallenein-
gang und vergréBert somit den ersten Raumeindruck
beim Eintreten in die Halle. In sldlichem Anschluss an
die Essecke befinden sich als Servicetrakt eine Durch-
reiche in die Kliche mit separatem Eingang an der Sid-
fassade, eine Anrichte und eine Speisekammer mit
Treppenabgang in den Keller. Verbindungswege, Ser-
vice-, Kommunikations-, Gast- und Privatbereiche sind
somit voneinander getrennt. Folgt man der Treppe im
Anschluss an das Vestiblil, so erreicht man das Oberge-
schoss (Abb. 6b). Die Galerie mit der achsensymme-
trisch angeordneten Frihstiicksnische, die dem Kamin-
platz im Erdgeschoss entspricht, erschlieBt zwei
Gastzimmer im Nordosten bzw. Stiden, drei Kinderzim-
mer im Osten flr zwei Tochter und einen Sohn, zwei
Zimmer fur die Gastgeber und zwei Mddchenzimmer im
Westen.''" Somit zeigt sich die Galerie als Verteilersy-
stem in einer U- bzw. H-Form. Das Gastzimmer im
Nordosten ist der einzige Raum des Hauses mit dreisei-
tiger Belichtung. Uber die schmale Treppe im siidlichen
Anschluss an die Galerie erreicht man ein ausgebautes
Dachbodengeschoss mit Bad, Stau- und Bodenraum
und Kammer. In weiterer Folge der Treppe gelangt man
auf die Dachterrasse mit Duschkabine, die dem zinkver-
blechten flachen Pfettendach aufgesetzt ist. Im Keller
waren nach Kulkas Baubeschreibung Waschkuiche, La-
ger- und Vorrats- und Zentralheizungsraum unterge-
bracht.

Risselada unterscheidet bei den Hausern von Loos
zwischen «material plan, living plan» und «space
plan».’? Der «centrifugal use of space», d. h. die Verla-
gerung aller Raumfunktionen an den Rand des Hauses,
wahrend die Mitte frei bleibt, ist vielleicht in seiner reins-
ten Form im Zentralhallenkonzept des Landhauses
Khuner zu sehen. Im «space plan», dem dreidimen-
sionalen Raumordnungsprinzip erkennt Risselada ein
«spiral circulation pattern»: Alle Rdume der zwei Ge-
schosse im Landhaus Khuner bauen sich wie eine Spi-
rale um die Halle auf, die vertikalen Verbindungswege

Abb.8: Landhaus Khuner, Kaminsitznische.

(Stiegen) befinden sich am Rand des Hauses. Es féllt
auf, dass Loos jede der vier Verbindungen mit der Au-
Benwelt an je einer unterschiedlichen Fassade anord-
net: im Osten der Haupteingang, im Suden der Liefe-
ranteneingang, im Norden der Zugang zur Terrasse und
daran anschlieBend im Westen der Zugang in den Gar-
ten bzw. zum Parkplatz.

Die Ubergénge zwischen dem Haus selbst und der
Natur sind als Niveauunterschiede im Grundriss ge-
plant. Sie distanzieren das Haus von seiner Umgebung
und sind an den Hauskubus angehé&ngt. Auch im Erdge-
schoss selbst finden sich Stufen bei jedem Funktions-
wechsel der Rdume. Alle vertikalen Verbindungen vom
Keller bis zur Dachterrasse befinden sich an den Innen-
seiten der AuBenwande. Im Obergeschoss sind als dem
Hauptkubus angehangte Elemente zwei Balkone (im
Osten Uber dem Eingang und im Norden Uber der Ter-
rasse) angebracht.

Kulka selbst prazisierte 1929 die technische Detail-
ausfuhrung des Landhauses Khuner duBerst genau.™
Besonderer Analyse bedarf die Blockbauweise. Sie wird
deutlich sichtbar in den Schnittzeichnungen (Abb. 9).
Die durchwegs sichtbaren Deckenbalken aus Eiche ge-
hen als Konstruktionsbalken von einer Tragwand zur
anderen. Ausnahme ist der Korbbogen der Frihstlcks-
nische im Obergeschoss. Auskragende Balken tragen
die innere Galerie und die duBeren Balkone. Die zwei
tragenden Innenwande sind symmetrisch zur Hausach-
se angeordnet, die Spanne Uber die Halle betragt ca.
6,5 bzw. 4,5 Meter, die der beiden Flanken ca. 3,5 Me-
ter. Alle Zwischenwénde, Einbauten und Méblierungen
sind nach den Konstruktionsachsen ausgelegt. Dem
zinkverblechten, maBig geneigten Pfettendach, wel-
ches relativ weit Gber die Fassaden hinausragt, ist eine
Kombination aus einer langlichen Dachgaube als Be-
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Abb.9: Landhaus Khuner, Langs- und Querschnitt, links: Originalzeichnung Langsschnitt, rechts: Skizze Querschnitt.

lichtungsband fur den inneren Dachbodenausbau und
ein Terrassenaufbau mit Holzboden, ca. 6,5 mal 8 Meter
groB, aufgesetzt. Das Gartnerhaus mit flach geneigtem
Pultdach besteht, wie das Haupthaus, im unteren Teil
aus Bruchstein und birgt eine Garage fur zwei Autos.
Der obere Bereich in Holzblockbau ist Wohnbereich.
Die Gestaltung der Wande und Decken als sowohl fl&-
chen- und raumgliedernde als auch rahmende Elemen-
te ist, wie in Loos’ Oeuvre generell, ein wichtiger Punkt
auch im Gesamtbild des Landhauses Khuner (Abb. 10,
11). Dieses gliedernde Gesamtmoitiv ist gleichzeitig das
konstruktive Gertist: die Tramtraversen-Konstruktion. In
den 6ffentlichen Rdumen wirkt sie als dezent-elegante
Gliederung im Wechsel von glatten, polierten dunkel-
braunen Holzflachen und einfach weiB gestrichenen
Deckenfeldern. In den privateren Rdumen wurde ein in-

Abb.10: Landhaus Khuner, Vestibl.

timerer horizontaler und vertikaler GliederungsmaBstab

mit Bettnischen, Einbauschrédnken und buntgeometri-
schen Wandflachen angewendet. Obwohl Loos Gegner
kompletter Einrichtungsgestaltung war, integrierte er al-
le rein funktionalen Mobel, wie z. B. Schranke, in die
Wandflachen. Alle von Loos selbst entworfenen mobi-
len Mobel sind Einzelstlicke, die in ihrer Funktion varia-
bel vom Bauherrn verstellt werden kénnen. Der innere
Gestaltungsgedanke des Loos’schen Raumplanes
spiegelt sich in den AuBenfassaden.’ Sie werden von
den heraustretenden Balken gegliedert und gerahmt
und markieren innere vertikale Rick- und Vorspriinge
und horizontale Geschossebenen. Die Teilung der
Nordfassade durch den Ricksprung der Terrasse er-
folgte im goldenen Schnitt. An den Nord-, West- und
Ostfassaden befinden sich im Bruchsteinsockel glatt
eingeschnittene Fenster mit Gittern. In den Holzfassa-

den sitzen Fenster unterschiedlicher GréBe und Form,

die jedoch zusammen mit den Fensterladen zu einem

Abb.11: Landhaus Khuner, Herrenzimmer.
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einheitlichen horizontalen Fassadenstreifen verschmel-
zen. Neben dem monumentalen Hallenfenster an der
Nordfassade als gréBter Offnung befinden sich die
kleinsten Fenster an der mittleren Fassade des Unter-
geschosses: dahinter liegt die Essecke, die nachmit-
tags vor den vor allem im Winter blendenden, tief einfal-
lenden Sonnenstrahlen geschiitzt werden sollte. Nicht
nur die aufgrund einer warmedammenden Doppel-
scheibenverglasung mdglichen FenstergroBen waren
neuartig, sondern auch deren Fensterldden. Diese sind
nicht wie in traditioneller Weise von der vertikalen Mit-
telachse der Fenster aus in zwei Teile aufklappbar, son-
dern als metallbeschlagene Wandflachen auf Radern in
horizontalen und vertikalen Schienen mit Kurbeln vor
die Fenster zu schieben: eine Konstruktion, die Loos
nach Kulka angeblich einmal in der Schweiz gesehen
hatte (Abb. 12).' Ausnahme sind die groBen Hallenfen-
ster mit ihren Paravant-artigen Faltldden. So entsteht im
Ganzen eine sich standig verandernde Fassadenflache
durch Auf- und Zuschieben der Fensterflachen. Als
man, so zitiert nach Kulka, Loos einmal ein Photo des
Hauses Khuner zeigte, soll er aus seiner Tasche eine
Streichholzschachtel gezogen und gerufen haben: «Das
Haus der Zukunft ist aus Holz! Es hat verschiebbare
Wénde. Moderne Architektur ist: japanische Kultur mit
europaischer Tradition.»'® Das Haus selbst, heute eine
Pension, steht unter Denkmalschutz und ist, abgesehen
von Anbauten im hangseitigen Bereich (sieche Umge-
bungsplan Abb. 3), in seiner originalen Erscheinung
weitestgehend erhalten geblieben.'”

Das Landhaus Khuner und die Bauernhausarchitektur
Das Landhaus Khuner ist ein temporéres, an das mo-
derne Wege- und Kommunikationsnetz angeschlos-
senes Erholungsdomizil eines in der GroBstadt arbei-
tenden Besitzers. Dieser wollte trotz Abgeschiedenheit
am gesellschaftlichen Leben seinesgleichen am Sem-
mering — ohne Kontakt zur tatschlichen Bauernwelt —
teilnehmen und sein Heim Freunden als Besuchsmdgli-
chkeit zur Verfigung stellen. In naturnaher Zuriickgezo-
genheit durfte jedoch auf stadtisch eleganten Komfort
nicht verzichtet werden.

Der Bauer wohnt in seinem Haus das ganze Jahr, es
muss seinem ganzen Lebensrhythmus und dem Funkti-
onsanspruch von Wohnen und Arbeiten gleichzeitig
entsprechen, ohne nur reprasentativ zu sein: In seinem
Haus befinden sich Wohnrédume, Tierstélle und Lager-
rdume fUr Nahrung und Tierfutter etc. Er trifft seinesglei-

Abb.12: Landhaus Khuner, zwei Fensterdetails.

chen selten Zuhause, sondern bei der sonntaglichen
Messe oder im Wirtshaus. Das Bauernhaus ist in seiner
Anlage das absolute Gegenteil zum Landhaus: Die
landliche Bergwelt wird nicht von einem inszenierten
Betrachterstandort in der Freizeit genossen, sondern
sie ist fUr den Bauern Grundlage und Ausdruck seines
beschwerlichen Arbeitslebens. Ein Bauer wird den
Standort seines Hauses nicht aufgrund des Ausblicks
und der verkehrsméBigen Erreichbarkeit wahlen, son-
dern aufgrund fruchtbarer Bdden fir Landwirtschaft
und Tierhaltung.

Die Grundriss- und Raumkonfiguration zwischen
Land- und Bauernhaus sind grundverschieden. Im
Raumplan differenzierte Motive wie eine zweistdockige
Halle, Terrasse mit Gartenzugang und Dachterrasse mit
Ausblick sind beim Bauern undenkbar, da undkono-
misch: Eine zweigeschossige Halle mit Kamin bedeutet
fur ihn Warme-, also Brennstoffvergeudung. Rdume in
Bauernhdusern sind klein und nicht im Loos’schen Sinn
ineinander verschachtelt, sondern getrennt, da die Stu-
be mit Kachelofen zusammen mit der Kiiche oft die ein-
zig permanent geheizten Rdume darstellen. Bei einem
Vergleich beider Haustypen spielen eher die &uBere
Form, Konstruktion und Materialwahl eine Rolle. Die
Blockhaftigkeit des Baukorpers féllt bei beiden Hausern
auf. Das Bauernhaus (Abb. 13) vermeidet aus klimati-
schen Grinden ein weites Heraustreten isolierter Ele-
mente wie Balkone ebenso wie Nischenbildungen und
groBflachige Verglasungen. Die Ausbildung eines
Bruchsteinsockels mit anschlieBendem Holzblockbau
mit flachem Satteldach jedoch ist von Loos in Anleh-
nung an die Bergbauernhofarchitektur gewéhlt worden,
auch wenn lokaler griiner, also steinsichtiger Schiefer
im Sockelbereich und dunkelbraun gebeiztes Holz dem
Landhaus Khuner eine materiale Nobilitierung verleihen.
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Abb.13: Oberinntaler Bauernhaus.

Verbesserung und nach Loos somit gerechtfertigte An-
derung gegentber der Tradition war das zinkverblechte
Dach, das das steinbewehrte Schindel- bzw. Steinplat-
tendach des herkdmmlichen Bauernhauses abldste.
Die l&ndliche Konstruktion schlichter Blockbauweise
(Abb. 14) kam Loos in seiner Raumplanung entgegen.
So konnte er ein Raster entwickeln, der innen und au-
Das Motiv der
Loos’schen Balkendecke ist auch in der b&uerlichen

Ben splr- und sichtbar wurde.
Stube 6fter anzutreffen. Der Loos‘sche Blockbau ver-
zichtet, wie das Bauernhaus, auf ornamentale Fassa-
dengestaltung. Diese ist schlicht, glatt und lediglich
durch das Heraustreten der raumteilenden Wand- bzw.
Deckenbalken in groBe rechteckige Flachen gegliedert.
Die Fenster sind bei Loos zahlreicher, in GréBe und
Platzierung starker variiert und weniger tief in die Fassa-
de eingeschnitten. Grund dafir sind nicht nur eine an-
dere Funktion der dahinter liegenden Rdume und das
andere Verhaltnis des Besitzers zur Natur, sondern auch
eine warmetechnisch verbesserte Doppelscheibenver-
glasung. Einfach aufklappbare Fensterldden bei Bau-
ernhdusern wurden bei Loos durch Schiebeflachen er-
setzt. Loos folgt im Wesentlichen den «Regeln», die er
selbst fir die Landhausarchitektur aufgestellt hat. So
baut er weder malerisch und heimatkUnstlerisch, noch
imitiert er blind lokale Bautraditionen. Er Gbernimmt die
blockhaft geschlossene, schlichte Baugliederung mit
Bruchsteinsockel unter hdlzernem Blockbau und fla-
chem Satteldach, gestaltet sie jedoch nach den An-
spriichen des Besitzers und aufgrund modernster tech-
nischer Neuerungen um.

Loos kann nicht nach seinen eigenen theoretisch-
schriftlichen Forderungen «unmodern gescholten wer-
den»: Er integriert «technischen Fortschritt, ohne
Fremdkorper in der Landschaft» zu schaffen. Kritisch
betrachtet stellt sich die Frage, ob Loos bis in die letzte
Konsequenz seinen Vorsatzen gefolgt ist, denn er ver-

Abb.14: Bauernhaus, schematische Skizze.

wirklicht eine Bauaufgabe, die im regionalen bauerli-
chen Kontext schon per definitionem ein Fremdkdrper
ist (siehe Zitat zur <Heimatkunst»). Die Benltzer dieses
Landhauses identifizieren sich keineswegs mit der [and-
lichen Bevdlkerung, sie leben als sichtgeschutzte, kul-
turfremde Landschaftsvoyeure in einem Haus, das in-
nen allen stadtischen Luxus bietet, auBen jedoch nicht
als Fremdkorper direkt auffallen darf. Dieses Span-
nungsfeld zwischen traditionell, 1andlich orientierter du-
Berer Form und innerer technischer wie funktionaler
Modernitét ist bezeichnend flir das Landhaus Khuner.

Das Landhaus Khuner: seine Stellung im Oeuvre
von Adolf Loos

Gestaltungs- und Stilelemente

Nach Kurrent hat Loos 257 Objekte geplant, darunter
88 Wohnbauten mit 70 Wohnh&usern bzw. Villen und 18
Nach Rukschcio/Schachel hat
Loos 128 Bauten tatsdchlich ausgefihrt, darunter 34

Massenwohnbauten.

Hauser und 56 Wohnungen.'® Anhand der umfangre-
ichen Plan- und Photodokumentation von Loos’ Werk
sollen nun die drei wichtigsten Gestaltungselemente im
Landhaus Khuner angedeutet und ausgewahlt durch
das Oeuvre verfolgt werden. Diese sind:
¢ Die zweigeschossige Wohnhalle mit kleineren, an-
schlieBenden Rdumen (Annexrdume) im Theater-Lo-
gen-Prinzip als das wichtigste und zentralste Motiv
des Landhauses Khuner und das daraus abgeleitete
Raumgliederungsschema des Loos’schen Raum-
planes.
¢ Die flaichen- und raumgliedernden bzw. -rahmenden
Elemente in Verbindung mit Farb- und Materialwahl
wie Balkendecken, Verschalungen, Wandeinbauten.
e Der zentrale Kamin in Verbindung einer an-
schlieBenden Sitznische als eines der wichtigsten
Gestaltungsmotive von Adolf Loos.
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Abb.15: Innengestaltung, Villa Karma, Sitznische, 1901.

Beginnt man bei dem leicht zu erkennenden Motiv
des Kamins mit Sitznische, so findet es sich schon in
den frihesten Arbeiten, wie eine Bleistiftskizze von
Loos fur die Villa Karma von 1901 am Genfer See be-
weist (Abb. 15). Sie beinhaltet bereits alle wichtigen Ele-
mente dieses Gestaltungsmotivs: die symmetrische An-
ordnung von Kamin (hier mit Abzugsverblechung) und
zwei anschlieBende, sich gegeniiber angeordnete Sitz-
banke. Als eine Art Eisenbahncoupé-Sitz kommt dieses
Motiv in einer Loos’schen Wohnungsumgestaltung der
Wohnung Sobotka 1904 in Wien zum Einsatz. Wie in der
folgenden Analyse der Loos’schen Vorbilder aus der
englischen (und auch amerikanischen) Landhaustraditi-
on erkennbar werden wird, handelt es sich bei diesem
Motiv um einen Import. Loos variiert dieses Motiv sehr
stark: von niedrigeren, enger angeordneten Sitzen ohne
Seitenstltze und einem Ziegelkamin wie im Haus
Scheu (1912/13) bis zu einer groBzligigeren Ausfiihrung
im Landhaus Khuner mit steingemauerten Kamin ohne
Abzugshaube. Das Anfligen von kopf- und nackenho-
hen Elementen Uber den Armlehnen sollte nach engli-
scher Tradition gegen Zugluft schiitzen. Das Motiv des
Kamins mit Sitznische als h&ufig zentralsymmetrisch
angeordnetes Element strahlte eine gewisse Ausgewo-
genheit und Ruhe aus. In den ersten zehn Schaffensjah-
ren von Loos kam es besonders haufig vor, um mit dem
Wandel der Heiztechnik mehr und mehr zu verschwin-
den. Im Landhaus Khuner kam es zum letzten Mal in
seiner kompletten Ausformung quasi als Reminiszenz
und Inbegriff des Wohnlichen (auf dem Lande) zur An-
wendung.

Das Motiv der Flachenrahmung und -gliederung ist

ebenfalls sehr friih im Schaffen von Loos zu finden und
zeigt sich fast in allen seiner Planungen. Hier spielt das
Material und dessen ornamentfreie Anwendung eine
wichtige Rolle: «Die Gegenstande heilte er von ihrer an-
haftenden, dekorativen Kratze, Mensch und Dinge at-
meten auf. Loos’ Kampf gegen das Ornament und sei-
ne Erkenntnisse der Schonheit des blanken Materials
lieBen die Atmosphére entstehen, in der sich organisch
und ruhig ein moderner Lebensstil entwickeln konn-
te.»!® Logisch erscheint ein solcher Materialumgang in
Verbindung zu Loos’ modernem Verstandnis des einfa-
chen Baukoérpers, eine konsequente Verbindung zwi-
schen AuBen- und Innenarchitektur. Loos hat schon
«als Kind den Geist aller Handwerke eingesogen»?® und
sah sich immer als Maurer und Handwerker. Als eine Art
«Anwalt des betrogenen Handwerks» trat er fur eine
ehrliche und mdglichst einfache, und somit modernste
Verwendung der verschiedenen Materialien ein. Das
Haus am Michaeler Platz in Wien, der Modesalon Gold-
man und Salatsch von 1909, gleichzeitig das vielleicht
prominenteste Bauwerk von Loos (Abb. 16) und das

,?38916: Innengestaltung, Goldmann und Salatsch, Deckengliederung,

Herrenzimmer im Landhaus Khuner (Abb. 11) zeigen die
gleiche gliedernde Deckenbalken und Wandvertéfelun-
gen. Die Raum- und Flachengliederung durch Decken-
balken ist aber nicht nur &sthetischer Gestaltungs-
zweck, sondern dient vielmehr der Klarheit und
Ablesbarkeit der Geb&udekonstruktion. Im Modesalon
Goldman und Salatsch verdeutlichen die Deckenbalken
den Stiltzenraster der Halle, im Landhaus Khuner zei-
gen sie als Tram-Traversensystem den konsequenten
Konstruktionsraster von einem Meter auf.

Das Spiel mit den Wénden als geometrische Gestal-
tungsoberflachen ist ein sehr beliebtes Motiv bei Loos.
Die Wandholzverkleidung der oben angeflihrten Bei-
spiele kann von dberkopfhoch bis vollstédndig zur Decke
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égr?lgf?irxvrﬁgs- und Héhengliederung, Landhaus Khuner,
ausgefuhrt vorkommen. Je weiter Loos Raumoberfla-
chen und -formen geometrisch aufldste und zusam-
menfasste, desto mehr wurden die Wande der Raume
zum geometrischen Spiel von Farb- und Materialfla-
chen, die in der Folge immer mehr zur Wand selbst und
nicht mehr an die Wand angebracht wurden. In diesem
Fall kénnten auch andere Materialien wie zum Beispiel
Marmor vorkommen. Somit wurde die bewusste Anord-
nung von Material selbst zum geometrisch-abstrakten
Gesamtornament von Wand und Decke. Die Farbe als
Unterstitzung im Spiel von Flache und Rahmen ist am
eindrucksvollsten in den Rdumen des Landhauses Khu-
ner zu sehen.

Das Motiv der Halle in ausgefihrter Form war in der
Deutlichkeit des Landhauses Khuner bei Loos véllig
neu. Die Anordnung niedrigerer Annexrdume zu einem
héheren Hauptraum kommt hingegen sehr oft vor und
verdeutlicht Loos’ Raumplan-Intention einer 6konomi-
schen Ausnutzung, in der Rdume verschiedener funk-
tionaler Wertigkeit auch unterschiedliche Raumhdéhen
aufzuweisen hatten. Ein Vergleich eines Schlafzimmers
im Landhaus Khuner mit der Erkerwand der Wohnung
Alfred Kraus in Wien 1905/07 (Abb. 18) zeigt eine von
vielen Annex-Ausfliihrungen dieser Art. Im Falle des
Schlafzimmers im Landhaus Khuner (Abb. 17) fihren
Treppen zur Schlafnische und noch héher gelegenen
Waschgelegenheit hinauf. Die zweite Mdglichkeit ist ein
Absenken der Deckenhdhe im Annexraum bei gleich
bleibendem FuBbodenniveau, wie in der Halle vom
Landhaus Khuner zwischen Kaminnische und Halle. Ei-
ne Verbindung der zwei Mdglichkeiten zeigt das Bei-
spiel der Wohnung Kraus: eine Treppe bei gleichzeitiger
Deckenabsenkung.

Abb.18: Wand- und Hohengliederung, Wohnungn Kraus, Erkerwand,
1905/07.

Eine der wichtigsten Skizzen zum Thema Halle ent-
stand 1899 (Abb. 19). Erstaunlich ist die Ahnlichkeit
zum Landhaus Khuner: gliedernde Deckenbalken in ei-
nem konstruktiven Raster, die — hier L-formige — Galerie,
das Kaminmotiv mit Sitznische in symmetrischer Raum-
achse, die Wandvertafelung und die relativ groBen Fen-
ster. Die Annexrdume sind in diesem Fall die Sitznische
selbst und der offene Gang in Verldngerung der Tdr, bei-
de auf dem Niveau des Hauptraumes. Diese Skizze hit-

te auch fur das Landhaus sein kénnen.?!

Das Haus Steiner aus dem Jahre 1910 zeigt gewisse
Ahnlichkeiten zu der gezeigten Skizze: ein hoher Raum
mit Balkendecke, Wandverschalungen, Holz als domi-
nanter Baustoff und vor allem die unterschiedliche
Raumhohenstaffelung mit Sitznische und darlber an-
geordneter, leicht ausladender Sitzgelegenheit. Ahnlich

Abb.19: Hallenskizze von Adolf Loos, 1899 datiert.



Michael Falser

Das Landhaus Khuner von Adolf Loos am Semmering/Nieder&sterreich

kunsttexte.de 3/2005 - 12

il T

Abb.20: Landhaus Sapieha, Grundrisse, 1918. Links: Erdgeschoss, rechts: Obergeschoss.

ist die Gestaltungsweise der Halle im Haus Mandl
(1917/18) ausgefihrt worden. Trotz vieler Beispiele ge-
staffelter Raumhdhen bleibt die Klarheit der Halle im
Landhaus Khuner mit Galerie und der sich daran an-
schlieBend unterordnenden Raume in ihrer konstrukti-
ven und raumgliedernden Konsequenz sowohl in den
Planungen als auch in den tatséchlichen Ausfiihrungen
von Loos unerreicht. Sie ist somit von groBer entwick-
lungsgeschichtlicher Wichtigkeit im Werk des Architek-
ten: Er kehrt am Ende seines Schaffens zu einem Motiv
zurlick, das nach der Datierung der Hallenskizze von
1899, in der Entwicklung des Raumplan-Gedankens am
Anfang stand.

Die Beschéftigung mit dem Raumplan ist gleichbe-
deutend mit der Frage der Einordnung des Landhauses
Khuner in das gesamte Oeuvre von Adolf Loos. Zeigen
sich die vorher genannten Motive in verschiedenen
Auspragungen in oft nicht entwicklungschronologischer
Reihenfolge, so ist der Reifeprozess des Raumplanes
mehr oder weniger ein konstanter und kommt vor dem
Tod des Architekten Adolf Loos im Jahre 1931 zu sei-
nem Hohepunkt. In den ersten Auftrdgen hatte Loos
kaum die Entfaltungsmd&glichkeiten in dieser Richtung,
weil es sich um Wohnungsumwandlungen handelte und
Raumverénderungen nur begrenzt méglich waren. Die
Denkweise entwickelte sich von der traditionell zweidi-
mensionalen, d. h. in Grundrissen, zu einer dreidimen-
sionalen. Bildbeispiele sind hier in Photographien
schwer anzufiihren, da es sich um komplizierte Raum-
verbindungen handelt. Loos selbst schéitzte den Tast-
sinn als den hdchsten aller Sinne ein und weigerte sich
folglich, seine Innenrdume zu photographieren. Viele

seiner Stadtvillen weisen eine extrem hohe Komplexitat
der ineinander verschrénkten Anordnung der Treppen,
Niveauspriinge und RaumgréBen auf. Trotzdem ist au-
Ben ein klar auszumachender Kubus sichtbar. Lediglich
die verschiedenen Fenster in der glatten Fassade trans-
portieren das Innenleben nach aufB3en.

In diesem Sinn ist auch das Landhaus Khuner zu ver-
stehen: Trotz flachem Satteldach ist es ein kompakter
Kubus mit einem inneren komplexen Raumprogramm,
welches auBen nur an den unterschiedlichen Positionen
und GréBen der Fenster auszumachen ist. Im Vergleich
mit den Stadtvillen muss man beim Landhaus Khuner
allerdings von einer Art geméBigtem Raumplan spre-
chen, der der einfachen Wohnform auf dem Lande ent-
sprechen sollte.

Landhé&user und Villen von Adolf Loos: Funktion, Grun-
driss und Raumplan

Geht man von der Pramisse aus, dass jeder Bauauf-
gabe gleicher Widmung auch &hnliche Gestaltungs-
schwerpunkte zugrunde liegen, so ist ein Vergleich von
Adolf Loos’ Bauten derselben Widmung: Landhaus -
oder Landvilla — besonders aufschlussreich. Interessant
ist, dass gerade diese Bauaufgabe bei Loos nur in den
seltensten Fallen Uiber eine generelle Studie hinausging.
So wird auch die (typologische) Wichtigkeit des
Landhauses Khuner im Oeuvre von Adolf Loos deutlich:
als einzig wirklich bedeutendes ausgeflihrtes Beispiel
des Typus Landhaus (neben dem relativ bescheidenen
Landhaus Spanner von 1923).

Zentrales Vergleichsbeispiel ist sicherlich das Land-
haus fur Leo Prinz Sapieha, ein nicht ausgefiihrtes Pro-
jekt mit unbekannter Adresse aus dem Jahre 1918. Ein
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Abb.21: Landhaus Sapieha, Modell, 1918.

Vergleich der Grundrisse (Abb. 6, 20) zeigt sehr groB3e
Ubereinstimmungen: die zentrale Halle mit Kamin und
Sitznische in symmetrischer Mittelachse, im Erdge-
schoss anschlieBende Rdume verschiedener Raumho-
hen, im Obergeschoss eine Galerie als U-férmiger Er-
schlieBungsgang zu den Zimmern. Unterschiede
bestehen in der Verbindung der beiden Geschosse.
Wahrend die Bedienstetenstiege beider Landhauser
hinter der Halle, also in dem der 6ffnenden Fassade
entgegen gesetzten mittleren Hausbereich liegt, befin-
det sich die Hauptstiege im Landhaus Sapieha direkt im
Anschluss an die verglaste Gartenfassade. Auch das
Niveau der Halle liegt zum Hauseingang um 7 Stufen
versetzt, im Landhaus Khuner sind beide Rdume auf ei-
ner Ebene und die Hauptstiege ist der Halle ausgeglie-
dert.

Sind die Raumfolgen als solche sehr &hnlich, so un-
terscheiden sich die Grundrisse in der Widmung der
R&ume. Im Landhaus Sapieha befindet sich im Erdge-
schoss zusétzlich ein Bedienstetenzimmer und eine Bi-
bliothek, aber keine Schlafzimmer, im Obergeschoss
hingegen mehrere gleichwertige Schlafzimmer. Auffal-
lend ist, dass Loos mit der schon erwdhnten Hallenskiz-
ze von 1899 und der Landhausplanung von 1918 bis
zum Endprodukt Landhaus Khuner im Innenraum im-
mer wieder die Stiege verschob, bis sie letztlich aus der
Halle ausgegliedert wurde: eine Tendenz zu einer immer
klareren Raumgeometrie der Halle, denn sie ist letztlich
in nahezu symmetrischer Form ausgefiihrt. Die duBere
Gestaltung des Landhauses Sapieha ist jedoch sehr
verschieden. (Abb. 21). Es zeigt ein viel steileres Sattel-
dach mit markanten Rauchfdngen und besitzt keine
Dachterrasse. Die ebenerdige Terrasse vor der Glasfas-
sade ist ebenso wie beim Landhaus Khuner durch einen
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Abb.23: Landhaus Khuner.
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Abb.24: Landhaus des Arztes Dr. H. in Gastein/Salzburg, 1922.

Abb.25: Villa Muller, Modell, 1928.
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einseitig vorspringenden Eckrisalit geschiitzt und mit
einem Pultdach Uberdacht. Die Fassaden selbst schei-
nen zu einem GroBteil vom Sockel aufwérts aus ver-
putztem Mauerwerk geplant gewesen zu sein und wei-
sen glatt eingeschnittene Fensterdffnungen auf.
Wahrend das Konstruktionssystem der Balkendecke in-
nen schon Thema gewesen ist, libertragt sich keinerlei
Information diesbezliglich auf die auBere Gebaudehdille.
Das Landhaus Sapieha wirkt durch die zahlreichen Ka-
mine, die eigentimliche Terrasseniiberdachung und
das steile Satteldach malerisch und weniger kompakt.
Es orientiert sich weniger an der Bauernhaustradition,
sondern macht vielmehr den Eindruck einer einfachen

Wald- bzw. Jagdhdtte.

Das Landhaus Sapieha zeigt so in der AuBengestalt
eine gewisse Verwandtschaft mit der 1912 geplanten
Bauleitungshitte der Schwarzwaldschule am Semme-
ring (Abb. 22). Auch diese besitzt ein relativ steiles Sat-
teldach mit deutlich ausgepragten Kaminen, verweist
allerdings gerade in ihrer Blockbautechnik Gber einem
(hier viel niedrigerem) Steinsockel auf das Landhaus
Khuner (Abb. 23).

Ein interessantes Gegenstlick zur rustikalen Block-
hiitte ist das Landhaus des Arztes Dr. H. in Gastein/
Salzburg, ein unverwirklichtes Projekt aus dem Jahre
1922 (Abb. 24). Es hat eigentlich nur im zitathaft-aufge-
setzt wirkenden Holzaufbau eine Ahnlichkeit mit dem
Landhaus Khuner und entspricht sonst mehr den kubi-
stisch-blockhaften Stadtvillen von Loos.

In die Gestaltungstendenz mit einfachen Wirfeln und
Kuben lasst sich das Landhaus Spanner bei Gumpolds-
kichen von 1923 einordnen (Abb. 26). Knapp nach Be-
endigung der inflationistischen Geldentwertung ent-
standen, ist es mit einem Minimum an Aufwand
errichtet. In der Aneinanderfiigung eines stehenden und
eines liegenden Prismas hebt es sich plastisch vom h-
geligen Umland der sanft geschwungenen Weinbergge-

gend sudlich von Wien ab.

In der Literatur wird im Zusammenhang mit der Su-
che nach Inspirationsquellen fiir Loos neben der noch
genauer zu analysierenden angelsichsischen Bautradi-
tion die mediterrane Bauart, besonders die inselgriechi-
sche Terrassenhausarchitektur, erwahnt. Die kubisch-
gestaffelte, terrassierte Bauweise mit glatten Fassaden
und eingeschnittenen Offnungen findet sich bei Loos,
wie etwa im Landhaus Spanner in Holz- und in der
Landvilla in Studfrankreich in Steinbauweise wieder. Das

2.  SEI————

Abb.26: Landhaus Spanner, 1923.

Landhaus Khuner zeigt ebenso einerseits flach einge-
schnittene Fensterfldchen und den geschlossenen Ein-
druck eines Kubus. Somit reihen sich die Waldhiitte
Sapieha und die Bauleitungshitte am Semmering ei-
nerseits und das Landhaus Spanner und die Villa Verdi-
er andererseits (mit dem Gasteiner Landhaus als Ver-
mittler) in eine stilistische Gestaltungsentwicklung ein.
Obwohl deutliche gestalterische Ahnlichkeiten, beson-
ders in der Grundrisskonfiguration, in den Landhauspla-
nungen festgestellt werden konnten, so besitzt doch
jede der genannten Landh&user eigene, unverwechsel-
bare Charakteristika in Klima-, Landschafts- und Benut-
zerstruktur. Das nicht ausgefihrte Projekt der Villa Paul
Verdier in Le Lavandou bei Toulon/Frankreich von 1923
(dasselbe Planungsjahr wie das Landhaus Spanner!) als
letzter Vergleich scheint auf den ersten, duBeren Blick
sehr unterschiedlich zum Landhaus Khuner (Abb. 27).
Doch ist es eben diese Villa, die, zusammen mit dem
Landhaus Sapieha, die gréBten Ahnlichkeiten in der In-
nenraumkonfiguration mit dem Landhaus Khuner auf-
weist. Vergleicht man die Grundrisse (Abb. 28, 29), so
stellt man eine anndhernd gleiche funktionale Anord-
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Abb.27: Villa Verdier, Modell, 1923.

nung/Widmung der verschieden groB3 angelegten Zim-
mer fest. Wieder zeigt sich das Motiv der zweigeschos-
sigen Halle mit Galerie in U-Form im Obergeschoss.
Sogar der Kamin mit Sitznische ist in symmetrischer
Mittelachse am hinteren Ende der Hallenbreitseite vor-
handen. Die Halle steht quer zum Terrassenausgang,
somit rickt der Essbereich an die Terrassenfenstersei-
te. Das Flachdach, hier in verschiedenen Ebenen, dient
ebenfalls als Terrasse. Die ErschlieBung ist, &hnlich dem
Landhaus Khuner, links von der Terrassenseite ange-
ordnet. Dort ist in diesem Fall auch die Kliche platziert,
somit entféllt ein separater Bediensteteneingang wie
beim Landhaus Khuner. Der Ausgang in den Freibereich
aus der Halle und die zwei abgehenden Treppen an der
Fassade entsprechen mehr der Anordnung des Land-
hauses Sapieha. Besonders zu erwahnen ist das Sou-
terrain, das neben Kellerrdumen auch eine Garage birgt,
allerdings ohne Aufgang innerhalb des Hauses. Somit
muss der Ankommende wie im Landhaus Khuner erst
an der Terrasse vorbei zum Eingang auf der anderen
Seite des Hauses. Die sidfranzésische Villa Verdier ist,
ganz der dortigen Bauart entsprechend, in Steinbau-
weise projektiert gewesen.

Ein Zeitvergleich innerhalb des Oeuvre von Loos: das
Landhaus Khuner und die Villa Mdller (1928)
Vergegenwartigt man sich die Jahreszahl 1929/30 als
Entstehungsjahr des Landhauses Khuner und vergle-
icht sie mit dem vielleicht reifsten Werk des Architekten,
der Villa Miller in Prag aus dem Jahre 1928, so hat man
zwei ca. zeitgleiche Werke vor Augen, die am Ende der
Loos’schen Schaffensperiode stehen und vom Erstbe-
trachter sicherlich kaum als Planungen von ein und
demselben Architekten erkannt wirden. Die Villa Mdiller
ist in dieser Arbeit das erste ndher beleuchtete Beispiel
einer stadtischen Villenarchitektur von Loos und ist
zugleich die wohl ausgepragteste Manifestation des
Loos’schen Raumplanes. Das Denken und Gestalten
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Abb.29: Villa Verdier, Grundriss Obergeschoss, 19283.

des Architekten ist nur noch dreidimensional nachvollz-
iehbar. Ein kurzer Vergleich soll die Modernitét beider
Hauser, und somit besonders die des Landhauses
Khuner verdeutlichen.

Das Modell der Villa Mdiller (Abb. 25) zeigt einen Ku-
bus mit glatten Oberflachen und scharfkantigen Uber-
gangen, der vielleicht am stérksten den erwéhnten me-
diterranen Einfluss aufzeigt. Eine bis zuletzt
konsequente Gestaltungssprache von innen nach au-
Ben wird deutlich: Alle Elemente wie Balkone, Terrassen
und Fenster scheinen unverriickbar und ausgewogen,
da nicht willktirlich und zeigen die ausgereifteste Spira-
len-, Stufen- und orthogonale Abstraktion in Loos’
Werk. Interessant ist die Analyse und Gegenuberstel-
lung beider Grundrisse (Abb. 30, 31). Geht man von ei-
ner Teilung des rechteckigen Grundrisses in 2 mal 3
Quadrate aus, wie sie bei der Villa Muller deutlich in die-
ser Anordnung erkennbar ist, so ist der Grundriss des
Landhauses Khuner eigentlich eine Modifikation dieser
Anordnung: Bei Verkleinerung der Eckquadrate verlan-
gern sich die mittleren Quadrate zu Rechtecken und so-
mit entsteht ein dritte mittlere geometrische Reihe, die
letztlich in allen drei l&nglichen Reihen ungeféhr eine
gleiche Auspréagung erfahrt. Geht man von der geome-

trischen Teilung des Rechteckgrundrisses des Land-
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Abb.30: Grundriss-Schema, Villa Mller, 1928.

hauses Khuner aus, so verkleinert sich die langliche
mittlere geometrische Reihe in der Villa Miller und bil-
det somit die zentrale Eingangssituation. Betrachtet
man Innenraumdetails, so sind Unterschiede weit weni-
ger deutlich als in der AuBenerscheinung und zeigen in
beiden Fallen die, bei der Motivanalyse erwdhnten Cha-
rakteristika in Art, Anwendung und Funktion der Ober-
flachen und Materialien als gliedernde und rahmende
Elemente.

Mit ihrer Umgebung verbunden drangen sich beide
Hauser nicht in den Vordergrund und werden ihrem Er-
bauungszweck voll gerecht. Niemand wirde das Land-
haus Khuner (Abb. 32) in eine Stadtumgebung und die
Villa Mdller (Abb. 33) auf den Semmering stellen. Es ist
als herausragende Leistung zu verstehen, dass der
Achitekt Loos diese beiden so unterschiedlichen Bau-
aufgaben nahezu zeitgleich verwirklichte. Sie sind der
beste Beweis daflir, dass Loos kein Neuerer um jeden
Preis war, sondern einfiihlsam jede einzelne Bauaufga-
be individuell bearbeitete, aber gewissen Gestaltungs-
schwerpunkten, trotz unterschiedlicher Widmung und
verschiedener landschaftlicher Setzung, treu blieb.

A
s

Abb.31: Grundriss-Schema, Landhaus Khuner.

Abb.33: Villa Milller, 1928.
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Das Landhaus Khuner und der (inter-)nationale
Kontext

Vorbilder in der englischen Landhaustradition

Die pragnantesten Gestaltungsmotive im Landhaus
Khuner sind, wie in der stilistischen Analyse heraus-
gearbeitet, die zentrale, zweigeschossige Wohnhalle in
Verbindung mit niedrigeren Annexrdumen (als
gemaBigte Variante des Loos’schen Raumplanes), die
flachen- und raumgliedernden Elemente wie v. a. Tram-
decken und Sténder, in Verbindung mit abgestimmter
Farbgestaltung und das Kaminnischenmotiv. In der
Folge soll versucht werden, die wichtigste Inspiration-
squelle fur das Loos’sche Oeuvre im Allgemeinen und
fur das Landhaus Khuner im Speziellen zu diskutieren:
die angelsachsische Bautradition. Wéahrend seines
Amerikaaufenthaltes zwischen 1893 bis 1896 wurde
Loos auf die neuesten Tendenzen im modernen
Wohnhausbau aufmerksam, die auch dort unter
starkem englischen Einfluss standen. Augustus Welby
Northmore Pugin (1812-1852), wichtigster Protagonist
des gothic revival, gilt auch als Wiederentdecker der
mittelalterlichen Hallenarchitektur. Fur die Verbreitung
des Gedankens der Wiederbelebung der gotischen
Handwerkstradition und der Erneuerung der Ornamen-
tik durch Inspiration unmittelbar aus der Natur sorgte
neben John Ruskin der Dichter, Maler und Unternehmer
William Morris (1834-1896) als bedeutendster Protago-
nist der Arts-and-Crafts Bewegung. Philippe Webb
(1831-1915), Eden Nesfield (1835-1888) Norman Shaw
(1831-1912) und dann in der zweiten Generation u. a.
William Lethaby (1857-1931), Charles Francis Annesley
Voysey (1857-1941), George Walton (1867-1933) und
Mackay Hugh Baillie Scott (1865-1945) waren ab den
1860er Jahren und spater am Hohepunkt zwischen
1880 bis 1910 die wichtigsten englischen Vertreter
dieser Richtung. Einen Ausweg aus dem durch die Fol-
gen der Industrialisierung befiirchteten Kulturverfall er-
hoffte sich diese Bewegung gerade durch die Wieder-
aufnahme alter Zimmermannskunst und Materialtreue
und der Wiederherstellung der Einheit von Handwerk
und Kunst. Auch Loos verteidigte die Authentizitat des
Handwerkes und sah Fortschritt nicht in einer mod-
ernen Kunstbewegung per se, sondern in der Wieder-
besinnung auf die unverfélschte Handwerkstradition.
Loos’ Halle im Landhaus Khuner und sein Raumplan
waren von der englischen Entwicklung deutlich beein-

flusst: Die Halle mit Oberlicht war das zentrale Merkmal

ﬁgta.s?gi:, I;Iggir.lskizze vom M. H. Baillie Scott aus «An Ideal Suburban
im  «Arts-and-Crafts-Grundriss».?2 Nachdem Webb
1859 fiir Morris das beriihmte Red House erbaut hatte,
nahm sein geplantes Landhaus The Clouds in Hamp-
shire das mittelalterliche Motiv der Halle wieder im
GroBformat auf. In der Folge soll versucht werden, ein-
erseits mogliche Vorbilder fir die Ideenskizze von 1899
und andererseits fir die spatere gesamte Grundrissko-
mposition des Landhauses Khuner zu finden.

Nach dem schon 1861 erschienenen Werk «The Eng-
lisch Gentleman’s House» von R. Kerr und dem deut-
schen Buch6 von «Das englische Haus» von R. Dohme,
das das englische Landhaus in den Grundzigen im
deutschsprachigen Raum bekannt machte,? waren es
v. a. Londoner Zeitschriften, die international verfligbar
waren und den Arts-and-Craft-Stil populédr machten:
«The Building News» ab 1857, «The British Architect»
ab 1874, «The Studio» ab 189324 und «The Architectu-
ral Review» ab 1896. Es waren die Gebaude und beson-
ders die Raumskizzen des Schotten Mackay Hugh Bail-
lie Scott?® in Zeitschriften ab 1894 (Abb. 34), die fiir die

,?56)035: Hallenskizze vom M. H. Baillie Scott aus «A country house»,
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Darstellung der Loos’schen Skizze von 1899 (vgl.
Abb. 19) bedeutsam erscheinen: flachige, vertikale wie
horizontale Balkengliederung, die getffnete Galerie, die
nischenhafte Vertiefung der Kaminsitzgelegenheit. Eine
andere Skizze, die dem Loos’schen Entwurf ebenfalls
sehr nahe kommt, publizierte Scott im Jahre 1900
(Abb. 35).26 Adolf Loos platzierte die Halle 1899 an eine
durchfensterte L&ngsseite, wie es in England in einer
allgemeinen, additiven Raumkonfiguration &fter Ublich
war. lhre Positionierung als zentral-symmetrisches
Hauptmotiv mit einer U-férmigen zweigeschossigen
Raumumfassung blieb in den englischen Planungen bis
1900 die absolute Ausnahme und kann nur sehr punk-
tuell ab 1878 nachgewiesen werden (Abb. 36). Die Halle
als dominantes Motiv fir die ganze Grundrissdispositi-
on des Hauses wurde erst 189 Shaws experimentier-
freudigem Schdler E. Schroder Prior (1852-1932) in The
Barn in Exmouth, Deven, ausgefiihrt. Zwei um 45 Grad
aufgeklappte Seitenflligel, im Untergeschoss mit Wohn-
und Speisezimmer und im Obergeschoss mit Schlaf-
zimmern, umfassen die zurlickversetzte Halle als Vertei-
ler. Am deutlichsten bezieht sich der Grundriss vom
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Abb.37: The Leys, Grundrisse, George Walton, 1901. Links: Erdgeschoss;

Eine in der Fassade zurlickversetzte Halle wird von zwei
vorspringenden Risaliten gerahmt.?2®6 Bei Walton sind
offentliche Bereiche wie Ess-, Wohn und Morgenzim-
mer im Untergeschoss angeschlossen (jedoch nicht als
offene Nischen), wahrend im Obergeschoss die priva-
ten Schlaf- und Badezimmer angeordnet sind. Die Eta-
genverbindung erfolgt hier, dhnlich wie beim Haus Sa-
pieha, aber anders als beim Landhaus Khuner,
innerhalb der lAngeren Hallenseite (Abb. 39). Die Anord-
nung der Kaminnische unter der Galerie-Auskragung
und die Sichtbarmachung der konstruktiven Balkenun-

Abb.36: Zeichnung von den Architekten Bell und Roper aus «A
Summer Cottage at Formby”, 1878.»

Landhaus Khuner allerdings auf die Landhausplanung
The Leys in Elstree, Hertfordshire (1901) vom Glasgo-
wer Architekten George Walton, die spéatestens durch
dreibéndige Werk «Das englische Haus» von Hermann
Muthesius aus dem Jahre 1904 deutschsprachigen
Kreisen bekannt wurde (Abb. 37).27 Betrachtet man die
auBerlich-formale Erscheinung von Waltons Planung
(Abb. 38), so werden Ahnlichkeiten zu der schon 1878
publizierten Zeichnung in «The Building News» deutlich:
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rechts: Obergeschoss.

tersicht, die Holzverkleidung der Wé&nde und das
schlichte Ambiente sind mit dem Landhaus Khuner ver-
gleichbar.

Doch selbst die englischen Mébel und Einbau-
schrénke zeigen groBe Gemeinsamkeiten mit Loos. Der
oft erwahnte englische Chippendale-Stuhl ist von Loos
in seinen eigenen Interieurs verwendet worden, ebenso
der oft gezeigte Elefantenriisselstuhl. Zwei andere M&-
belvergleiche seien hier erwéhnt, ohne weitere Photos
anzufihren: Schranke von Voysey zeigen vereinzelt die-

selbe schlichte Eleganz wie bei Loos, z. B. aus dem Da-
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Abb.38: The Leys, AuBenansicht Ruckseite, George Walton, 1901.

menzimmer von Marie Turnovsky aus dem Jahre 1902.
Ein achteckiges Tischchen in der Mitte eines Mébelsets
von Baillie Scott wird in einem Gastezimmer des Land-
hauses Khuner in schlichterer, leicht modifizierter Form
ohne Ornament wieder verwendet. Beispiele von
Schrankwénden z. B. von Charles Robert Ashbee ver-
deutlichen dieselbe Einstellung zu rein funktionellen
Schrankwénden wie z. B. in einer Loos’schen Ausfih-
rung im Vorzimmer des Schneidersalons Ebenstein aus
dem Jahre 1897.

Fur die hier zitierten Loos-Aufsatze zur Landhausar-
chitektur waren auch die theoretische AuBerungen von
Baillie Scott ab den 1890er Jahren eine deutliche Inspi-
ration. Sie wurden 1912 ins Deutsche Ubersetzt und
selbst einige Phrasen und Worte aus dieser Uberset-
zung tauchen bei Loos wieder auf. Warnungen vor «ma-
lerischem Bauen» und einer «neuen Originalkunst ohne
Vergangenheitsstudium», die Aufforderung zur Land-
hausanpassung an den «Geist der Gegend» und sogar
eine dem Loos’schen Theaterlogenprinzip entsprechen-
de Beschreibung der Hallen-Annex Beziehung sind hier
formuliert.?®

Ein nationaler Zeitvergleich: das Landhaus Khuner und
das Haus Heyrovsky von Lois Welzenbacher (1932).

Loos (1913):
«Achte auf die formen, in denen der bauer baut...
Firchte nicht, unmodern gescholten zu werden. Ver-
anderungen der alten bauweisen sind nur dann er-
laubt, wenn sie eine verbesserung bedeuten, sonst
bleibe beim alten.»%°

Welzenbacher (1932):
«Anders baut sich die Tradition des burgerlichen
Hauses in der Landschaft auf - eine Linie verschiede-
ner kraft und ungleicher Art. Der birgerliche Bau in
der Landschaft ist berufen, Zeugnis von der Kultur

Abb.39: The Leys, Halleneinblick, George Walton, 1901.

seiner Zeit abzulegen [...] Naturbediirfnis und Natur-
gefuhl will der moderne Mensch in seinem Wohnen
ausgedrickt wissen. Die Natur, nicht als Attrappe um
das Haus herum, sondern das Haus selbst als Sonne
atmender Organismus, mit seinen Organen den Ta-
geszeiten zugewandt, gelockert in den Gliederungen
des Grundrisses, mit groBen Ausblicken auf die
Landschaft, ein gleichsam zum Wesen erhobener
Schnittpunkt all des Schénen auBen.»®!

Das prominenteste Vergleichsobjekt zeitgleicher
Landhausarchitektur in Osterreich stellt das Haus Hey-
rovsky in Thumersbach, Zell am See (1932) von Lois
Welzenbacher dar.

Welzenbacher, geboren 1889 in Minchen, war da-
mals der einzige 8sterreichische Architekt, der 1932 in
der berihmten Ausstellung «The International Style» im
Museum of Modern Art in New York als Vertreter der
neuen, ornamentlosen Architektur genannt wurde. Wel-
zenbacher war vielleicht der prominenteste Osterreichi-
sche Architekt einer neuen Generation nach Hoffmann
und Loos. Wie Adolf Loos Sohn eines Steinmetz’ und -
bildhauers, steht Welzenbacher aber in einer vollig an-
deren Entwicklung als Architekt. Stark geprégt von sei-
nem Architekturprofessor Theodor Fischer in Minchen
und dessen Lehre vom «Sehen eines Baues in land-
schaftlichen Zusammenhangen» entstand Welzenba-
chers architektonisches Werk vornehmlich im bayrisch-
tirolerischen Umfeld. Ausgebildet als Architekt im Ein-
fluss stddeutscher Bautradition einer Mischung aus
Regionalismus und Traditionalismus, emanzipierte er
sich in den Jahren zwischen 1919 und 1925 von lokalen
Bautendenzen und war stark beeinflusst von Schriften
von Gropius und Le Corbusier.

Vergleicht man nun das Landhaus Khuner mit Wel-
zenbachers Haus Heyrovsky, so fallen interessante Ge-
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meinsamkeiten im Zusammenhang mit den allgemeinen : ,Z

Planungsbedingungen auf. Beide Auftraggeber stam-

men aus Wien (in Loos’ Fall der schon erwéhnte Le- —7

bensmittelfabrikant Khuner, bei Welzenbacher der Wie- 1 & & ]

ner Arzt und Universitatsprofessor Heyrovsky). Beide X 7 C

Werke entstehen Anfang der 30er Jahre. Beiden Archi-
tekten stehen weitgehend alle gestalterischen Méglich-
keiten offen. Beide als «Freizeitarchitektur» konzipierte
Bauaufgaben befinden sich in einer Uberragenden
Berglandschaft (im Falle von Welzenbacher 6ffnet sich
der Blick des Bewohners zusétzlich auf ein Seepanora-
ma). Beide ausgefiihrte Werke gelten in der Literatur als
beispielhafte, moderne Bauten von zwei flihrenden
osterreichischen Architekten.

Der historische Kontext des Standortes ist jedoch
grundlegend verschieden. Das Landhaus Khuner ent-
steht 1930 am Ende einer langen Villen- und Land-
haustradition an Semmering, reprasentiert von der hé-
heren und héchsten Gesellschaftskreisen aus Industrie
und Adel. Das Haus von Welzenbacher am Zeller See
von 1932 hingegen steht in einer gesellschaftlich-histo-
risch relativ unbelasteten und jungen Winter- und Som-
mersportregion in der Nahe der Stadt Salzburg. Auch
der Zeitpunkt der Realisation beider Vergleichsbauten
nimmt einen unterschiedlichen Stellenwert im Leben
beider Architekten ein: Im Falle von Loos stellt das
Landhaus Khuner am Semmering eines der letzten aus-
geflhrten Werke des damals 60jéhrigen Adolf Loos dar.
Welzenbacher, damals erst 43 Jahre alt, realisiert seinen
Bau an der Schwelle zu seinem internationalen Durch-
bruch.

Vergleicht man die oben angeflihrten Zitate beider
Architekten, so entsprechen Welzenbachers Forderun-
gen dem neuen, radikalen Zeitgeist der Architektur, «ra-
dikal im Sinne einer vorurteilslosen Interpretation raum-
licher und kultureller Wohntradition. Die traditionellen
Bauerngehofte etwa werden von ihm als Beispiel zitiert,
aber nicht als Aufforderung zur formalen Imitation (Kli-
schee), sondern um ihre Selbstversténdlichkeit zu un-
terstreichen».%2 Welzenbacher will sein Haus nicht als
Weiterflhrung traditioneller Bauernhaustradition reali-
sieren, sondern sieht in ihm, als Sonne atmender Orga-
nismus gelockert in der Gliederung des Grundrisses, ei-
ne génzlich neue Bauaufgabe. Denn schon allein dem
Bauherrn, dem BenUtzer, kommt ein neues Image zu: Er
soll nicht mehr Naturliebhaber, sondern Naturfreund
sein, die Natur nicht mehr passiv betrachten, sondern

Abb.40: Haus Heyrovska, Skizze, Lois Welzenbacher, 1932.

mit ihr aktiv leben (ihr sozusagen nachgeben), als Aus-
druck eines neuen Lebensgeflihls.

Eine Skizze des Hauses Heyrovsky (Abb. 40) ver-
deutlicht die wichtigsten Gestaltungsmerkmale: Das
Haus, in einer Vogelperspektive aus der Hinteransicht
dargestellt, 6ffnet sich der Landschaft, der Natur, dem
Ausblick und zeichnet in einer S-Kurve gleichsam die
Hoéhenschichtlinien des Terrains nach. Der ebenfalls in
sich geschwungene Weg zum Eingang des Hauses
setzt sich im Haus fort, der angedeutete Baum im obe-
ren Anschluss an des Haus lasst diese Bewegung aus-
schwingen: «Licht, Luft, Bewegung und Offnung wiin-
schen wir»® Licht, Luft und Offnung waren aber auch
Forderungen von Loos, der den Landhausbesitzer aber
noch in einer passiven Betrachterrolle definiert: Licht
durchflutet die zentrale Halle des Landhauses Khuner,
Luft und Ausblick kénnen auf Terrasse und Dach genos-
sen werden, Offnungen in die Natur kénnen gedffnet
werden, d. h. der Besitzer kann alles benltzen und ge-
nieBen, muss es aber nicht. Es zeigt sich das alte Bild
des Sicherheitsbedirfnisses des Menschen gegentber
der Uberméachtigen Natur, Ruckzug ist jederzeit mog-
lich. Welzenbachers Architektur selbst jedoch ist Luft,
Licht, Offnung: Der Besitzer hat keine andere Schutz-
und Rickzugsméglichkeit mehr, er will aktiver Teil in der
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Beziehung zur Natur sein. So erklart sich auch die so
vollig andere auBere und innere Form der Architektur:
Das Haus passt sich den natlrlichen Gelandegegeben-

heiten an, um eine vdllig gleichwertige und spannungs-
freie Relation zwischen Natur und Naturfreund zu er-

mdglichen.

Abb.41: Haus Heyrovsky, Grundrisse, Lois Welzenbacher, 1932. Links: Erdgeschosss; rechts: Obergeschoss.

Vergleicht man die realisierten Grundrisse der beiden
Beispiele, so fallt sofort die dynamische Anordnung des
Grundrisses von Welzenbacher auf (Abb. 41). Die Be-
wegung des Besuchers zum Haus hin wird im Haus
weitergefihrt. Zum Unterschied zu Loos’ Haus be-
kommt der Besucher keinerlei Vorgeschmack auf die
spektakuldre Aussicht, er betritt das Haus von Westen
her und umrundet das Haus nicht von der Aussichtssei-
te aus. Die spiralférmige ErschlieBung innerhalb des
Hauses lasst aber gewisse Parallelen erkennen. Bei
Welzenbacher fuhrt der Eingang Uber eine Vorhalle di-
rekt Uber die groBe zweigeschossige Treppenhalle mit
Galerie zum Wohnraum mit Speisezimmer. «Die kon-
zentrische Bewegungslinie fihrt den Besucher in die
geometrische und physische Mitte des Hauses, in die
runde Treppenhalle, von einem runden Oberlicht belich-
tet, wo die Bewegungslinie abrupt abgebrochen wird.
Die vertikale Bewegung wird so bewusst betont und
fihrt im Obergeschoss zu einer ,spiralférmig’ gegenlau-
fenden Bewegungslinie.»** Dieser gewollte Wechsel in
der Bewegungslinie zeigt Vertikalbewegung an und
lasst den Besucher innehalten, genau dort ist auch der
Eingang in den erdgeschossigen 6ffentlichen Wohnbe-
reich. Die Verteilerfunktion bei Loos’ Landhaus ist &hn-
lich, doch erkennt der Besucher nicht automatisch den
Weg in die Wohnhalle, die sich im Zentrum des Hauses
befindet. Loos’ Wohnhalle mit dem Seitenverhaltnis von

ca. 1:2 6ffnet sich an der schmaleren Seite der Natur,
bei Welzenbacher ist der Wohnraum als kreisgebogenes
Rechteck mit einem an den Raumachsen gemessenem
Seitenverhaltnis von ca. 1:3, mit der Offnung der lange-
ren Seite zur Natur. Sitzbereich mit Kaminnische und
Essbereich sind zwar bei Loos an die Halle angeschlos-
sen, aber verdeutlichen das Schutzbedrfnis des Be-
nitzers, sie sind von geringerer Hohe, ganz nach Idee
des hierarchisch angeordneten Raumplanes. Bei Wel-
zenbacher kann man von einer neuartigen Innen- und
AuBenraumdurchdringung sprechen: Tiren und Fen-
stern werden zu Rahmen der Landschaftsbilder, beim
Durchschreiten der Rdume bietet sich die Landschaft in
stdndig wechselnden Ausschnitten dar, wahrend bei
Loos die groBe verglaste Nordseite einen eher stati-
schen Ausblick auf die Natur freigibt. Wie bei Loos fin-
det sich auch bei Welzenbacher ein getrennter Bedien-
steteneingang im Erdgeschoss, in diesem Fall fur die
Hausmeisterwohnung und das Chauffeurzimmer. Der
Obergeschossgrundriss mit Elternschlafzimmer, Garde-
robe, Badezimmer, Schlafzimmer der S6hne, Fremden-
zimmer und vorgelagertem Balkon von Osten nach We-
sten wiederholt die radikale Raumaufteilung des
Erdgeschosses. Ein durchgehender, auskragender Um-
gang (Abb. 42), und somit gleichzeitig Sonnen- und
Witterungsschutz fir die groB verglasten Rdume im
Erdgeschoss, ersetzt die kleinen Balkone des Landhau-
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Abb.42: Haus Heyrovsky, Balkonansicht, Lois Welzenbacher, 1932.

ses Khuner als isolierte Austrittspunkte aus der Privat-
sphére, und nimmt, wie die darlber aufragende Attika,
die Héhenschichtlinien bzw. die Terrassenform auf. So-
mit ist in Verbindung mit dem konstanten Fensterrhyth-
mus im Obergeschoss von auB3en keinerlei Differenzie-
rung zwischen privater und 6ffentlicher Raumfunktion
zu erkennen. Ein blechgedeckte Pultdach fallt zum
Hang hin ab und macht somit die scharfe Kontur des
Baukdrpers zur Aussicht hin deutlich (Abb. 43).

Loos jedoch verwendet in Anlehnung an die traditio-
nelle Bauernhausarchitektur einen Bruchsteinsockel
unter einem dunkelbraunen Holzblockbau. Als bewus-
ste Distanzierung zu eben dieser Iandlichen Tradition
zeigt das Haus Heyrovsky einen weiB verputzten Ziegel-
bau, der dreiseitig mit einer horizontalen Stllpschalung
verkleidet ist. Ganz im Ausdruck des Internationalem
Stils sind auch die Mauern der Innenrdume in weil3 ge-
halten, die Decken sind in dunkler Farbe ausgefihrt, die
Bdden vornehmlich aus braunen quadratischen Par-
kettfeldern. Beide Architekten Uberlassen den Hausbe-
nltzern private, individuell bewegliche M&bel zur freien
Disposition, gestalten allerdings viele Mébel selbst.

Als Architekt einer alteren Generation orientiert sich
Loos an der angelsichsischen Tradition des Landhau-
ses, welche eine zurlickhaltende Verbindung von b&u-
erlichen Elementen mit modernen und neuen Lebens-
qualitdten anstrebte. Sein Landhaus steht am Ende
seiner langen Schaffensperiode in einer traditionsrei-
chen Umgebung des Semmerings. Loos realisiert eine
Architektur, die noch das zurlickhaltend-passive Ver-
héltnis des Besitzers gegenlber der Natur verdeutlicht
und somit mit seinem baulichen Fremdkdrper in land-
lich-fremder Umgebung nicht auffallen will. Im Inneren
seiner sicht- und naturgeschlitzten Aussichtswarte will
er auf keinerlei stadtische Eleganz und gewohnten
Komfort verzichten. Welzenbacher reprasentiert die
vom Internationalen Stil beeinflusste neuere Generati-

/1\53'?2 3: Haus Heyrovsky, Rickseite und Seeblick, Lois Welzenbacher,

on, die die traditionsorientierte Vergangenheit des 19.
Jahrhunderts kritisch hinterfragt und Uberwinden will.
Das Haus Heyrovsky zeigt das vollig neue Verhaltnis
seines Besitzers zur Natur und 16st sich, wie schon in
der Bezeichnung Haus angedeutet, von der Uberliefer-
ten Funktion des Landhauses. Der Besitzer ist aufge-
schlossener, aktiver Naturfreund, nicht mehr voyeuristi-
scher Naturliebhaber. Somit ist die architektonische
Umsetzung eine véllig andere. Der selbstbewusste Be-
sitzer, und mit ihm sein Haus, sieht sich nicht mehr als
sich duBerlich anpassender Fremdkdérper in der Land-
schaft, sondern will in einer neuartigen Naturverbun-
denheit ein deutliches Zeichen setzen. Seine Archi-
tektur hat nichts mehr mit der lokalen Bautradition zu tun.

Eine Zusammenfassung: Landhaus und Moderne

Die Diskussion Uber die Positionierung des Landhauses
Khuner zwischen Moderne und Tradition beriihrt auch
die Frage prinzipieller Unterschiede zwischen den
Bauaufgaben Landhaus und Landvilla. W&hrend man
den Begriff der Villa mehrheitlich mit stadtisch
gepragten Bauformen und Grundrisslésungen assozi-
iert, beinhaltet das (englische) Landhaus immer eine
konstruktive wie formale Auseinandersetzung mit
landlich-imaginierten Bauten (obwohl das zentrale Mo-
tiv der Halle selbst einer mittelalterlich reprasentativen
Schlossarchitektur entlehnt war). Loos’ Entwirfe zu
diesem Thema spiegeln dieses Spannungsverhéltnis
wider. Stellt man, duBerlich-formal betrachtend, die Pla-
nungen der Bauleitungshitte der Schwarzwaldschule
am Semmering (1912) (Abb. 22), des Landhauses in
Gastein (1922) (Abb. 24), des Landhauses Khuner
(Abb. 23) und der Prager Villa Miller (1928) (Abb. 25)
nebeneinander, so kann man die Tendenz erkennen,
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dass das von Grund auf in Holzblockbauweise geplante
Landhaus mit flachem Satteldach sich immer mehr zu
einem kubisch abstrakten, aufsteigenden Baublock en-
twickelt, um letztlich immer mehr mit den Loos’schen
Gestaltungsprinzipien der Stadtvilla zu verschmelzen.

In einer immer weiter vom Ornament gereinigten und
technisch dem stédtischen Lebensstandard angegli-
chenen Bauweise Uberlagerte die innere Organisation
des Hauses, die funktional gesehen nie b&uerlich-l1and-
lich sein konnte, die duBerlich landlich inspirierte Form.
So wie die rasche Technisierung durch die Eisenbahn
und die individuelle Motorisierung die Distanz zwischen
Stadt und Land verringerte und der Landhausbau von
Adeligen und Industriellen seine Exklusivitat verlor, so
wurde der Landhausgedanke und -begriff zunehmend
von einer neuen Architektursprache abgeldst. Zur Zeit
der Erbauung des Landhauses Khuner um 1930 war ei-
ne neue Architektengeneration mit einem anderen Na-
turverstandnis flir die Bauaufgabe der Landhausarchi-
tektur angetreten, wie anhand des fast zeitgleichen
Hauses Heyrovsky von Lois Welzenbachers angedeutet
werden konnte.

Loos’ spates Verdienst war es, einerseits beim inne-
ren Raumkonzept des Landhauses Khuner die engli-
sche Tradition des Landhausbaues des 19. Jahrhun-
derts nochmals aufzugreifen und ihre Wesensziige
gleichsam abstrahierend zu verdichten. Andererseits
wurde bei der AuBengestaltung die regionale Bautradi-
tion berlicksichtigt und so auf eine Provokation des ge-
nius loci verzichtet. Loos hielt sich an die eigenen Prin-
zipien: er furchtete nicht, «unmodern gescholten zu
werden», vermied es aber auch, «rustikal zu jodeln». In
der handwerklichen Schlichtheit und Materialwahrheit
seines Landhauses blieb Loos den frihesten Arts-and-
Crafts-Grundsétzen treu. Loos’ direkten Inspirations-
quellen nachzuspiren war ebenso ein Hauptziel dieses
Aufsatzes wie die Einordnung des Landhauses Khuner
in das Gesamtoeuvre des Architekten.

Endnoten

1 An dieser Stelle sei Frau Dr. Sigrid Brandt fiir die Méglichkeit der
Internetpublikation bei kunsttexte herzlichst gedankt. Weiterer
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Hinweise und an Julia Huemer fiir die sorgfaltige Durchsicht des
Manuskripts. In einer stark gekiirzten Fassung wurden einige Teil-
ergebnisse der vorliegenden Arbeit in der «Osterreichischen
Zeitschrift fir Kunst und Denkmalpflege» publiziert, der Fokus lag
hier vornehmlich auf die Vorbildwirkung der englischen
Landhaustradition. Vgl. Falser 2004, Landhaus Khuner.

2 Loos’ Schuler Heinrich Kulka, Bauleiter des Landhauses Khuner,

zitierte Loos zum Thema Alpenarchitektur und Heimatstil und
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und die gestalterischen Elemente des Hauses. Vgl. Kulka 1979,
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Gustav Kunstler (Mlinz 1964, Loos) das Landhaus Khuner im
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monographie von Burkhardt Rukschcio und Roland Schachel

(Rukschcio 1982, Loos) erwéhnt neben weiteren Planungseinzel-

heiten noch die Ahnlichkeit zum geplanten Landhaus Sapieha.

Benedetto Gravagnuolo (Gravagnuolo 1982, Loos) diskutiert erst-

mals den Dialekt der Umgebung des Landhauses Khuner. Zahlre-

iche Publikationen in den Folgejahren beschreiben immer wieder
die allgemeine architektonische Entwicklung von Loos. Es sei
erwahnt, dass das Adolf-Loos-Archiv in der Graphischen Sam-
mlung Albertina in Wien einige Originalpléne, zahlreiche Original-
photos und schriftliche Korrespondenzen zwischen Loos, Khuner
und Kulka besitzt. Die planliche Bau- und Verdnderungsdoku-
mentation befindet sich in der Bauabteilung der Gemeinde Pay-
erbach/Niederdsterreich.

Adolf Loos, Heimatkunst, 1913, in: Opel 1982, Trotzdem.

Achleitner 1968, Welzenbacher, S. 61.

Steiner 1982, Alpenraum, S. 7.

Pusch 1995, Sommerfrische, S. 17. Also «erst in dem Moment,

wo die Natur vor dem Hintergrund neuer sozialer Verhaltnisse im

asthetisch definierten Landschaftsbegriff eine neue gewaltige

Dimension gewinnt, erscheinen plétzlich kiinstlerisch geplante

Hutten als Lésungsvorschlag fur Produktionsbetriebe und

Freizeitgestaltung». In: Hajés 1982, Verhiittung der Landschaft, S.

32.

7 Adolf Loos, Regeln fiir den, der in den Bergen baut, in: Opel
1982, Trotzdem, S.120f.

8 Das Bauansuchen fiir das Haupthaus mit der Parzellennummer
535/9, Einliegerzahl 125 der Katastralgemeinde Payerbach-
graben und das Portierhaus mit der Parzellennummer 536/2
erging am 23.5.1929. Die Baubewilligung erfolgte am 1.6.1929.
Bauverhandlung fand am 28.5.1929 statt.

9 Beweis fur diese Arbeitsteilung ist u. a. eine Korrespondenz, in
der Kulka Loos zwei Detailvarianten zum Kamin in der Halle des
Landhauses schickt: «Lieber Herr Loos, soll A oder B gemacht
werden, bitte sofort Antwort [...] Bitte es eilt auch.» In: Adolf-
Loos-Archiv der Graphischen Sammlung Albertina, Wien, Adolf-
Loos-Archiv Nr. 0443, Korrespondenz Kulka-Loos.

10 In: Kulka 1979, Loos, S. 13.

11 Interessant ist, dass Loos in dlteren Planen anstatt des Gast-
zimmers im Nordosten eine gedeckte Terrasse vorgesehen, das
Gastzimmer im Suden in zwei gleich groBe Zimmer unterteilt und
mit der Widmung «Fraulein» und «Gast» versehen hatte. In den
damaligen Grundrissplanen sind besonders im Obergeschoss
viele minimale Anderungen oder Erganzungen in Méblierung,
Anordnung der Sanitareinheiten erkennbar.

12 Risselada 1991, Raumplan, S. 28.

13 «Das Landhaus ist 14m breit, 19,5m lang. [...] Paterre und
1. Stock sind in Blockbauweise ausgefihrt, der Unterteil in
Bruchsteinmauerwerk. Die Baumstdmme werden nach der
Innenseite zu mit einem Bekleidungsmittel versehen, fein ver-
putzt. [...] Die Zwischenwande zwischen den einzelnen Zimmern
bestehen aus 7cm starken Gipsdielen. [...] In den Mittelmauern
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sind die Stander so zu stellen, dass die vom Architekten
gewulinschten Nischen genau ausgespart werden. [...] Bei sdmt-
lichen Decken ist die Konstruktion ohne Beschittung durch-
zuflihren, besteht aus den Tramen und aus den dartberliegenden
Schiffsbrettern in Feder und Nut. [...] Decken und Balkenfelder,
ausgenommen Galerie-Untersicht, fein verputzt oder Celotex-
platten. [...] S&mtliche Balken sind sichtbar. Die Galerie der Halle
wird von Krag-Balken getragen. [...] Sémtliche Treppen sind
90cm breit und die Treppenzargen 4cm stark. [...] Es ist zu
bemerken, dass dort, wo ein Badezimmer ist, zwecks Rohrenver-
legung noch zweite Trame und Schiffboden eingefligt werden
miissen. In den Hohlraum kommen die Réhren. Die Badezimmer
liegen daher um eine Stufe hoher. Badezimmer, Waschraum, WC,
Skikammer, Speisekammer, Anrichte und Kiiche erhalten Stein-
holzbdden [...] die Terrasse ist mit unglasierten Kehlheimerplatten
gepflastert. [...] Die Balkenverteilung, so wie Uberhaupt die
Holzarchitektur auch in den MaBen, ist duBerst sorgfaltig zu arbe-
iten, da sich nach den Balkenfeldern sédmtliche Turen und die
ganze Inneneinrichtung richten. [...] Das Holz der Fassade ist
gegen Faulnis und Feuer zu impragnieren. Samtliche Turen sind
Sperrplatten-Turen (Fries-Konstruktion, mit beiderseitig aufge-
schraubten 6mm starken Sperrplatten). [...] Die 2 Schlote werden
unter 60 Grad gezogen und vereinigen sich Gber dem Dach in der
Hausachse zu einem einzigen Pfeiler. In sdmtlichen Raumen, in
denen eine Waschmuschel gezeichnet ist, gibt es flieBendes
warmes und kaltes Wasser. Baderdume und Kiche bis auf 1,6m
Hohe olfarbegestrichen. In jedem Wohnraum ist auBer der Licht-
leitung noch eine Kraftleitung vorzusehen, mit Steckkontakt fur
elektrischen Ofen und Staubsauger.» In: Rukschcio 1982, Loos,
S.617.

Die im Ausstellungskatalog der Graphischen Sammlung Albertina
angeflhrten Fassadenskizzen entsprechen nicht der aktuellen
Ausflihrung. Die Plane im Bauamt Payerbach sind die tatsachlich
ausgefihrten.

«Sie bestehen aus einer Fries-Konstruktion mit innen und auBen
angeschraubten Sperrplatten. Im Parterre sind die Fensterladen
wegen Einbruchsgefahr von auBen mit Eisenblech beschlagen.
Samtliche Fensterlédden sind lackiert. An den Kanten sind
Winkeleisen.» Baubeschreibung von Kulka, in: Rukschcio 1982,
Loos, S. 617.

Ebd.

Zur weiteren Baugeschichte: Unklarheiten zu StraBenabtretung
und Baulinienbestimmung verzdgerten den Fortlauf der Verhand-
lungen. 1953 wurde das Landhaus Khuner unter der Leitung der
Familie Teerag als «Wohlfahrtseinrichtung Alpenhof Kreuzberg fur
Arbeiter und Angestellte der Teerag AG» mit dem Namen «Hotel
Alpenhof» in ein Gast- und Schankgewerbe umgewandelt. 1955/
56 erfolgte ein Einbau eines Gemusekellers gegenlber des
Kucheneingangs. 1959 Gbernahm Frau Wurdak die Gast- und
Schankerlaubnis. 1960/62 wurde auf der Parzelle 535/9 mit dem
Architekten Kramer ein Zubau fiir eigene Wohnzwecke errichtet.
1968/69 beantragte Frau Wurdak einen weiteren Zubau fir Frem-
denverkehrszwecke. Ausfiihrender Baumeister war Ingneieur
Wallner. Erstmals war das Bundesdenkmalamt involviert und
erhob gegen die Ausfiihrung keinen Einwand, falls Fensteroff-
nungen und Farbanstrich mit der gegebenen Situation harmo-
nierten. Die angebaute Flache betrug ca. 93 Quadratmeter. 1971
wurde eine Rodungsbewilligung der Hotelzufahrt erteilt, 1972 im
Keller eine Olfeuerungsanlage installiert und 1978/79 vergréBert.
Im selben Jahr Gbernahm Frau Steiner die Konzession des Gast-
und Schankbetriebes. 1983 sanierte die Fremdenverkehrs-
forderung des Landes Niederdsterreich das Schwimmbecken.
1985/86 wurde einem Ansuchen von Frau Steiner um Demontage
der desolaten Dachterrasse vom Bundesdenkmalamt nicht statt
gegeben und von demselben Instandsetzungsarbeiten ange-
ordnet und finanziert. 1997/98 libernahm der Sohn Norbert
Steiner die Benutzungskonzession. In der Folge wurde im Rah-
men der «niederdsterreichischen Wirtshausrettungsaktion» ein
Umbau der Anbauten und eine Ausarbeitung eines Brandschutz-
konzeptes als notwendig erachtet und umgesetzt.
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Kurrent, F., 88 Wohnhé&user, in: Graphische Sammlung Albertina
1989, Loos, S. 105. Und in: Rukschcio 1982, Loos, S. 648.
Kulka 1979, Loos, S. 13.

Ebd., S. 31.

Die Skizze wird als datiert mit 1899 zitiert. Nachdem es auch
vereinzelt Skizzen in anderen bekannten Architektennachlassen
gibt, die zu einem spéateren Zeitpunkt, vom Architekten selbst
oder von den Nachlassverwaltern, rlickdatiert wurden, soll hier
zumindest ein solcher Verdacht ausgesprochen sein. In diesem
Kontext ist es interessant zu erwahnen, dass in der ersten
umfassenden Architektenbiographie von Kulka 1931 der Ausblick
aus dem Herrenzimmer im Landhaus Khuner durch eine Photo-
montage mit einem anderen, leicht verschwenkten, real exis-
tierenden Blick verschdnt, also ausgetauscht und in die
Fensterflache hineinretuschiert wurde (siehe Abb. 11). In der
Publikation von Max Risselada kann das Bild mit dem real exis-
tierendem, weniger spektakuldren Blick verglichen werden. Risse-
lada 1991, Raumplan, S. 73. Ausgehend von einer solchen
nachgewiesenen Manipulation ist es zumindest denkbar, dass die
Skizze von 1899 direkt mit der Planung zum Landhaus Khuner in
Verbindung und damit deutlich spater entstanden sein kénnte.
Seine Rickdatierung von Loos selbst oder von seinem Schiiler
Kulka hatte somit eine gewisse Mythologisierung der Hallenidee
und eine Relativierung des deutlichen Einflusses von englischen
Vorbildern um 1900 als Grundlage des Loos’schen Raumplanes
bedeutet.

In: Davey 1996, Arts and Crafts.

Dohme ging mit Zeichnungen auf die Entwicklungen von Halle,
Kamin, Wandvertéfelung im Kontext zur alten Schlossbautra-
dition ein und lobte den schlicht-modernen Baustil der
Landhé&user. In: Dohme 1888, Das englische Haus, S. 5, 27, 42.
Es ist wichtig zu erwéhnen, dass «The Studio» vor 1900 noch ver-
mehrt klare, im Loos’schen Sinne ornamentbereinigte Architek-
turentwirfe publizierte. Dass Loos die Zeitschrift gut kannte, aber
die dekorativ orientierte, sezessionistische Richtungsénderung
nach 1900 ablehnte, wird in seinen theoretischen Schriften deut-
lich erkennbar.

Bis 1900 publizierte Scott eine Reihe von Artikeln, die ihn als
einen der wichtigsten Architekten in «The Studio» bekannt
machten: «An ideal suburbian House», 1894; «An artist’s house»,
1896; «On the Choice of simple architecture» und «A small coun-
try house», beide 1897; «Some furniture for the New Palace,
Darmstadt», 1898 und 1899; «A country house», 1900. Schon in
der Werkmonographie Uber Scott weist Kornwolf, ohne auf den
Kontext zum Landhaus Khuner naher einzugehen, darauf hin,
dass Scott fir die Loos’sche Skizze hatte Inspirationsquelle sein
kénnen. Er nennt eine andere Publikation Uber Scott von 1901:
Fred 1901, M. H. Baillie Scott. In: Kornwolf 1972, Scott, S. 110f.
1898-99 hatte Scott in Verbindung mit diesen Skizzen das Black-
well House und spater das White House errichtet. Spatestens
seit seinen Innenraumplanungen fiir das Neue Palais des
GroBherzogs von Hessen in Darmstadt 1897 war Scott auf dem
Kontinent bekannt geworden.

Nach anderen Publikationen um 1900 Uber u. a. Baillie Scott und
George Walton in der deutschen Zeitschrift «<Dekorative Kunst»
behandelte der an der deutschen Botschaft in London tatige
Muthesius hier die modernsten Bauten seiner Zeit mit Innen-
raumaufnahmen und Details, Grundriss- und Aufrissplénen,
Funktionsanalysen und Einrichtungsbeispielen. Seine Beschrei-
bung Uber das englische Landhaus entspricht der von Scott und
Dohme bezlglich der oben zitierten Bauanweisungen von Loos,
in: Muthesius 1904, Das englische Haus, S. 40. Die Landhauspla-
nung von The Barn war auch deutliche Inspiration fur das von
ihm selbst geplante Berliner Haus Freudenberg von 1907/08.
Uber die englischen Verbindungen von George Walton und seiner
Planung von The Leys zu Ernest Newton und Voyseys Hallen-
planung in Norney wird ausfihrlich gesprochen in: Moon 1993,
Walton, S. 85-92.

In: Scott 1912, Hauser und Gérten. Zum Thema Tradition und
malerischem Bauen: «So wird die Kunst des Bauens in heutiger
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Zeit zu einer Krankheit [...] kindische Versuche, das ,Malerische’
vorzutauschen [...] Alle Merkmale sollen vornehm und edel sein.
Nicht immer ,das Neueste’ auf dem Gebiet der Tlren, Fenster
oder Ofen. Alles Uberfliissige fortlassen [...] Neue Ideen griinden
sich auf dem Studium der Vergangenheit; nicht auf der Pflege
einer bizarren, ,neuen Kunst’, die ,original’ sein méchte. Schein-
bare Exzentrizitét ist aber ein unentbehrlicher Begleiter jedes
wahren Fortschritts; neue Gedanken bewegen sich um ein Zen-
trum, das bestandig vorwarts schreitet.» (S. 3, 7, 9). Zur Halle:
«Die Halle als Urform des Hauses |[...] Die Halle leidet an Atrophie
in ihrer heutigen Gestalt [...] Doch diese Verminderung konnte die
Nebenrdume, falls sie ganz abgeschlossen sind, zu stark beein-
tréchtigen. So mogen die Zimmer, welche keine strenge Tren-
nung unbedingt verlangen, mit der Halle verbunden bleiben
durch Schiebetlren, oder nur durch Vorhénge, so dass sie
gleichsam an ihrer Weitraumigkeit teilnehmen, oder mehr wie
Nischen und Ecken und Alkoven erscheinen, nicht wie selbst-
standige Raume.» (S. 12). Zum Geist der Gegend: «Der Erfolg
des Hauserbauers wird stets auch davon abhéngen, ob er den
genius loci mit zu berticksichtigen versteht. Er muss im Bau den
Geist der Gegend zum Ausdruck bringen. Es soll nicht der ,Klex*
im Bilde sein, wie es das heutige Landhaus ja meistens ist,
sondern womdglich eine erhdhte und seine Umgebung noch
erhéhende Schoénheit.» (S. 41).

30 Adolf Loos, Regeln fir den, der in den Bergen baut, 1913. In:
Opel 1982, Trotzdem, S. 120f.

31 Welzenbacher in einem Aufsatz «Das Haus in der Landschaft» zur
Planung Haus Heyrovsky, in: Achleitner 1968, Welzenbacher,
S.99.

32 Sarnitz 1989, Welzenbacher, S. 61.

33 Wie Anm. 31.

34 Sarnitz 1989, Welzenbacher S. 65.
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Zusammenfassung

Das Landhaus Khuner von Adolf Loos am Semmering in
Niederdsterreich (1929-1930) wurde seit seiner erstma-
ligen und gleichzeitig umfangreichsten Publikation aus
dem Jahre 1931 von seinem Schuler Heinrich Kulka nur
mehr sehr punktuell behandelt, obwohl sein bedeu-
tender architekturgeschichtlicher Stellenwert in Loos’
Oeuvre nie bezweifelt wurde. Eine umfassende Einord-
nung dieses von Loos nur zweimal ausgefuhrten Bauty-
pus «Landhaus» in das Gesamt-Oeuvre des Architekten
war kaum vorgenommen worden.

Die folgende Studie stitzt sich auf drei Analyse-
Schritte. Im ersten Teil wird das Landhaus Khuner, aus-
gehend von Loos’ theoretischen AuBerungen zum Bau-
en in der Landschaft, in sein geographisches und histo-
risches Umfeld der Bergregion Semmering als
traditioneller Wiener Naherholungsort eingeordnet, in
einer genauen Baubeschreibung analysiert und gegen
die traditionelle Bauernhausarchitektur abgegrenzt. Im
zweiten Teil wird der Versuch unternommen, das Land-
haus Khuner in das Werk von Adolf Loos einzuordnen.
Hierzu werden die charakteristischen Gestaltungs- und
Stilelemente herausgearbeitet und weiters Grundriss,
Form und Funktion des Hauses anhand von Vergleichen
mit anderen geplanten und/oder realisierten Bauvorha-
ben des Typus Landhaus oder Lanavilla von Loos und
letztlich in einem direkten Zeitvergleich mit der Prager
Villa Miller, diskutiert. In einem letzten Schritt wird das
Landhaus Khuner in den nationalen und internationalen
Kontext gestellt. Hierzu wird besonders auf die eindeu-
tige Vorbildfunktion der englischen Arts-and-Crafts-Be-
wegung v. a. unter M. H. Baillie Scott eingegangen und
ein weiterer Zeitvergleich, diesmal mit dem Haus Hey-
rovsky des Osterreichischen Architekten Lois Welzen-
bacher (1932), angestellt. Als eine Art kurze Zusammen-
fassung wird der Typus Landhaus im Kontext des
Begriffes der Moderne diskutiert.
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