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Gustav Liiddecke 1890-1976. Zu einer Hermeneutik architektonischer Entwiirfe

1. Einleitung

Der wissenschaftliche Status von Bau- und Planungs-
geschichte als eigensténdige Disziplin ist weitgehend
ungeklart.! Zwar beinhaltet das Curriculum an den
Architekturfakultdten der Fach- und Hochschulen die
Vermittlung bauhistorischen Grundwissens, dem es
jedoch notorisch an Rlckhalt durch reflexive Forschun-
gen fehlt. Selbstkritisch bleibt anzumerken, dass Archi-
tekten Uber keine ausreichenden Theorien und Metho-
den verfligen, um ihre eigene Geschichte erzahlen zu
kénnen. Es dominieren narrative Einzelfalluntersuchun-
gen, deren Ergebnisse sich subsumtionslogisch zu den
Interpretationsmustern der «groBen Erzéhlung»2 verhal-
ten. Diese stitzte sich Uber lange Zeit auf die Annahme,
dass der Modernisierungsprozess in Architektur und
Stadtebau eine lineare Verlaufsform eingenommen hat,
in deren Spur auf den Traditionalismus chronologisch
der moderne Baustil folgte.

Im Rickspiegel betrachtet, liegt die spannungsge-
ladene Interaktion zwischen Tradition und Moderne in
einer kulturellen Politisierung begriindet, die aus der
politischen Destruktivitat zum Ende der Weimarer Repu-
blik resultierte.® Der &sthetische Paradigmenwechsel
hin zu der funktionalistischen und sachlichen Architek-
tur des so genannten «Neuen Bauens», deren Insignien
— an dieser Stelle nur verkiirzt wiedergegeben — Flach-
dach, weiBe Putzflachen und Fensterbénder sind, sym-
bolisierte den Bruch mit den damals geltenden Konven-
tionen. Die Moderne war immerhin mit dem sozialen
Anspruch der Emanzipation des Menschen angetreten,
die menschliche Autonomie durch die Uberwindung der
Herrschaft zu starken.*

Diese politische Ambition mag einer der Beweg-
griinde sein, weshalb vor allem Vertreter der Achtund-
sechziger-Generation dieses polarisierende Denk-
schema in der Baugeschichtsforschung repetiert
haben. Sie unterlagen dem Lapsus, Unmindigkeit als
Folge von Herrschaft zu begreifen. lhrer Ansicht nach

hatten sich traditionelle Architekturvorstellungen — wie

sie symbolisch mit Sprossenfenster, Dachgauben,
Giebel und Erker zum Ausdruck kommen — durch den
Nationalsozialismus hinlanglich diskreditiert, weil die-
ser sie zur Behausung seiner Volksgenossen verwen-
det hatte. Im Moderne-Diskurs kommt der Traditiona-
lismus so gesehen nur als Gegenbegriff, als Ausdruck
einer konservativen Grundhaltung zur Sprache, die am
Herkémmlichen festhélt und gewachsene Strukturen
bevorzugt.® In diesem Sinne markiert die Moderne a
priori den Unterschied zwischen dem Gegenwartigen
und dem Vergangenen. Der Traditionalismus-Begriff
hingegen hat als Zeitregime eine enorme Entwertung
erfahren missen.

2. Moderne-Diskurs
In den 1980er Jahren geriet die Geschichtsschreibung
zur modernen Architektur in den Strudel der Postmo-
derne-Debatten. Allmé&hlich setzte sich unter Bauhisto-
rikern die Einsicht durch, dass die bereits erwdhnten
«Vorher-Nachher-Beschreibungen» prinzipiell der Dyna-
mik gesellschaftlicher Transformationsprozesse wider-
sprechen. An ihre Stelle treten seitdem vermehrt Inter-
pretationen, die von oszillatorischen Mischungsverhalt-
nissen traditioneller und moderner Architekturelemente
ausgehen. Demnach missen die beiden Stilrichtungen
nicht unbedingt aufeinander folgen, sondern sind einem
immerwahrenden Aushandlungsprozess unterworfen,
der Uber Diskurse und Paradigmen vermittelt wird.
Schon so ein Zwitterbegriff wie die «traditionalistische
Moderne»® deutet darauf hin, dass die Moderne nicht
nur von Beginn an reflexiv, sondern auch multipel war.7
In diesem Punkt wird leicht Gbersehen, dass moderne
Gesellschaften weitaus traditionaler sein koénnen, als
die Theorie es wahrhaben will, und dass traditionale
Gesellschaften im Gegenzug oft moderner waren als
gemeinhin angenommen.8

Mit diesem Bewusstseinswandel macht es nur
begrenzt Sinn, sich ausschlieBlich mit akademischen
Stilfragen auseinanderzusetzen. Ahnlich wie bei einem
Film, wo sich Uber die Handlung ein — wie es unter Cine-
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asten heiBt — Voice-over-Kommentar legt, verdecken
stilistische Paradigmen gegenlédufige Architektur- und
Stadtentwicklungen, die nicht so recht in das Schema
passen. Zwar lasst sich ohne Anstrengung eine grobe
Inventarliste von Gemeinsamkeiten der ein oder ande-
ren Richtung erstellen, doch sind ihr zwei Probleme
immanent: Je l&nger sie ausféllt, umso mehr schwindet
das Aussagekraftige; wird sie indes kurz gehalten, lasst
sich so gut wie alles darunter erfassen.

Dieses Dilemma deutet bereits darauf hin, dass
Paradigmen strukturell vielmehr der Baugeschichts-
forschung als dem Forschungsgegenstand an sich,
namlich dem eigentlichen Baugeschehen, eine Orien-
tierung geben. Die Forschung steht vor der Herausfor-
derung, vermeintliche Traditionsbriiche sowohl qualita-
tiv als auch quantitativ praziser beschreiben sowie ihre
Abfolgen und Zasuren zeitlich und raumlich fixieren zu
muissen. Zu welchem Zeitpunkt und wodurch wurden
potentielle Modernisierungsschiilbe ausgeldst? Lassen
sich wahrend der frlhen Nachkriegszeit — und zwar
sowohl nach 1918 als auch nach 1945 - jene Brechun-
gen Uberhaupt paradigmatisch indizieren? Und wie ver-
hélt es sich mit der Wendezeit nach 19897

Um ein derartiges Kalendarium zu erstellen, muss
die Architektur- und Stadtentwicklung des 20. Jahrhun-
derts einerseits als systemibergreifende Entwicklung,
als eine «longue durée»? ins Visier genommen werden.
In einem zweiten Schritt miissen makrohistorische Vor-
Uberlegungen auf eine mikro-historische Ebene zurlick-
gefihrt werden, namlich auf den Ort, wo die Architek-
tur-Moderne ihre Abstraktheit verliert und konkrete
Gestalt annimmt.’® Denn um sich das Ganze erschlie-
Ben zu kdnnen, muss man die Teile verstehen. Anderer-
seits kann man die Teile nur verstehen, wenn man einen
Begriff vom Ganzen hat. Die Komplexitét, die hier zum
Ausdruck kommt, ist deshalb komplex, weil man daftr
in der Regel mehrere Beschreibungen bendtigt.!

3. Fallrekonstruktion

Am Ende des theoretischen Horizonts steht immer die
Erkenntnis, dass sich gesellschaftlich-historische Vor-
gange nur im Rahmen praktischer Absichten erschlie-
Ben lassen, die sich in unserem Fall in architektonischen
Entwirfen dokumentieren. Die theoretischen Erkennt-
nisse werden forschungspraktisch anhand der Werk-
biografie eines Architekten aus der «zweiten Reihe»
umgesetzt. Gustav Lidecke wurde 1890 in Erfurt gebo-
ren und wirkte als Architekt an der Gartenstadt Hellerau

mit. Sein CEuvre ist als Fallrekonstruktion geradezu
prédestiniert, weil es weit in das 20. Jahrhundert und
damit Uber drei politische Systeme reicht. Es erweist
sich dabei durchaus als Vorteil, sich mit Lidecke ganz
bewusst fiir eine «Normalbiografie» zu entscheiden, weil
sie kontrastiv zu der konventionellen «<Heldenbiografie»
eingesetzt werden kann, die bereits Teil der «groBen
Erzéhlung»'2 geworden ist.

Doch welche Erkenntnisse lassen sich — wie im Fol-
genden — anhand des Werkes eines Architekten aus der
«zweiten Reihe» ziehen? Inwieweit sind diese Erkennt-
nisse in Bezug auf andere Architektenwerke Ubertrag-
bar? Erfillt jeder beliebige Einzelfall die Voraussetzung,
um zu Verallgemeinerungen in der Baugeschichtsfor-
schung zu gelangen? Natlrlich kdnnen Erkenntnisse,
die aus diesem Fall gezogen werden, nicht ohne wei-
teres verallgemeinert werden. Doch ldsst sich allein
an einem Architektenwerk der Mythos der Moderne
dekonstruieren, weil es neue Fragen aufwirft, mit denen
bisherige Annahmen und Urteile einer grundsétzlichen
Uberpriifung und Neubewertung unterzogen werden
mussen.

Antworten auf diese Fragen, die sich aus der Wech-
selbeziehung von Makro- und Mikrogeschichte erge-
ben, tangieren auch die historischen Phdnomene von
Struktur und Handlung sowie von Objektivitdét und
Subjektivitat. Vereinfacht gesagt, geht es in Historiker-
kreisen seit geraumer Zeit um die Gretchenfrage, ob es
die Verhéltnisse sind, die den Menschen machen. Sind
sie lediglich Marionetten, die strukturellen Zwéngen
und anonymen Kréften ausgesetzt sind? Oder — so die
Gegenposition — produzieren erst Menschen die Ver-
héltnisse? Gesellschaft ware demnach nicht mehr als
die Summe der Akteure und ihrer Handlungen.'3

Diese Gegenséatze werden nunmehr dialektisch auf-
gelést, indem Wirklichkeit als eine «gesellschaftliche
Konstruktion» ausgelegt wird, die nicht als objektive
Gegebenheit aufzufassen ist, sondern durch subjektive
Deutungsprozesse auf das Handeln durchschlagt.’ In
dieser Perspektive konstituiert sich soziale Wirklichkeit
in doppelter Weise, namlich einerseits durch die Struk-
turen und andererseits durch Handlungen und Deu-
tungen der Akteure.'® Auf den Punkt gebracht, liegen
Strukturen somit nicht vor dem Handeln, sondern wer-
den selbst von den handelnden Subjekten produziert.

Bedeutungen und Konnotationen sind mit kulturellen
Konventionen verwurzelt, die sich mit der Zeit und den
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Umstanden verandern. Da die maBgeblichen Erlebnis-
und Wahrnehmungsformen der Subjekte visualisiert
sind, richten sich soziale Lebensformen auf die Praxis
einer Lebensstilsemantik aus, 18 zu der Architektur einen
erheblichen Beitrag leistet. Welcher Architekt wirde
je bestreiten, dass seine Entwirfe gesellschaftlichen
Konditionen unterstehen. Seine Professionalitét zeich-
net sich gerade dadurch aus, Lésungen zu entwickeln,
die den Bedirfnissen des Bauherrn entsprechen und
gleichzeitig im Einklang mit gesellschaftlichen Konven-
tionen stehen. Mit Architektur werden permanent Bilder
produziert, wie man sich die Welt vorstellt bzw. vorzu-
stellen hat. Um erfolgreich zu sein, muss sich der Archi-
tekt folglich immer l&ngs bestehender bildlicher und
inhaltlicher Konventionen bewegen. Jede Konvention
ist mit einer bestimmten Asthetik verbunden, so dass
ein Angriff auf Konventionen zugleich auf ihre Asthetik
abzielt.

Folgt man dieser Betrachtungsweise, wird Archi-
tektur nicht ausschlieBlich als Medium der Symbolisie-
rung und Représentation sozialer Wirklichkeit einge-
schrankt, sondern erhalt den Rang, Ausdruck und Kon-
stitutionsbedingung des Sozialen zu gleichen Teilen zu
sein. Eine solche dialektische Wendung zielt weit tUber
die Behauptung hinaus, Architektur sei ein Abziehbild
gesellschaftlicher Wirklichkeit. Vielmehr wirkt sie als
Ausdrucksweise zurlick auf das Gesellschaftliche und
flieBt als «gebaute Erfahrung» in den fortlaufenden Pro-
zess der Sinnbildung ein.

4. Methodensetting

Zwar verfugt die Kunstgeschichte mit Erwin Panofskys
Ikonografie (1939) Uber ein solides Interpretationsver-
fahren, das forschungspraktisch jedoch fir die bilden-
den Kunste und weniger fur die Architektur in Anspruch
genommen wird. Auch hier ist im allgemeinen Archi-
tekten vorzuhalten, dass ihre Werkbetrachtungen nicht
selten reduktionistisch auf der Phdnomenebene verhar-
ren, weil es ihnen an einem hermeneutischen Analyse-
besteck fehlt. Dadurch vergeben sie die Chance, die
Aufmerksamkeit hinter die reine Ereignisgeschichte zu
lenken.

Fur dieses Anliegen wird in diesem Beitrag die struk-
turale Hermeneutik fruchtbar gemacht, mit der ver-
sucht wird, auf experimentellen Wege den Nachweis zu
erbringen, dass der Mensch die Welt als eine Struktur
erlebt und intuitiv in der Lage ist, gewisse Erscheinun-
gen und Grundmuster als verbindlichen, symbolischen

Ausdruck seines eigenen Lebens zu verbinden. Im
Gegensatz zu der klassischen Handlungstheorie wer-
den mit der so genannten «Objektiven Hermeneutik»
Sinn und Bedeutung nicht urs&chlich auf die Intentiona-
litdt des handelnden Subjektes zurlickgefuhrt, vielmehr
konstituiert sich soziales Handeln entlang einer objektiv
geregelten Lebenspraxis, die auf intuitives Alltagswis-
sen und Erfahrungen beruht. Die Entscheidungsstruktur
ist dabei offen und nicht determiniert, denn die Regeln
bestimmen nicht, was zu tun ist, sondern was es heift,
etwas zu tun. Dieser Grundsatz der Entscheidungs-
freiheit begriindet die Entstehung des Neuen, weil er
die Reproduktion und Transformation von Strukturen
in einen unentwegten Prozess der Strukturerzeugung
stellt.!”

Was hier noch abstrakt und methodisch unscharf
bleibt, kann am Beispiel eines Forschungsdiskurses
aus dem eigenen Metier konkret gefasst werden: Die
virulente Frage nach «Briichen» und «Kontinuitaten»
von Architektenbiografien des 20. Jahrhunderts wird
seit den 1980er Jahren ausfiihrlich diskutiert.'8 Bei den
gangigen Deutungsmustern, mit denen Kontinuitaten
und Brlche in der Regel nachgewiesen werden, wer-
den drei Motive leichthin Ubersehen. Erstens wird nicht
bertcksichtigt, dass sich ein Kinstler und sein Werk
unabhangig vom politischen Geschehen, aber aufgrund
seines persoénlichen Werdeganges und seiner subjekti-
ven Lebens- und Berufserfahrungen verdndert und wei-
terentwickelt. Zweitens spielt die persénliche Konstitu-
tion eines Architekten eine beachtliche Rolle, die — aus
welchen Griinden auch immer — dazu fiihren kann, dass
er einer Aufgabe nicht gewachsen ist, obwohl er an und
fur sich Uber die notwendige Professionalitat verflgt.
Und drittens gehen Briche und Kontinuitdten nicht
allein aus einem politischen Wechsel hervor, sondern
sind vielmehr abh&ngig von den Anforderungen, die das
neue politische System an die Architektur stellt. Erst im
Laufe einer politischen Konstitutionsphase konturieren
sich adaquate Leitbilder, indem Architekten konkret in
den Verénderungsprozess miteinbezogen werden.

Nun befinden sich Kunst und Architektur auf einer
Erfahrungsstufe, auf der reflektierendes Denken noch
nicht wirksam ist. Allerdings werden Bedeutungen
unbewusst auf nicht sprachliche Ausdrucksformen
Ubertragen, deren Entschlisselung methodisch Uber
den Weg der Paraphrasierung erfolgt.’® In diesem
Sinne lassen sich architektonische Entwurfe als «Pro-
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Abb. 1: Kopfarbeiterhaus, Dresden 1924, GrundriB, ErdgeschoB und Obergeschof

tokolle des kinstlerischen SchaffensprozeB» verste-
hen. Da Entscheidungen generell einem Vernunftan-
spruch und einer Begriindungspflicht unterliegen, leitet
sich methodisch der Anspruch ab, unter Einhaltung
des intuitiven Regelwissens jene latenten Strukturen
auch rekonstruieren zu kdnnen. Die Ausweitung der auf
Texte beschrankten Sequenzanalyse auf nicht sprachli-
che Ausdrucksformen, wie architektonische Entwirfe,
besteht darin, sich der subjektiven Wirklichkeit vermit-
telt Uber Ausdrucksgestalten zu vergewissern. So wie
jede Alltagshandlung eréffnet und beschlossen wird,
trifft der Kinstler — in unserem Fall der Architekt — mit
jedem Strich auf dem ReiBbrett eine Entscheidung,
die sich letztendlich aus dem intuitiven Wissen seines
Alltages erschopft. Insofern ist Architektur weniger
sie selbst als die Reprasentation eines Selbst, das als
praktisch-produktive AuBerung einer kulturellen und
sinn geregelten gesellschaftlichen Praxis entspringt. In
einen Entwurf flieBen die alltédglichen Erfahrungs- und
Wissensbestande des Verfassers ein. Retrospektiv ist
Architektur die historische Materialisierung friiherer
Handlungs- und Entscheidungsprozesse.?0 Ebenso wie
die Sequenzanalyse bei Texten Uber das Ausschlus-
sverfahren Handlungsmdglichkeiten préferiert, kann
demnach auch ein Entwurfsprozess als eine Sequenz
von Selektionen nachvollzogen werden.

Nachstehend wird anhand eines Entwurfes des
Architekten Gustav Lidecke das methodische Verfah-
ren vorgestellt.2 In einem ersten Analyseschritt setzt
sich der Interpret mit dem Entwurf auseinander, als
wulrde er das Haus selber begehen. Die Verschriftung

des Gesehenen ist sowohl flir den Interpret als auch flr
den Leser muhselig und dennoch unverzichtbar, weil
sich beide auf eine gemeinsame Lesart verstandigen
mussen. Mit diesem Protokoll werden die spéater ange-
stellten Erklarungs- und Begriindungszusammenhénge
nachvollziehbar. In dieser Phase versucht der Interpret
weitestgehend, ungesicherte Vermutungen und Fach-
wissen auB3en vorzulassen. Erst in einem zweiten Schritt
lasst sich der Entwurf in seiner Strukturiertheit identi-
fizieren. Bei dieser Explikation sind Hypothesen und
fachspezifisches Kontextwissen zuldssig, solange sie
heuristisch und nicht zur Klassifikation eingesetzt wer-
den. Zum Schluss wird die Strukturhypothese mit dem
Kontext konfrontiert, in dem das Entwurfswerk faktisch
steht.22

5. Strukturrekonstruktion: Das Kopf- und Handar-
beiterhaus

Paraphrasierung

Der Grundriss des ersten von zwei Wohnhausern ist
quadratisch angelegt. (Abb. 1) Der Haupteingang liegt
an der StraBe; ein weiterer Funktionseingang ordnet sich
seitlich dem Garten zu. Die gegeniberliegende Seite ist
fensterlos und lasst darauf schlieBen, dass ein Haus
direkt angrenzt. An der rickwartigen Seite des Hauses
befindet sich ein groBeres Fenster, so dass eine Aus-
richtung nach Stden wahrscheinlich ist. Die Symmetrie
der AuBenfassade wird innen nicht wieder aufgegriffen,
aber das Quadrat spielt in der Grundrissentwicklung
weiterhin eine préagnante Rolle. Eine L&ngs- und eine
Querwand sind so angeordnet, dass sie ein groBes und
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Abb. 2: Kopfarbeiterhaus, Dresden 1924, Schaubild

ein kleines Quadrat sowie zwei rechteckige Restflachen
ergeben. Uber den Hauseingang wird man zunéchst in
einen Windfang geflihrt, von dem ein Klosett und ein
Vorraum abgehen. Links vom Vorraum schlieBt sich ein
so genanntes Sprechzimmer an; ihm gegenuber liegt
ein Arbeitsraum, der — wie auch teilweise die anderen
Raume - mit Einbaumdbeln eingerichtet ist. Die Lage
der Toilette und die Separierung der Treppe, die vom
Wohnzimmer aus erschlossen wird, deuten darauf hin,
dass die vordere Zone nicht zu privaten Zwecken, son-
dern als halb-6ffentlicher Raum genutzt werden soll.
Der Privatbereich besteht aus einem Wohnzimmer und
einem Kochraum, die durch eine Anrichte miteinander
verbunden werden. Das Treppenhaus, das direkt in die
Laéngsachse platziert wird, fihrt in die obere Etage, die
die Raumaufteilung des Erdgeschosses aufgreift. Hier
entsteht mit den drei gleichrangigen Schlafrdumen und
dem Bad ein intimer Familienbereich. Von dieser Etage
geht es Uber funf weitere Stufen zu dem Abstell- und
Trockenboden, von dem ein Madchenzimmer abge-
trennt wird. Jetzt wird deutlich, dass es sich um ein so
genanntes Split-level handelt, das durch eine differie-
rende Raumhdhe im Erdgeschoss zustande kommt.
Das Wohnzimmer ist demnach im Gegensatz zu den
anderen Raumen ein Meter hdher, so dass es an Domi-
nanz hinzugewinnt. Zum anderen ergibt sich dadurch
die Chance, in der oberen Etage einen weiteren Bereich
abzusetzen, namlich den fur das Hausméadchen und
fur Abstellméglichkeiten. Diese Rdume bilden in ihrem
Gesamtvolumen einen eigenstandigen Kubus aus, des-
sen Grundflache nicht unterkellert ist. Vom Dachboden
aus erreicht man die Dachterrasse, die mit einer hohen
Strebekonstruktion als Bristung und Sichtschutz aus-
staffiert ist.

Bevor in die weitere Betrachtung eine Ansicht hin-
zugezogen wird, kann zusammengefasst werden,

dass das Haus trotz seiner kleinen Wohnflache optimal
gegliedert ist, um die Privatheit innerhalb und auBerhalb
der Familie zu gewahrleisten. Des Weiteren ist das Haus
mit einer Wohnflache von nur 80 gm hdéchst funktional
und 8konomisch geplant. So liegen bspw. Kiiche, Bad
und Waschgelegenheit des Madchens an einem sani-
taren Versorgungsstrang. Beheizt wird das Haus durch
einen Kachelofen, der im zentralen Wohnzimmer instal-
liert ist und dessen Warme bis in die angrenzenden Zim-
mer ausstrahlen soll. Ein Blick auf das Schaubild bestéa-
tigt die Aussagen dahingehend, dass auch die AuBen-
fassaden ein hohes MaB an Rationalitdt zum Ausdruck
bringen. (Abb. 2) Wie angenommen, handelt es sich um
ein Doppelhaus, dessen gesprosste Fenster auf ledig-
lich ein quadratisches Maf zuriickgehen und damit ihre
industrielle Fertigung anzeigen. Das groBe Wohnzim-
merfenster setzt sich dementsprechend aus vier solcher
Quadrate zusammen. Die Fensteranordnung richtet sich
prinzipiell an einer Symmetrie aus, die allein durch das
rickseitige Wohnzimmerfenster durchbrochen wird. Die
Vorderfassade ist mit der Anordnung der Tir und der
Fenster symmetrisch gestaltet, ohne dabei jedoch den
Eindruck einer Hierarchie zu erwecken. Im Erdgeschoss
liegen zwei Fenster Uibereinander und schlieBen bindig
mit Tlr und FuBboden ab. Das Haus ist verputzt und
suggeriert — im Gegensatz zu einem Mauerwerk — eine
industrielle Fertigung. Durch das Splitt-Level wird der
starre Wurfel aufgelést, wobei seine Konturen gleich-
wohl durch die Strebekonstruktion aufgenommen und
fortgesetzt werden.

Der Grundriss des zweiten Wohnhauses beruht
ebenfalls auf einem Quadrat, wobei Hauseingang und
Fenster nicht in einer Symmetrie stehen. (Abb. 3) Dies-
mal wird der Funktionseingang riickseitig zum Gar-
ten verlegt. Die beiden Hausseiten sind fensterlos, so
dass daraus wieder zu spekulieren ist, dass es sich um
ein Reihen- oder Doppelhaus handeln wird. In der lin-
ken Hauswand ist ein Kamin eingelassen, der fir zwei
Wohnungen ausgelegt ist. Zur rechten Seite ist ein Teil
der Grundrissmauern gestrichelt, als ob eine optionale
Erweiterung der Wohnung eingeplant ist. Der Grund-
riss wird durch L&ngswande in zwei bzw. drei Einhei-
ten a 3,30 m Breite gegliedert, an die sich im Prinzip
weitere Einheiten algorithmisch anschlieBen konnen.
Um zwei Einheiten miteinander zu verzahnen, schiebt
sich ein Treppenhaus dazwischen, das von der Diele
aus zu erreichen ist. Die Wohnung befindet sich im
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Abb. 3: Handarbeiterhaus, Dresden 1924, GrundriB, ErdgeschoB und Obergeschof}

Erdgeschoss, das wieder aufgrund eines Split-levels
erhoht liegt. Neben einem Abort sind hier Wohnzimmer
und Kiiche untergebracht, die durch eine Anreiche mit-
einander verbunden werden. Doch nicht allein dieses
Motiv ist bekannt, denn Ofen und Sanitaranlagen sind
wie bei dem vorherigen Grundriss unter 6konomischen
Gesichtspunkten effektiv installiert. In der dartber lie-
genden Etage wiederholt sich die Grundrissstruktur.
Die untergebrachten Eltern- und Kinderzimmer sind
mit Waschgelegenheiten ausgeristet, weil — im Gegen-
satz zu dem anderen Haus - auf ein komplettes Bad
verzichtet wird. Die Zimmer dienen ausschlieBlich der
Funktion des Schlafens und bieten nicht unbedingt
Madglichkeiten fir einen privaten Ruckzug. Aufgrund der
Hoéhenunterschiede steigt man Uber eine Treppe von
diesem Level hinab auf ein Podest, von dem die Rdume
erreicht werden, die sich Uber Diele und Stall befinden.
Das Prinzip des erstgenannten Grundrisses wiederholt
sich insoweit, dass Diele und Stall als halb-6ffentlicher
Bereich ausgewiesen werden, an dem sich die hdher
gelegene Wohnung anschliet. Tenne und Stall mit Fut-
tertrog sowie der groBe, hinter dem Haus liegende Gar-
ten zeigen eine agrarische Nutzung an.

Auch bei diesem Musterhaus gibt die Ansicht zu
erkennen, dass die AuBenfassade gestalterisch mit
dem Grundriss kongruiert. (Abb. 4) Die traditionalisti-
schen Bezlige, wie das mit Lehmschindeln gedeckte
Satteldach und die Lehmwéande, kénnen nicht Uber
eine rationale Planung hinwegtduschen. Abgesehen
von ihrer systematischen Anordnung, gehen die Fenster
und Turen auf ein MaB zurlick, das zum Zwecke ihrer
industriellen Produktion normiert ist.

Explikation

Die dem Grundriss zugrunde liegende Form des Qua-
drats weist generell im Hausbau funktionale Vorziige
hinsichtlich der Organisation auf. Nicht nur, dass sich
mit dem Quadrat perfekt Symmetrien ausbilden lassen,
ist es in einem hierarchisierten Siedlungsgefuge optimal
zu integrieren, weil es sich zu allen Seiten anschlussfa-
hig erweist. In Bezug auf die innere Organisation birgt
das Quadrat den Vorteil, geringere Verkehrsflache zu
verbrauchen. Alle drei Optionen treffen in den Entwdr-
fen zu.

Beide Hauser sind als Doppelhduser konzipiert. Da
die angrenzenden Wohnungsgrundrisse nicht weiter
abgebildet sind, wird es sich um identische Grund-
risse handeln. Aus einer Serienfertigung wiederum ist
zu schlussfolgern, dass es sich keineswegs um einen
einmaligen Bauvorgang handelt, sondern um eine Sied-
lung, deren Bau von einem anonymen Bauherrn in Auf-
trag gegeben worden ist. Folglich werden die Prototypen
entweder schlusselfertig zum Verkauf angeboten oder
sind fur die Vermietung vorgesehen. Mietwohnungsbau
wiederum deutet daraufhin, dass der Standort der bei-
den Siedlungen am Stadtrand vorgesehen ist. Unter-
sttzt wird diese Annahme bei dem zuerst besproche-
nen Haus durch die Abstellflache und die Dachterrasse,
denn hier wahren die Bewohner ihre Privatheit, indem
sie zum Beispiel ein Sonnenbad auf der geschutzten
Dachterrasse nehmen und ihre Wésche nicht etwa im
einsehbaren Garten, sondern innerhalb des Hauses
zum Trocknen aufhangen. Das Raumprogramm zeich-
net ein liberales Verstandnis aus, das den Familienmit-
gliedern ein groBes MaB an Individualitdt ermdglicht.
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Abb. 4: Handarbeiterhaus, Dresden 1924, Ansicht

Anders hingegen verhélt es sich bei dem zweiten Haus.
Die agrarische Nutzung ist typisch fir landliche Regio-
nen. Diese Feststellung steht jedoch im Widerspruch
zu einer seriellen Hausproduktion, denn die l&ndliche
Bevolkerung wohnt in der Regel nicht zur Miete, son-
dern tritt als Hauseigentimer auf. Die Konformitat der
Siedlung weist auf eine paternalistische Grundstruktur
hin, die auf einer nicht vollwertigen Individuiertheit der
Bewohner griindet. Die Siedlung fiigt sich von vornher-
ein der Restriktion, einen minimalen Wohnraum von 66
gm preiswert in Serie zu produzieren. Die einzige Varia-
tion besteht in der Anzahl der Kinder, fir die die Woh-
nung optional erweitert werden kann. Da eine moderne
Familienplanung von 2-3 Kindern ausgeht, handelt es
sich hier — soziologisch formuliert - um das Reproduk-
tionsverhalten landlicher Bevdlkerungsschichten. Die
Bewohner leben in bescheidenen Verhaltnissen und
gehen wahrscheinlich ein und derselben Beschéaftigung
nach. Alles lauft demnach auf einfache Fabrikarbeiter
hinaus, die ihr Salér durch landwirtschaftlichen Neben-
erwerb aufzubessern versuchen. Sie sind nicht immer
schon in der Stadt beheimatet gewesen, sondern vom
Land zugezogen. Die Subsistenzwirtschaft ist also auch
als Zugestandnis an die landliche Verwurzelung der
Bewohner zu verstehen.

Um nun den Entwurf weiter zu entschlisseln, ist
es zuldssig, den Erlduterungstext des Architekten in
die Analyse mit einzubeziehen. Mit ihm bestéatigt sich
zun&chst die Annahme, dass dem Entwurf der Gedanke
an eine Werkssiedlung zugrunde liegt. Die Ausfihrungen
geben auch Aufschluss Uber das Planungsbewusstsein,
mit dem der Architekt an seinen Entwurf herangegan-
gen ist. Gustav Lidecke war sich seiner gesellschaft-

lichen Verantwortung als Architekt durchaus bewusst
und merkt kritisch an: «<Angenommen, dass die Umsied-
lung eines Industriewerkes in die Wege geleitet wird, so
sieht man ohne weiteres ein, dass die Arbeiterhauser
zum Inventar des Werkes gehdren. Eine solche Sied-
lung, bestehend aus der Wohnung fiir den Fabrikherrn
und den Wohnungen aller Angestellten und Arbeiter bis
abwérts zum Lehrling hat notwendige Bedirfnisse, die
von dem einzelnen nicht oder nur auf unwirtschaftliche
Weise befriedigt werden kénnen. »23 Liidecke akzeptiert
die taylorisierte Fabrikarbeit, will aber den Arbeitern den
Freiraum schaffen, die wenige Zeit, die ihnen noch ver-
bleibt, nicht durch unnétige Hausarbeit zu vergeuden.
«Den Bewohnern wird es nicht erméglicht, sich dem
Geselligkeitstriebe hinzugeben. Die auf engen Raum
beschrankte Familie schlieBt sich ab und entwickelt
einen falschen Familienegoismus, oder die Familienmit-
glieder suchen die Geselligkeit auBerhalb des Hauses.
»24 Deshalb wird versucht, die Organisation des Hauses
effizient zu gestalten.

Fir die Analyse nimmt das Kennwort, das Lidecke
fUr seine Entwurfsarbeit verwendet hat, eine Schliissel-
stellung ein: «Handarbeit und Industriearbeit». Dieses
Begriffspaar hat fir ihn zweierlei Bedeutung: Einerseits
spielt es auf die Bauausflihrung der beiden Hauser an,
so soll «<bei dem Arbeiterwohnhaus [...] das Handwerk-
liche, bei dem Wohnhause flr den Geistesarbeiter die
maschinelle Zurichtung bestimmend sein.»2® Das Gei-
stesarbeiterhaus soll industriell als Montagehaus gefer-
tigt und vor Ort zusammengesetzt werden. Lidecke
schlagt sogar vor, die Stahlskelettkonstruktion nach
Anbringung der Schlackengipsdielen sichtbar zu lassen
oder durch einen farbigen Anstrich hervorzuheben. Zum
anderen werden mit den beiden Begriffen die Bewohner
kategorisiert, denn «[...] genau so unterschiedlich wie
die Mdglichkeiten der Herstellung eines Wohnhauses
sind auch die Lebensgewohnheiten der verschiedenen
Bevélkerungsschichten.»26 So sollte im Handarbeiter-
haus eine Arbeiterfamilie wohnen, die noch mit l&andli-
chen Traditionen verwurzelt war. Das Geistesarbeiter-
haus wird aber nicht — der Logik entsprechend — fiir die
Familie eines Industriearbeiter vorgesehen, sondern fur
die eines kaufméannischen oder technischen Angestell-
ten, der das vorgesehene Sprechzimmer auch auszu-
nutzen weiB.
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Kontextualisierung

Historisch ist dieser Fall als Ubergang in der ersten Halfte
des 20. Jahrhunderts zu verorten, als die Industrialisie-
rung derart zunehmen sollte, dass man auf zugezogene
Landarbeiter angewiesen wurde. Damit waren Pro-
bleme in der Wohnungsversorgung vorprogrammiert,
die durch die anhaltend schlechte Wirtschaftslage
zusatzlich verschérft werden sollten. Konkret handelt
es sich bei den beiden Entwirfen um Lideckes Beitrag
fur einen Wettbewerb, den die renommierte Fachzeit-
schrift ,Bauwelt” 1924 unter dem Titel «Neugestaltung
von Haus und Wohnung» ausgelobt hatte. Von den 158
eingereichten Vorschlagen wurde Lideckes Beitrag mit
dem 1. Preis ausgezeichnet. Gefordert waren Entwiirfe
fur Hauser und Wohnungen, deren Baukosten mittels
Standardminimierung niedrig gehalten werden mus-
sten. Zudem sollten die ca. 70 gm groBen Wohnungen
mit zweckmaBigen Einbaumobeln eingerichtet wer-
den.?’ Die Jury, die sich unter anderem aus bekannten
Architekten wie Karl Elkart, Ludwig Mies van der Rohe
und Otto Rudolf Salvisberg zusammensetzte, lobte an
Lideckes Kleinhaus, dass es «[...] durch auBerordent-
lich geschickten Einbau der notwendigen Gelasse und
Gebrauchsmdbel in kleinsten Abmessungen gehalten
werden kann»28, Der Entwurf sticht im Vergleich zu
denen seiner Mitstreiter hervor, die — wie Adolf Rading
und Ludwig Hilbersheimer — durchaus auch praktikable
Lésungen angeboten haben. Was Lideckes Beitrag
jedoch auszeichnet, ist ein hohes MaB an Empathie, die
sich — um es vorwegzunehmen — durch sein gesamtes
CEuvre zieht. Ihm gelingt es spielend, mit seiner Archi-
tektur unterschiedliche Lebensstile und Milieus zu
befriedigen. Er setzte offensichtlich viel Hoffnung in den
technischen Fortschritt und wollte ihn — wie auch andere
seiner Zeitgenossen — zur Erleichterung des alltaglichen
Lebens einsetzen. Gleichzeitig erkannte er aber auch,
dass es Menschen gab, die in traditionellen Lebenszu-
sammenhangen verwurzelt blieben. Diese «Ruckstéan-
digkeit» respektiert sein Entwurf und geht darauf ein,
um sie sozusagen auf sanfte Weise zu modernisieren.
Er bietet einen Kompromiss an, indem er zwei Hauser
entwirft: némlich sowohl in einer traditionalistischen als
auch in einer modernen Ausfiihrung. Doch der Blick
hinter die Kulisse verrat, dass auch die traditionalisti-
sche Variante eindeutig moderne Zuge aufweist. Es ist
von einem rationalen Kalkdl inspiriert, wie es vor allem
moderne Architektur flr sich in Anspruch nimmt.

Dartber hinaus verweisen die beiden Varianten auf
andere Kriterien, die mit einer modernen Architektur
in Verbindung zu bringen wéren. Sie generieren sich
weniger als geniale Ideen in Architektenkdpfen, son-
dern sind schlichtweg gesellschaftlichen Bedurfnissen
geschuldet. In diesem Fall ist es unter anderem das
Verhaltnis von Privatheit und Offentlichkeit, was die bei-
den Wohnungen deutlich voneinander unterscheidet.
Das hat einen triftigen Grund, der mit der GroBstadt
zusammenhangt, in der Menschen auf engstem Raum
miteinander auszukommen haben. Die im Entstehen
begriffene Massengesellschaft erforderte unter psycho-
logischen Gesichtspunkten die Abgrenzung des Indivi-
duums. Gleichzeitig veranderten sich Familienstruktu-
ren so weitgehend, dass der Kleinfamilie die Mdglich-
keit auf einen privaten Rickzug eingeraumt werden
musste. Summa summarum kommen in Liideckes Ent-
wurf gesellschaftliche Veranderungen zur Geltung, auf
die der Architekt meint reagieren zu missen. Er greift
jedoch nicht nur Tendenzen auf, sondern bringt in der
Originalitéat durchaus auch neue hervor.

6. Strukturgeneralisierung

In einem weiteren Analyseschritt kann nun formuliert
werden, was in diesem Entwurf als Fallstruktur hervor-
sticht, der in weiteren Entwlrfen nachgegangen werden
soll. Ludecke unterscheidet in seinem Entwurf im Prin-
zip zwei Lebenswelten und Milieus, fur die er eine ent-
sprechende Architektur kreiert: die des Handarbeiters
und die des Geistesarbeiters. Diese Kategorien beste-
hen flr ihn — zumindest zum Zeitpunkt des Wettbewer-
bes - gleichzeitig. Sie beanspruchen zunéchst gleich-
berechtigt Geltung, wenn auch Ludecke dem Geistes-
arbeiter fUr die Zukunft die Préferenz erweisen soll. Auf
den Punkt gebracht, kdnnte man zusammenfassen,
dass Liudecke ganz bewusst traditionelle und moderne
Gestaltungselemente in seiner Architektur einsetzt, die
in ihrem Verhaltnis zueinander weder einer Polarisierung
unterliegen, noch einen linearen, chronologischen Ver-
lauf nehmen. Vielmehr wird die Wahl der Gestaltungs-
elemente Uber sachliche und lokale Kontexte bestimmt.
In einem kontrastiven Verfahren wird nun zu prifen sein,
ob sich die Fallstruktur ebenso in anderen Entwrfen
des Architekten abzeichnet.??
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Abb. 5: «Landhaus fir Herrn B.», 1915, Schaubild

Das Landhaus fur Herrn B.
Der Entwurf tragt den Titel «Landhaus fir Herrn B.»
das heifft es handelt sich um eine Auftragsarbeit fur
einen Bauherrn und seine Familie, deren personlicher
Lebensstil wahrscheinlich in die Konzeption eingeflos-
sen sein wird. (Abb. 5) Der Grundriss ist weniger auf
Reprasentation angelegt, als dass er seinem Charakter
nach als introvertiert-individuell, privat und naturverbun-
den einzustufen wére. Einerseits sind die Rdume aus
Reprasentationsgriinden zur StraBenseite ausgerich-
tet, andererseits wird der Beziehung zum Garten groBe
Bedeutung beigemessen. Dem Landhausstil dieser Zeit
ist ein asymmetrischer Grundriss gemein, Lldeckes
Grundriss weist hingegen eher klassische, fast palla-
dianische Ankléange auf. Er springt zwar mit dem Erker,
dem Balkon und dem Seitenflligel aus der Axial-Sym-
metrie heraus, die dennoch bestimmend bleibt, weil sie
mit dem Garten korrespondiert. Diese Widerspriiche
und Indifferenzen lassen sich jedoch nicht — und das
ist das Bemerkenswerte — unbedingt als Schwachen
des Entwurfes auslegen, ndmlich in dem Sinne, dass
ihm fehlende Klarheit und Konsequenz unterstellt wird.
Nein, er lebt vielmehr von seinem Sowohl-als-auch: Das
Wohnhaus richtet sich nach Reprasentationsbedurf-
nissen aus, konzentriert sich aber auf das Leben einer
Hausgemeinschaft. Es steht im Kontext einer Gartenan-
lage und weist gleichzeitig von ihr weg. Haus und Gar-
ten sind von einer Axial-Symmetrie bestimmt und wei-
chen von ihr ab. Dieses Sowohl-als-auch fihrt zu einer
unglaublichen Spannung, die zwar Orientierung zulasst,
aber nicht die Gewissheit, sich das Haus in seiner gan-
zen Tiefe ziigig erschlieBen zu kénnen.

Diese Urform des englischen Landhauses, das von
der Arts-and-Crafts-Bewegung inspiriert wurde, war
das Vorbild, das Hermann Muthesius nach seinem Auf-

enthalt in England nach Deutschland importierte und
praktisch umsetzte. Dahinter steht die Intention, dass
eine geistige Elite des Blrgertums bei der Schaffung
einer kinstlerischen Kultur der Zukunft eine fihrende
Rolle ibernehmen sollte. Lidecke war 1913/14 Volontéar
bei Muthesius und hatte die Bauauftrage seines Chefs
studieren kénnen. Sein Hausentwurf hat viel gemein-
sam mit den Landhausern, die in dieser Zeit auf Muthe-
sius’ ReiBbrett entstanden sind. Sie verzichten weitest-
gehend auf die Représentationsanspriiche des Wilhel-
minischen Burgertums. Wie bei den Wohnh&usern von
Muthesius stehen die &uBere Form und die innere Orga-
nisation des Hauses sowie der Garten gleichberechtigt
zueinander. Es scheint beinahe so, als ob Liidecke sie
synchron — als ein groBes Gesamtkunstwerk — entwik-
kelt hat. Doch im Unterschied zu den Landh&usern a la
Muthesius geht Lidecke einen Schritt weiter und redu-
ziert seinen Entwurf auf ein einheitliches Baukonzept,
das die Raumlichkeiten fiir die damaligen Verhéltnisse
auf das auBerste beschréankt und gestalterisch auf jegli-
che Ostentation verzichtet.

Der Entwurf wurde von Lidecke — das ist bekannt —
1915 wahrend des Ersten Weltkrieges im Felde gezeich-
net,30 also ist er ihm nicht — entgegen erster Vermutun-
gen - als Auftrag erteilt worden. Mit Herrn B. schafft
sich Ludecke gleichwohl einen imagindren Bauherrn,
dem er einen bestimmten Lebensstil unterstellt. In Wirk-
lichkeit wére er mit diesem Haus aller Voraussicht nach
gescheitert, weil es nicht ausreichend den Interessen
und Reprasentationsanspriichen des damaligen GroB-
burgertums bzw. gutsituierten Bildungsbirgertums ent-
gegengekommen wére. Dieser Klientel blieb Muthesius
mit seiner Architektur ein Leben lang verhaftet, weil er
némlich ihrer Schicht angehérte.3! Lidecke stammt
hingegen aus eher kleinblrgerlichen Verhaltnissen, so
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Abb. 6: Haus Lidecke, Dresden-Hellerau 1921. Ansicht

dass er — anders als Muthesius — nicht fir sich, son-
dern fUr andere baute. Mit dem Landhaus fiir Herrn B.
beschreitet er zwar Muthesius’ Weg, an dessen Ziel
aber letztendlich das Kleinhaus stehen sollte. Eine
Etappe, die ihn dorthin fihrt, ist sein eigenes Wohnhaus
in Hellerau.

Haus Liidecke

Die auf ein Minimum reduzierte Wohnflache von 70 gm
deutet daraufhin, dass das Haus urspringlich fur ein-
kommensschwache Bewohner gedacht war. (Abb. 6)
Der groBe Garten und die 40 gm Stallflache sind auf eine
Subsistenzwirtschaft ausgelegt. Das ganze Haus steht
unter der Pramisse des sparsamen Bauens, das dem
Materialmangel nach dem Ersten Weltkrieg geschuldet
war. Die Grundzlige der Hausgestaltung unterliegen zu
einem Teil der Bauausflhrung in Bruchstein, die groBe
zusammenfassende Wandflachen mit nur wenigen Off-
nungen notwendig macht. Dieser Sachzwang erklart
auch die Eckrisalite, weil sie mit ihren groBen Fenstern
separat in Holz ausgefiihrt werden kénnen. Die ande-
ren Fenster sind auf einer Hohe angeordnet, bei der ihr
Sturz durch das Dachgebélk ersetzt wird. Solche tech-
nischen Finessen setzen sich fort, denn die Kreisform
des Treppenhauses geht darauf zuriick, dass auf der
Spindel der Wendeltreppe ein Wasserbehélter installiert
werden soll, der Haus und Garten versorgt. Die Innen-
ausstattung ist spérlich, aber differenziert sich durch-
aus nach Représentationsanspriichen. So sind Wohn-
kiiche und Schlafzimmer mit Holz-, die anderen Raume
mit ZementfuBbdden ausgestattet. In der Stube ist der
Boden mit einer so genannten Ziegelflachschicht geta-
felt.

Obwohl die gesamte Planung auf Sparsamkeit aus-
gerichtet ist, unterlasst es Ludecke nicht, auf hohem
Niveau gestaltend wirksam zu werden. Dabei féllt die
Ahnlichkeit zwischen diesem Kleinhaus und dem Land-
haus fiir Herrn B. auf. Die Ubernahme von Gestaltungs-
prinzipien des Landhauses betrifft augenscheinlich die
Axial-Symmetrie der Vorderfassade mit dem separaten
Hauseingang zu einem Wohnzimmer, das flir den Emp-
fang von Gasten vorgesehen ist. Das bedeutet, dass
Lidecke Bedurfnisse aufgreift, die bis dahin der bur-
gerlichen Schicht vorbehalten waren, indem er mit dem
Ambiente einer «guten Stube» die Privatheit der Woh-
nung in zwei Bereiche ausdifferenziert.

Aus zwei Artikeln, die Liidecke anlasslich dieses Ent-
wurfes verdffentlicht hat,32 geht hervor, dass das Haus
in einer Entwurfsreihe von mehreren Wohnhausbauten
steht, die Anfang der 1920er Jahre in der Gartenstadt
Hellerau bei Dresden groBtenteils realisiert worden sind.
Jedes dieser Hauser ist in Bruchstein anders gestaltet
und gesteht somit auch dem Arbeiter eine Individualitat
zu. In diesem Haus wohnt man nicht zur Miete, sondern
ist Eigentiimer. Dahinter stehen die damaligen Bemii-
hungen der Wohnungsbaugenossenschaften und die
Entwicklung der Gartenstadtbewegung zum Bau der
Doppelvilla, des Reihenhauses und nicht zuletzt des
Kleinhauses. Arbeitersiedlungen wurden gebaut und
praktikable Haustypen generiert. Beim Hausbau ging es
weniger um Stilfragen als um 6konomische und sozi-
alvertragliche Losungen der Wohnungsfrage. Dazu trug
Lidecke mit seinem eigenen Wohnhaus betréchtlich
bei, denn es ist in der Wohnflache auf ein Minimum redu-
ziert. Es 6ffnet sich somit anderen Bevolkerungsschich-
ten, wie es bei dem Landhaus fir Herrn B. auf hoherem
Niveau bereits intendiert ist. Konzeptionell bringt der
Entwurf eine Naturverbundenheit zum Ausdruck, wie
sie fir das Landhaus typisch ist. «[...] Hier soll sich nicht
die Natur dem Bauwerk unterwerfen, sondern das Haus
soll in die Landschaft, in den Garten hinein entworfen
oder beides gemeinsam geschaffen werden»33, wie es
Lidecke selber formuliert. Dementsprechend steht das
Haus nicht etwa an der StraBe, sondern am Ende des
Gartens, den man erst durchschreiten muss, um zum
Haus zu gelangen. Dadurch vermittelt die abschissige
Lage des Wohnhauses eine gewisse Zurlickgezogen-
heit.
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Abb. 7: «<Das wachsende Haus», 1931, Schaubild

Das Landhaus bleibt flr Lidecke das groBe Ideal, weil
es zwei wichtige Ziele dieser Zeit einzuldsen vermochte:
namlich kinstlerische Anspriiche und Naturverbunden-
heit. Das Kleinhaus wurde — wie es Muthesius persi-
flierte — zum Landhaus «en miniature». Lidecke leitet
sein Kleinhaus konzeptionell vom klassischen Land-
haus ab und tUbernimmt damit auch - in abgeschwéach-
ter Form — die impliziten burgerlichen Anspriche und
Bedlrfnisse nach Privatheit, Représentation und Natur-
verbundenheit.

Das wachsende Haus
Der Entwurf tragt den Titel «Das wachsende Haus».
(Abb. 7) Dahinter steht das Konzept fiir einen Prototyp,
der stufenweise ausgebaut werden kann. Am Anfang
besteht es aus dem Hauskern mit nur zwei Zimmern,
die Unterkunft flr zwei Eheleute bieten. Die Beanspru-
chung minimaler Wohnflache wird mit ékonomischen
Sachzwangen begriindet. Mit familidrem Zuwachs kon-
nen sukzessive die beiden Erweiterungen durchgefiihrt
werden, bis das Haus mit insgesamt drei Schlafzimmern
seine endglltige GroBe erreicht hat. Mit dem zentralen
und groBen Wohnzimmer misst das Raumprogramm
der Familie und somit auch der Freizeit einen hohen
Stellenwert bei. Angesichts des offenen Grundrisses
muss der innere Familienverband weitgehend intakt
sein. Zwar koénnen sich die Familienmitglieder in ihre
Zimmer zurlickziehen, die aber Uber das Gewachshaus
einsehbar sind. Der Grundriss weist keine Hierarchien
auf und die Zimmer sind gleichwertig ausgestattet. Es
Uberwiegt eine introvertierte und private Atmosphére,
die auf eine auBenwirksame Reprasentation génzlich
verzichtet. Hinter diesen Eigenschaften steht in der
Regel eine rationale und moderne Lebenshaltung.
Zwar wird Subsistenzwirtschaft vorausgesetzt, aber
das Haus entspricht kaum mehr dem Bild des l&nd-
lichen Bauens, so wird zum Beispiel auf Stélle und

Bdden verzichtet. Die Doppelhduser liegen aufgrund
ihrer Erweiterungsmodi weit auseinander. Sie kdnnen
deshalb weder als Siedlungsgeflige arrangiert, noch in
eine bereits vorhandene stadtebauliche Struktur einge-
bettet werden. Aufgrund des hohen Flachenanspruches
ist ihre Ansiedlung vermutlich am Stadtrand vorgese-
hen. Die Architektur weist keine gestalterischen Bezlige
zur ndheren Umgebung auf. Sie ist frei von traditionel-
len Vorstellungen und persdnlichen Neigungen, so dass
sich keine Ruckschlisse auf die Bewohner ziehen las-
sen. Die Leichtbauweise vermittelt beinahe eine noma-
dische Lebensweise, so als ob die Bewohner ihre Zelte
jederzeit wieder abbrechen kénnten. Der Habitus des
Provisorischen widerspricht eklatant den Vorstellungen,
die man sich gemeinhin von Sesshaftigkeit macht.

Die Idee des wachsenden Hauses ist nicht etwa
Ludeckes Patent, sondern entspricht der Aufgaben-
stellung eines Wettbewerbes, den das Ausstellungs-
und Messeamt der Stadt Berlin 1931 landesweit aus-
geschrieben hatte. Promotor dieser Initiative war der
damalige Stadtbaurat Martin Wagner. Mit der Idee eines
«vorstadtischen Gartenhauses, das aus einer Grund-
zelle und einem Hauskern besteht, an das je nach
Bedarf und Vermdgen des Besitzers andere Wohnein-
heiten anwachsen kénnen [...]»,34 sollte vor allem auf
die wirtschaftliche Flaute reagiert werden, von der ins-
besondere die Bauwirtschaft und mit ihr die Architekten
betroffen waren. Fir diesen Wettbewerb wurden — sage
und schreibe: 1079 Beitrage eingereicht, die im Dezem-
ber 1931 in der Funkhalle auf dem Berliner Messege-
lande ausgestellt wurden. Es nahmen Architekten von
Rang und Namen teil, so zum Beispiel Hugo Héring,
Max und Bruno Taut, Hans Scharoun, um nur einige zu
nennen. Es ist zu einem guten Teil der Aufgabe selbst
geschuldet, dass nicht nur Lideckes Haus, sondern
durchweg allen Hausern das Provisorische anhaftet.
Dieses Phanomen liegt ndmlich — folgt man Martin Wag-
ner —in der Natur der Sache, dass «die Gestaltung einer
stets unfertigen, stets werdenden und sich immer wei-
ter bildenden Zeit [...] in einem Widerspruch zu der Form
[steht], die immer etwas Fertiges, Abgeschlossenes
und Endglltiges sein will. Jede kiinstlerische Gestal-
tung strebt zu der groBen Form, die sich nicht dndern
will und nicht &ndern kann. Wird es uns darum niemals
gelingen, die Dynamik unserer Zeit auch kinstlerisch zu
gestalten und auf eine Form zu bringen, die sich mit den
Baustilen anderer Zeiten im Vergleich stellen lasst?»3



Holger Barth

Spurensuche auf den Pfaden der Moderne. Gustav Lidecke

kunsttexte.de 4/2004 - 12

Abb. 8: Stammarbeiterhaus, Dresden 1937, Schaubild

Diese Divergenz lasst sich dahingehend auflésen, dass
Lidecke mit dem Thema des wachsenden Hauses
nicht an und firr sich einen modernen Gestaltungska-
non verbindet, sondern explizit die GroBstadt und ihre
Bewohner vor Augen hat. Im Schatten der anonymen
GroBstadt macht er sich auf der grinen Wiese die
Gestaltungsspielrdume moderner Architekturvorstel-
lungen zu eigen, wo er seinen Entwurf analog weder
auf die Umgebung noch auf die Lebensgewohnheiten
von Bewohnern ausrichten muss. Er entwickelt einen
Prototyp, der entbunden von jeglichen traditionellen
Verpflichtungen von jedem und tberall genutzt werden
kann.

Das Stammarbeiterhaus
Das Wohnhaus wird als «Stammarbeiterhaus» bezeich-
net. (Abb. 8) Das heiBt, es handelt sich nicht etwa um
eine Privatinitiative eines Bauherrn, der Liidecke den
Auftrag erteilt hat, sondern um einen Industriebetrieb,
der das Wohnhaus in seiner unmittelbaren Nahe auf-
stellen lassen will. In der Regel werden Werkswoh-
nungen aber nicht als Einzelvorhaben projektiert, son-
dern in Serienproduktion gleicher Hauser. Da Industrie
gewdhnlich an der stadtischen Peripherie angesiedelt
ist, wird dieser Prototyp in einer Siedlung am Stadtrand
aufgestellt werden. Die Entwurfsplanung bestéatigt eine
Normierung und Standardisierung im Hausbau, denn
Fenster und Turen basieren auf Ubereinstimmende
MaBe, die Voraussetzung jeder Typisierung sind. Der
Grundriss richtet sich funktional und zweckmaBig auf
das Leben einer vier- bis sechskdpfigen Familie aus.

In ihrer Schlichtheit orientiert sich die Haustypologie
- wenngleich auf gehobenem Niveau — an der Asthe-
tik eines landlichen Siedlerhauses. Der Prototyp wurde
anlésslich der Dresdner Jahresschau «Garten und
Heim» 1937 von dem Gauheimstattenamt Sachsen der

STRASSENSEITE

Abb. 9: Landliches Typeneinzelhaus, 1957, Ansicht

Deutschen Arbeitsfront in Auftrag gegeben und aus-
gestellt. Nachdem die staatliche Férderung des Woh-
nungsbaus heruntergefahren wurde, sollte die Industrie
verstarkt beim Arbeiterwohnstattenbau in die Pflicht
genommen werden. Problematisch blieb der ideologi-
sche Spagat, denn der klassische Werkswohnungsbau
wurde von den Nationalsozialisten an sich abgelehnt,
weil er sich der staatlichen Kontrolle entzog. Aus dem
Grund veranstaltete die Deutsche Arbeitsfront, die
reichsweit die Siedlungsplanung zu verantworten hatte,
sporadisch solche Ausstellungen, um Gestaltungslinien
vorzugeben.

Hinter dem Bauvorhaben, das Liildecke ausflihren
sollte, steht die Intention — so Helmut Wachter vom
Gauheimstattenamt: «[...] dass mit der scharfen Tren-
nung der Wohngebiete - je nach Vermdgen der Bau-
herrn — endgliltig Schluss gemacht wird. Die so genann-
ten ,besseren Viertel’ und die ,Arbeiterviertel* missen
allmahlich verschwinden. Der Arbeiter hat ein Recht
darauf, dass auch aus seinen Wohnstatten eine anstan-
dige Baugesinnung spricht. Die bauklnstlerischen Lei-
stungen der 6ffentlichen Bauten und der wohlhabenden
Privatbauten stellen keine Hebung der Baukultur dar.»3%
In der Tat entsprechen Grundriss und Raumprogramm
weniger den sonst Ublichen beengten Arbeiterwohnun-
gen, sondern sind von burgerlichen Lebensvorstellun-
gen und WertmaBstében geprégt. Als Indikatoren l&sst
sich nicht nur die fiir damalige Verhéltnisse groBziigige
Wohnflache und ihre Ausstattung heranziehen. Viel-
mehr bringen unter anderem die Trennung von Kiiche
und Wohnzimmer und das separate Bad Représenta-
tionsanspriche und einen spezifischen Lebensstil zum
Ausdruck, der fir gewdhnliche Arbeiter nicht unbedingt
typisch war. Die Anspriche, die Lidecke mit diesem
Haus formuliert, sind sehr hoch gesteckt und leiten sich
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explizit aus dem Kontext seines bisherigen Werkes und
den bereits besprochenen Wohnungsgrundrissen ab.

Landliches Einfamilienhaus

Spatestens unter Einbeziehung des Titels: «Landli-
ches Typeneinzelhaus» wird deutlich, welche Inten-
tion Lidecke mit seinem Entwurf verfolgt. (Abb. 9) Das
Konstruktionsprinzip der tragenden Langswande, das
im Fachjargon als Scheibenbauweise bezeichnet wird,
indiziert eine Typisierung des Wohnhauses zum Zwecke
der Serienproduktion. Zum einen beruht sie — wie bereits
auch bei anderen seiner Bauten — auf der Normierung
und Standardisierung von Bauteilen, wie Fenster und
Tdren. Zum anderen — und das ist das Neue — wird das
gesamte Haus nach einem Baukastenprinzip an Ort und
Stelle zusammenmontiert, nachdem die L&ngsschei-
ben mit GroBblécken hochgezogen worden sind. Die
Aufstellung weiterer Wande innerhalb der Felder wird
auf ein Minimum reduziert, namlich auf den Treppen-
hauskern und den abseitigen Stall. Der gesamte Innen-
ausbau besteht aus vorgefertigten Einbaumdbeln, die
teilweise zur Raumtrennung genutzt werden. Auf den
Langswanden sitzt direkt die Balkenlage des Dach-
stuhls auf.

Aus dem Titel geht weiterhin hervor, dass es sich um
ein landliches Wohnhaus handelt. Doch im Vergleich
zu den vorangestellten Entwirfen geht Lidecke kaum
mehr Konzessionen an léandliche Raumbilder ein. Ein-
zig der Stall und das traditionelle Satteldach weisen auf
landliche Umgebung hin. Ansonsten macht Lidecke
kein Hehl daraus, dass das Haus einem Typ in Serie
entspricht, denn — so seine Kritik — «[...] es ist falsch, auf
alten vorhandenen Grundrissen Ubereilt eine fur die Vor-
fertigung geeignete GroBblockmethode zu erarbeiten.
Das Ergebnis muss unbefriedigend sein, weil die Form
des Hauses die Konstruktion Gberhaupt nicht erkennen
lasst.»37 Er bemangelt an den Entwiirfen sowjetischer
Provenienz die konservativ-konventionelle Grundhal-
tung, denn «[...] die Hauser sind aus vorgefertigten Bau-
teilen zusammengebaut, ohne dass in der Gestaltung
eine werkstoffgerechte Form erreicht wird.»3® Nach
Stalins Tod setzte sich in der Sowjetunion und - zeitlich
verzogert — in der DDR Mitte der 1950er Jahre ein Para-
digmenwechsel durch, mit dem von der Asthetik des
Stalinistischen «Zuckerbackerstils» abgertckt wurde
und man sich langsam, aber stetig der Industrialisie-
rung des Bauens zuwandte. Dabei wurde die zunachst
weniger produktive Blockbauweise favorisiert, die die

zeit- und arbeitsintensive Ziegelbauweise ersetzte, bis
sich sehr viel spater der gemeinhin bekannte Platten-
bau mit seiner Tafelbauweise vollends durchsetzen
sollte.3® Wahrend dieser Konsolidierungsphase, in die
zeitlich auch Lideckes Entwurf féllt, wurden 1955 die
Bezirke in der DDR aufgefordert, eine Musterbaustelle
einzurichten, auf der die praktischen Methoden des
industrialisierten Bauen anzuwenden waren. Da keine
zentralen Typenprojekte vorlagen, entwickelten die
bezirklichen Entwurfsbliros unabhéngig voneinander
eigene Lésungen. Das Planungsdilemma bestand bei
diesen individuellen Grundrissen darin, dass sie nach
wie vor auf Ziegelbauweise ausgerichtet waren und kur-
zerhand den GroBblécken angepasst wurden. Diesen
Vorwurf kann man Lideckes Entwurf zweifelsfrei nicht
machen, denn auf der Grundlage eines Rastersystems
und des Léngswandprinzips passt er seinen Grundriss
der industriellen Baustofflage an und erreicht mit ihm
gleichzeitig eine fir die Serie unerlassliche Vereinfa-
chung des Bauprozesses.

7. Resiimee

Insgesamt legt sich eine Entwurfshaltung Uber das
CEuvre Llideckes, die einige Hypothesen ganz sicher
bestatigt. Erstens entwickelt sich Ludeckes Architek-
tursprache nicht linear von einem traditionellen hin zu
einem modernen Gestaltungskanon. Vielmehr geht er
mit ihr — entsprechend der Bauaufgabe — ausgespro-
chen spielerisch um. Sie ist - heute wirde man sagen
— einem Regionalismus verpflichtet, der im landlichen
Siedlungsbau hauptsachlich traditionalistische Motive
vorsieht. Traditionalistischer Architektur haftet — gestern
wie heute — der Geruch des Heimatschutzes an, was
jedoch zu seiner Geburtsstunde Uberhaupt nichts Anri-
chiges an und flr sich hatte, denn er galt wie selbstver-
sténdlich als Teil der kultur- und lebensreformerischen
Bewegungen. Danach wurde er weniger als eine Flucht-
bewegung verstanden — wie er heute zu Unrecht gegei-
Belt wird —, sondern als durchaus kongenialer Versuch,
das Niveau alltagskultureller Praktiken zu verbessern.
Die Gegenwaértigkeit ist eine sehr fllichtige Angelegen-
heit, deshalb wird das (zeitliche) Hier durch (rdumliche)
Sesshaftigkeit gesichert. Wer nicht sesshaft wird, kann
sich nicht erinnern und hat weder Vergangenheit noch
Zukunft. Erinnerung ist wiederum eine Voraussetzung,
um zu erkennen und eine eigene Identitat auszubilden.
Deshalb kommt den beiden Begriffen «Heimat» und
«Tradition» im Allgemeinen und besonders bei der Her-
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meneutik der vorangestellten Architekturentwirfe eine
Schlusselrolle zu, und zwar in dem durchaus modernen
Sinne der gelebten Zeit (=Tradition) und der erlebten
Raume (=Heimat).

Wo es Lidecke angemessen erscheint, entwickelt er
aus diesem traditionsreichen Geflige moderne Gegen-
konzepte, die in ihrem Pragmatismus bestechen und
sich dabei jeder Hintergriindigkeit entziehen. Fur ihn
waren Tradition und Moderne mehr oder weniger zwei
Spielarten, die er beide perfekt beherrschte. Diese
ambivalente Geisteshaltung kommt insbesondere in
den Entwirfen zum Ausdruck, in denen er gleichzeitig
beide Gestaltungskonzepte verfolgte. Fir ihn war diese
Ambivalenz keine ZerreiBprobe, denn alles, was er tat,
galt mehr oder weniger einer ganzheitlichen Lebensre-
form. Lidecke war ein zwiegespaltener Kinstler, der
auf der einen Seite Reiseaquarelle pinselte, Gemise
im eigenen Garten zlchtete und Tapeten im floralen
Muster kreierte. Auf der anderen Seite berechnete er
den Einfallswinkel der Sonnenstrahlen in seinen geplan-
ten Wohnungen, perfektionierte die technischen Kiiche-
nablaufe und verwendete moderne Stahlkonstruktio-
nen, wenn es der Sache dienlich war. Was seine Archi-
tektur auszeichnet, ist das, was Julius Posener auch fur
Hermann Muthesius in Anspruch nimmt, namlich ein
hohes MaB an epischer Qualitat: «[...] eine Architektur,
die einer Gesellschaft dient und zugleich sie verklart».4°

In einem Vergleich der Entwirfe, die wahrend der
Weimarer Republik, des Nationalsozialismus und der
DDR entstanden sind, Iasst sich keine eindeutige Ent-
wicklungslinie nachziehen. Im Siedlungsbau gewinnt
man allerdings den Eindruck, dass er in seinem langjah-
rigen Schaffen konsequent seine Ideen weiterentwik-
kelte, das Bauen rationaler und mit industriellen Mitteln
zu gestalten.

Wie absurd erscheint das Vorurteil, hinter traditio-
nellen Fassaden wirden sich dysfunktionale Organi-
sationen verbergen. Es liegt in der Natur der Sache,
dass in der Tradierung nicht nur Brauche und Riten,
sondern auch bestmdgliche Wohnformen weiterver-
mittelt werden. Erst im Traditionsvollzug ereignet sich
der Wandel und im Wandel erhalten sich wiederum Tra-
ditionsbezlige. Beide Vorgénge sind konstitutiv fur die
Geschichte. Die historische Entwicklung der Stadt und
ihrer Architektur wird generell als eine Abfolge wech-
selnder Paradigmen erzéhlt. Daraus leitet sich das
durchweg statische Verstdndnis der so genannten «Bru-

che» und «Kontinuitaten» ab, das von der Routine und
weniger von der Krise ausgeht und somit die Konstanz
und nicht die Verdnderung zu einem Hauptmotiv macht.
Allein die Nobilitierung des Bruches betont unter dem
Strich, dass der Wandel der Sonderfall ist. Aber was
ist, wenn alles im Wandel ist? Worauf das hinauslaufen
kédnnte, ware — um es salopp zu formulieren — ein Kata-
lysator, mit dem die Geschichte der modernen Architek-
tur im 20. Jahrhundert nicht in einem Algorithmus mehr
oder weniger harter Brechungen erzéhlt wird, sondern
schlichtweg als prozessualer Akt in eine offene Zukunft,
in der sich die Autonomie der Architektur x-beliebig
konstituiert.

Fur die Baugeschichte stellt sich dann jedoch die
Frage, ob es nicht sinnvoll wéare, die Moderne zumin-
dest als Stilbegriff zu historisieren. Teilbestande der
Moderne, wie die Frankfurter Kiiche oder die «Curtain
Wall» sind langst in den Katalog der Traditionen aufge-
nommen. Die Moderne wird schlichtweg in der Tradition
aufgehen. Gerade auch, weil sie — List der Geschichte
— mit ihren Alternativen einen wichtigen Beitrag dazu
geleistet hat, mit Gberholten Traditionen aufzurdumen.
Traditionen mussen sich fortwdhrend einer Evaluierung
unterziehen und haben nur dann Bestand, wenn sie die
Gegenwart als Bewahrungsprobe Uberstehen. So gese-
hen ist Nichts, rein gar Nichts dauerhaft so reflexiv wie
Traditionen.
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Zusammenfassung

Architektur ist Ausdruck und zugleich Konstitutions-
bedingung des Gesellschaftlichen, denn Architekten
verleihen einerseits durch ihr Handeln der Umwelt eine
Bedeutung, und andererseits schlagen diese sozial
konstruierten Bedeutungen auf das Handeln und Den-
ken zurlick. Im Gegensatz zu der klassischen Hand-
lungstheorie stellt die dem Aufsatz zu Grunde liegende
«Objektive Hermeneutik» die Reproduktion und Trans-
formation gesellschaftlicher Strukturen in einen unent-
wegten Prozess der Strukturerzeugung. Die Ausweitung
der auf Texte beschrankten Sequenzanalyse auf nicht
sprachliche Ausdrucksformen, wie architektonische
Entwurfe, besteht darin, sich der subjektiven Wirklich-
keit vermittelt Uber Ausdrucksgestalten zu vergewis-
sern. In Entwurfssequenzen werden die umbrechenden
Strukturen kultureller Deutungsmuster sichtbar, die in
der Baugeschichte als Paradigmenwechsel gefihrt
werden.

Am Ende des theoretischen Horizonts steht gemein-
hin die Einsicht, dass sich historische Verlaufe nur im
Rahmen praktischer Absichten erschlieBen lassen, wie
in diesem Fall anhand eines Architektenwerkes aus der
«zweiten Reihe». Gustav Lidecke wurde 1890 in Erfurt
geboren und wirkte als Architekt an der Gartenstadt
Hellerau bei Dresden mit. Sein CEuvre ist als Fallrekon-
struktion geradezu prédestiniert, weil es weit in das 20.
Jahrhundert und damit Uber drei politische Systeme
reicht. Insgesamt legt sich eine Entwurfshaltung tber
Lideckes CEuvre, das in seinem Pragmatismus besticht
und sich jeder Hintergriindigkeit entzieht. Er setzt ganz
bewusst traditionelle und moderne Gestaltungsele-
mente in seiner Architektur ein, die in ihrem Verhaltnis
zueinander weder einer Polarisierung unterliegen, noch
einen linearen, chronologischen Verlauf nehmen. Fur ihn
war diese Ambivalenz keine Zerrei3probe, denn alles,
was er tat, galt mehr oder weniger einer ganzheitlichen
Lebensreform.

Natirlich kbnnen Rickschlisse, die aus diesem Fall
gezogen werden, nicht ohne weiteres verallgemeinert
werden. Doch l&sst sich allein an einem Architekten-
werk der Mythos der Moderne de-konstruieren, weil es
neue Fragen aufwirft, mit denen bisherige Annahmen
und Urteile einer grundsétzlichen Uberprifung bzw.
Neubewertung unterzogen werden mussen.
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