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Geschichte und Bedeutung von «Chicano Park- in Barrio Logan, San Diego

(Kalifornien, USA)

«Wir feiern den Geburtstag von Chicano Park — <La Tierra Mia
[Unser Land, Anm. des Verf.]. Wir erinnern uns an diesem hei-
ligen Ort und wir ehren jene Leute — manche leben noch,
manche sind schon verstorben — die Chicano Park bepflanz-
ten, bemalten und genahrt haben. Die Geburt des Parks ist die
Geschichte der Transformation der Tragddie unseres <barrios>
[Gemeindeviertels, Anm. des Verf.] in einen Triumph. Es ist die
Geschichte des Chicano-mexikanischen Volkes in ihrem
Kampf zur Rickeroberung unseres Erbes und unserer Selbst-
bestimmung. Der Park befindet sich dort, wo unsere Ge-
schichte in monumentalen Wandmalereien aufbewahrt ist. Er
ist dort, wo wir stdndig Geschichte schreiben in unserem
Kampf zur Erhaltung und Bewahrung eines kleinen Stiicks von
Aztlan in Form von Chicano Park in Barrio Logan, San Diego.
In der Landnahme von Chicano Park wandelte sich der Mythos
von Aztlan in Realitat — den Ort im Stdwesten der USA, der der
Stammsitz der Azteken war. Dieses alte Volk wanderte in das
Tal von Mexiko und grindete das Reich mit der Hauptstadt
Tenochtitlan, heute Mexico City. In unserem Anspruch auf und
unserer Landnahme von Chicano Park beginnt das Chicano-
mexikanisches Volk das Projekt der historischen Rickgewin-
nung. Wir sind nach Aztlan zuriickgekehrt — unserer Heimat.»'

Marco Anguiano, Chicano Park Steering Committee, 2000

Chicano Park im sudkalifornischen San Diego ist
eine der bedeutendsten Stétten sozial und politisch
motivierter Kunst in den USA und mit Gber 70 Kunst-
werken gleichzeitig Ort einer der weltweit gréBten An-
sammlungen moderner Freiluft-Wandmalereien. Es
handelt sich hierbei aber keineswegs um eine her-
kémmliche Ausstellung staatlich geférderter Kunstex-
ponate in einem daflr gestalteten Offentlichen Park.
Chicano Park entstand zu Beginn der gesellschaftspo-
litisch turbulenten 1970er Jahre durch den entschlos-
senen Widerstand der durch rigide Stadtranderweite-
rung und soziale Ausgrenzungspolitik bedrohten
mexikanisch-amerikanischen Arbeitergemeinde Barrio
Logan, infolge dessen der Freiraum unter einem gigan-
tischen Briickenbauprojekt bis zur polizeilichen Eska-
lation verteidigt, zu einem Park um- und durch ein
Wandmalereiprogramm an den Briickenpfeilern ausge-
staltet wurde.

Obwohl Chicano Park als Burgerrechtsprojekt und
Kunstpark in den USA wahrgenommen wird, ist er in der

deutschsprachigen Literatur kaum bekannt. Es ist das
Ziel dieses Beitrags Chicano Park in seiner Ent-
stehungs- und Entwicklungsgeschichte vorzustellen
und folglich in seiner sozial- und kulturpolitischen,
kunstgeschichtlichen und kunstwissenschaftlich-psy-
chologischen Relevanz zu diskutieren und zu wirdigen.

Zur Entstehungsgeschichte von Barrio Logan und
Chicano Park

Die mexikanisch-kalifornische Besiedlung San Diegos
begann im 18. Jahrhundert mit der Griindung einer pre-
sidio (Militarstation) und einer katholischen Mission.
Nach der Unabhé&ngigkeit der Mexikanischen Republik
von Spanien 1821 besetzten die USA Kalifornien und
annektierten es nach dem US-Mexikanischen Krieg
(1846-1848). Der prompt einsetzende Gold Rush lieB
die Bevdlkerung Kaliforniens dramatisch anwachsen.
Vom rasanten Ausbau der transkontinentalen Eisen-
bahn profitierte auch die Stadt San Diego, deren spa-
nisch sprechender, mexikanisch- oder indigen-«dunkel-
hautiger Bevolkerungsanteil zunehmend von weiBen
Siedlern verdrangt und diskriminiert wurde.? Jene
heute als Chicano bezeichnete Bevdlkerungsschicht
siedelte sich wahrend dem angloamerikanisch domini-
erten Aus- bzw. Umbildung der Stadte in ab- und aus-
gegrenzte so genannte barrios oder colonias (Viertel)
an. Zu Ende des 19. Jahrhunderts hatten sich die Chi-
canos damit von einer einflussreichen Mehrheit zu einer
diskriminierten Minderheit entwickelt. Im Zuge der
Stadtplanung von San Diego wurde eine HauptstraBe
sudlich des Zentrums nach dem Kongress-Abgeord-
neten John A. Logan benannt. Dort entstand spéter der
Stadtteil Logan Heights.® Neben der lokalen Chicano-
Gemeinde nahm die Zahl der mexikanischen Gastarbe-
iter aufgrund der rapiden industriellen Entwicklung in
Kalifornien und der sozialen Spannungslage nach der
Revolution in Mexiko (1910-1921) bis in die 1930er
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Abb.1: Barrio Logan (San Diego, Kalifornien) vor dem Autobahn- und
Briickenbau (Plan um 1950).
Jahre stark zu. Damit wuchsen die barrios zu nahezu
selbst organisierten Stadteinheiten heran. Der minder-
heitliche Status der Chicanos (zusammen mit anderen
Ethnien wie Japaner* und Chinesen) verschlechterte
sich zunehmend und ihre Chance auf Akkulturation
blieb auch in Barrio Logan (seit 1905 zu diesem Namen
umbenannt) nicht zuletzt aufgrund der stadtisch iso-
lierten Arbeitsplédtze in den angrenzenden Docks und
der militdrischen naval base marginal. Die Jahre der
GroBen Depression um 1930 forcierten eine durch das
staatliche Repratriation Program beférderte Abwan-
derung der Chicanos nach Mexiko, die ihrerseits jetzt
von US-weiten Arbeitermigrationen in Richtung Siid-
west-Kuste verdrangt wurden. Barrio Logan entwickelte
sich jedoch Uber den Zweiten Weltkrieg hinaus durch
die stark ansteigende Arbeiter- und Soldatennachfrage
mit ca. 20.000 Chicanos zu einer der gréBten mexika-
nisch-amerikanischen Gemeinden der WestkUste (Abb.
1). Der gewaltige, landesweite Stadtaus- bzw. Stadtum-
bau der Nachkriegszeit veranderte auch Barrio Logan
nachhaltig. Die bisher mit kommunalen Strand und Pier
frei zugéngliche waterfront wurde in den 1940er Jahren
durch expandierende US-Marine und Verteidigungsin-
dustrie verbaut. Der Bau der Autobahn Interstate 5 im
Jahre 1963 zerschnitt das Stadtviertel in zwei Halften,
bevor 1968/69 auch die Konstruktion der Auffahr-
tsrampen und Brickenpfeiler der gewaltigen Coronado
Bay Bridge weite Teil der Wohnstruktur zerstdrte (Abb.
2).5 Die Umsiedelung von Familien, das SchlieBen zahl-
reicher Geschafte, die Ansiedlung von gesundheitss-
chédlichen Industrieanlagen und Sperrmillhalden und
das Fehlen von sozialen und medizinischen Gemeinde-
Einrichtungen reduzierten die Bewohnerzahl von Barrio

Abb.2: Barrio Logan nach dem Autobahn- und Briickenbau 1969
(Plan 1975).

Logan bis 1979 auf ca. 5.000.

Ende der 1960er Jahre mehrten sich nicht nur Re-
signation und Hilflosigkeit, sondern auch Stimmen fir
die Schaffung eines Gemeindeparks unter den Bri-
ckenpfeilern. 1969 gewéhrte die Stadt San Diego zwar
der Gemeinde das Bauland, doch ohne Ankiindigung
planierten Bagger 1970 das Gelénde, das kurz vorher in
den Besitz des Landes Ubergegangen war, fiir die Er-
richtung einer Station der kalifornischen Highway Pa-
trol. Doch aufgebrachte Bewohner, Schiler und Stu-
denten bildeten am 22.4.1970 eine Menschenkette® um
die bedrohte Parzelle, erreichten einen momentanen
Baustopp und begannen spontan den besetzten Land-
strich zu bearbeiten und zu bepflanzen. In der Folge tra-
fen auch Jugend- und Studentenorganisationen des
aufkommenden sog. Chicano Movement (dazu Punkt 2)
von Santa Barbara und Los Angeles ein und unterstitz-
ten die Demonstranten, wahrend lokale Bewohner sie
mit Essen und Trinken versorgten. Trotz Verhandlungs-
angeboten der Stadt San Diego bekraftigten Lokalver-
treter wie Mike Arnador als Leiter des Community Ac-
tion Council und Mario Solis als Studentensprecher und
Vertreter der militant auftretenden Chicano-Blrger-
rechtsbewegung Brown Berets den Willen zur weiteren
Landbesetzung. Nach zdhen Verhandlungen und dem
gegriindeten Chicano Park Steering Committee stimm-
te die Stadt im Juli 1970 der Entwicklung des Gemein-
deparks zu. Der Streitfall wurde durch Reprasentanten
der Chicano Federation bis vor das Landesparlament
gebracht und die Uberschreibung der Parkflache an die
Stadt San Diego vom kalifornischen Gouverneur Ro-
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Abb.3: Zwei bemalte Briickenpfeiler von Chicano Park (Photo 2006).

nald Reagan im Mai 1971 bewilligt. Im Rahmen der
Stadt- und Gemeindekooperation prasentierte das Ge-
meindekomitee sein mexikanisch beeinflusstes Gestal-
tungskonzept «Chicano Park all the way to the bay!: («die
Gestaltung des Parks von der Autobahn bis zur Was-
serfront:).” Am 22. April 1971 fand — zum Jahrestag der
Besetzung von 1970 - die Parkeinweihung statt, deren
bis heute alljahrlich am Chicano Park Day gedacht wird.

Schon vor den Verhandlungen von 1970 hatte der lo-
kale Klinstler Salvador Torres seine Vision der kiinstleri-
schen Aneignung der monumentalen Betonstitzen der
Coronado Bridge durch Wandmalereien formuliert. Als
Mitglied der Chicano-Kinstlergruppen Los Artistas des
los Barnos und Los Toltecas en Aztlarz und Grinder der
Gruppe El Congresso des Artistas Chicanos en Aztlan
hatte Torres selbst das Zuhause seiner Kindheit durch
das Brlckenprojekt verloren. Ab 1973 wurde Torres’
Chicano Park Monumental Mural Program mit Abspra-
che der San Diego Coronado Bridge Authority (als Be-
sitzer der Briicke) begonnen.

Mit Hilfe von Untersuchungen der San Diego State
University® lassen sich die Wandmalereien und skulptu-
ralen Ergdnzungen bis 2007 in vier Phasen einordnen.
An der ersten Phase um den Jahrestag des Parks des
Jahres 1973/74 partizipierten ca. 300 lokale Bewohner,
die oben genannten Kinstlergruppen und u. a. die 6rt-
liche Lowell Children School. Sie war mehrheitlich von
der frust- und leidvollen Erfahrung der lokalen Bewoh-
nerschaft, von «Chicano-Nationalismus> und spontaner
Bildgestaltung und Expressivitdt gepragt und ist bis

heute soz. das Signée des Parks geblieben. In der zwei-

ten Phase um 1975 nahmen zusétzlich eingeladene
Kinstlergruppen aus Sacramento und Los Angeles teil,
darunter auch Mitglieder der so genannten Royal Chi-
cano Air Force, die von Torres’ Kinstlerkollegen Jose
Montoya gegrindet worden war. Die dritte Phase des
Malereiprogramms umschreibt den Zeitraum um 1977
bis 1981, als der Stolz und das Engagement der Ge-
meinde im Kontext der forcierten Rdumung stdrender
Schrottplatze der Umgebung wieder auflebte und der
Kunstler Victor Ochoa einen 20-tdgigen <Mal-Marathon»
lancierte. In dieser Phase partizipierten auch <Nicht-Chi-
cano-Kunstler.. Um einen politisch-erzieherischen In-
halt der Wandmalereien zu garantieren, wurden die Mal-
programme vom Chicano Park Steering Committee (. d.
F.: CPSC) evaluiert (Abb. 3). Einen deutlichen Cluster an
neuen Malereien kann man zwischen den Jahren 1995
bis 2000 erkennen, an dem Kdiinstler der <ersten Gene-
ration> wie u. a. Mario Torero und Victor Ochoa, aber
auch Studenten und kommunale Kultureinrichtungen
wie das Barrio Logan Institute oder die Community
Youth mitwirkten. Eine Karte von Chicano Park auf der
neuesten Version der Webpage von Chicano Park (Abb.
4) zeigt einen Lageplan und eine Liste der heute insge-
samt 73 Einzelkunstwerke, darunter Installationen wie
ein Brunnen, eine Standfigur des mexikanischen Revo-
lutionsflhrers Zapata, ein Opferaltar und eine quadrati-
sche Veranstaltungsplattform mit bemalter Decken-
struktur (Abb. 5).

Die Geschichte der stadtischen und nationalen Aner-
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kennung von Chicano Park begann mit einiger Verspa-
tung. 1977 erwahnte eine erste GroBstudie zum com-
munity mural movement auch Chicano Park, der bald
darauf mit seinen bis dahin ca. 50 Wandmalereien - als
Ironie der lokalpolitisch spannungsvollen Entstehungs-
geschichte — vom offiziellen Historical Site Board San
Diegos aufgrund seiner fir die Gemeinde identifikatori-
schen Signifikanz zum Historical Site No. 143 der Stadt
gekurt und sogar in National Geographic® gewurdigt
wurde.

Einzelne Kunstler kehrten weiterhin zum Park zuriick
und befreien bis heute die Kunstwerke von Graffiti-Van-
dalismus oder anderen schadlichen Umwelteinflissen.
1986 initiierte Torres als Chairman of the Chicano Park
Arts Council, mit dem Harbor View Community Council
und der Kinstlergruppe Los Toltecas en Aztlan erfolg-
reich eine Petition an die stadtische Verwaltung zur Re-
staurierung und Erweiterung der Malereien von Chicano
Park, dem offiziell der Status 6ffentlicher Stadtkunst zu-
erkannt wurde. Zur Standfestigkeitsverbesserung der
Briicke durch CALTRANS™ (als kalifornische Bahn-
und Transportgesellschaft und damit Besitzer der Bri-
cke) nach den verheerenden Erdbeben in Loma Prieta
bzw. Northridge (1989 und 1994) griindete sich das Chi-
cano Park Murals Committee unter Mithilfe der stadti-
schen Kommission flir Kunst und Kultur, Reprasentan-
ten des Burgermeisters und anderen Stadtabteilungen.
Ziel der Kampagne war ein Masterplan fur eine selektive
Restaurierung der Malereien. In den 1990er Jahren wa-
ren diese Inhalt wissenschaftlicher Studien der San Die-
go State University und wurden 1997 in das kaliforni-
sche Denkmalregister aufgenommen. 2007 erschien ein
detailliertes Manual zur weiteren Restaurierung des Ma-

Abb.5: Der Kiosko von Chicano Park unter den Auffahrtsrampen der
Coronado Bridge (Photo 2006).

lereien,’ die bis heute in der touristischen Stadtwer-
bung von San Diego noch immer so gut wie nicht ver-
treten sind.™

Zum sozialpolitischen bzw. kulturgeschichtlichen
Bedeutungskontext

«1950 mile-long wound, dividing a pueblo, a culture, running
down the length of my body, staking fence rods in my flesh,
splits me, splits me, me raja, me raja. This is my home. This
thin edge of barb wire.»'3

Gloria Anzaldua, 1987

Mexican-Americans drifteten aufgrund der zuneh-
menden Dominanz angloamerikanischer Siedler schon
vor 1900 zur diskriminierten Arbeiterklasse ab. Trotz
des zwischen Mexiko und den USA 1942 formulierten
Bracero Program, das bis 1964 fester Teil der US-ame-
blieb,
nahmen die sozial spannungsreichen und rassistisch

rikanischen ArbeitsbeschaffungsmaBnahmen
durchsetzten Entwicklungen zu. Es waren aber gerade
die besser ausgebildeten Kriegsveteranen dieser ethni-
schen Minderheit, die in der Folge flihrende Vertreter
der mexikanisch-amerikanischen - &hnlichen zur afri-
kanisch-amerikanischen - Zivilrechts-Bewegung der
Nachkriegszeit wurden. Das so genannte Chicano Mo-
vement erreichte in den gesellschaftlich umwalzenden
1960/70er Jahren globaler Studentenunruhen ihren H6-
hepunkt. Jene Bewegung kann aber nicht als eine ge-
schlossene, sondern vielmehr als eine lose Verbindung
von Kleingruppen, Organisationen und Einzelpersonen
verstanden werden, die sich mit Stolz auf inre mexikani-
sche Wurzeln fir die Verteidigung der <Chicano-ldenti-
tat> und ihr konstruktives Mitspracherecht in einer plura-
listischen US-Gesellschaft einsetzen. So trug sie einen
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betrachtlichen Teil zur US-Renaissance hispanischer
Kultur in den Bereichen Kunst, Musik, Literatur, Theater,
Film und Journalismus und allem voran der politisch
motivierten Muralismo- und Graffiti-Kunst bei. Gerade
hier bildete sich eine charakteristische lkonographie
heraus, die nur aus der ideologischen Vorgeschichte»
heraus zu erfassen ist.

Dabei ist der Begriff Chicano, etymologisch aus Me-
xicanos, Xichano, bzw. Chicamo hervorgegangen, in
seiner Konnotation zeitlich wie regional héchst ambiva-
lent. Als Synonyme flir chicano werden bis heute auch
la raza, la raza de bronce bzw. la raza césmic («die Ras-
se, die <braune>, bzw. kosmische Rasse») oder mestiza-
je («gemischte Rasse’) verwendet. In breiter Basis wurde
der Begriff chicano aber erst in den 1960er Jahren poli-
tisiert: «Entstanden aus den Landarbeiterprotesten in
den 50er und 60er Jahren, bemihte sich das v. a. von
Studenten und Intellektuellen getragene Chicano Move-
ment, den Migranten, Wanderarbeitern und Mexican
Americans der zweiten und dritten Generation eine ge-
meinsame Stimme zu geben.»' Generell umschreibt
der Begriff chicano heute die kulturelle |dentitét einer in
den USA lebenden Person mit mexikanisch-amerikani-
schem, oftmals politisch aktivem Ursprungs- und Eth-
nienbewusstsein. Wichtiger Baustein dieser «nationalis-
tischen Identitatskonstruktion ohne reale Nation» ist bis
heute die ideologisch motivierte Verbindung einer my-
thenschweren Vorgeschichte und mit realer Vergangen-
heit. Darin verbanden sich — z. T. mit der Bewegung der
Brown Berets auch militant interpretiert'® — die Forde-
rung der Landriickgabe der spanisch-zeitlichen Land
Grants an ihre eigentlichen Eigentiimer in New Mexico
(als Dekolonialisierung), die 6konomischen und arbeits-
rechtlichen Ambitionen der so genannten United Farm
Workers-Bewegung unter Cesar Chavez, die Anzweif-
lung der Gerechtigkeit des sog. Vertrages von Guadalu-
pe Hidalgo (der nach dem mexikanisch-amerikanischen
Krieg Kalifornien den USA zuschrieb) und die zuneh-
mend auch archdologische aufgearbeitete Frihge-
schichte Mexikos. So wurde der Stidosten der USA un-
Ort des
Ursprungs») als mythologischer Ursprung der Azteken

ter dem Namen Aztlan (etymologisch
(Azteca heiBt Ubersetzt «das Volk von Aztlan:) interpre-
tiert, von dem aus diese angeblich nach Siden in das
Tal von Mexiko zogen, dort geschichtlich nachweisbar
das Azteken-Reich griindeten und von den spanischen
Kolonialisten vertrieben bzw. ausgerottet wurden. Da-

mit konnten sich in den spéten 1960er Jahren durch Ar-
beiterstreiks, Studentendemonstrationen und Kunst-
Aktionen (wie Chicano Park) eingeforderte politische
Ziele fur Arbeitsrechte, Ausbildung und Gleichberechti-
gung mit einem mythologisch bzw. realgeschichtlich
begriindbaren Geburtsrecht in bzw. Landbesitz- und
Kulturerbeanspruch auf Aztlan verbinden. Aus diesem
Kontext heraus ist nachvollziehbar, warum sich die Chi-
cano-Bewegung auf Hochschulebene Movimiento
Estudiantil Chicano de Aztlan nannte,’® 1968 als mexi-
kanisch-amerikanisches Selbstbestimmungsmanifest
den Plan Espiritual de Aztlan formulierte, ihn auf der
First National Chicano Liberation Youth Conference
1969 in Denver, Colorado offiziell annahm und sich mit
dem National Chicano Moratorium auch gegen eine
(weitere) amerikanische Kolonialisierungsbestrebung —
vorher im Sldwesten Nordamerikas und jetzt in Viet-
nam und in Zentralamerika — aussprach. Im Kern the-
matisierte die Chicano-Bewegung besonders in ihren
barrios (zweisprachige Aus-)Bildungs-, Gesundheits-,
Religions- und pluralistischere Kulturfragen. In ihren po-
litischen, kulturellen, identifikatorischen und kinstleri-
schen Zielsetzungen ist die <Thematisierung der Gren-
ze> zwischen den USA und Mexiko - siehe das
Einleitungszitat von Punkt 2 — permanent prasent ge-
blieben.

Aus diesem ideologischen Zusammenhang wird die
als Anfangszitat des vorliegenden Aufsatzes angefiihrte
Diktion des Chicano Park Steering Committee ver-
standlich, die zum 30. Jahrestag den Park mit den
Schlagworten <unser Land, heiliger Ort, Riickeroberung
des Erbes, kleines Stilick von Atzlan, Landnahme, Pro-
jekt historischer Rlckgewinnung und Heimat> um-
schrieb: «Mit der Besetzung von Chicano Park wandelte
sich der Mythos von Aztlan in Realitat. La Raza holt sich
ihr Land zurick [...] der einzige Weg uns den Park zu
nehmen fihrt durch unser Blut».'” Damit war der Akt
der Landbesetzung und kulturell-kiinstlerischen Aneig-
nung von Chicano Park durch die Gemeinde, Studenten
und Anh&nger der Brown Berets de Aztlan in entgegen
gesetzter Richtung ein Akt der nationalistisch-ideolo-
gisch fundierten Wiedergutmachung: fir die mythen-
durchzogene Abwanderung der spateren Azteken von
Aztlan, fur die US-amerikanische Landnahme Kaliforni-
ens im 19. und fir die Diskriminierung der mexikani-
schen Gastarbeiter im 20. Jahrhundert. Aus dieser
komplexen Verbindung von mythischer Vorzeit und
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nachvollziehbarer Zeitgeschichte erklart sich auch die
Ikonographie des Wandmalerei-Programms. Der Begriff
Aztlan selbst ist bis heute ein hochemotionaler, vieldis-
kutierter und oftmals politisch missbrauchter Ausdruck
geblieben.®

Kunsthistorische Aspekte zu den Wandmalereien
von Chicano Park

«The injustices | saw as a child became accentuated and dra-
matized in my teens, as | witnessed the racism imposed on
people of color in this country. At that time, |, along with many
of minorities of my generation, took the struggle to resist and
rebel againt oppression. As brown people, we learned of our
pround history (pre-Hispanic) and of the shame of the geno-
cide of our ancestors and of present generations. This moti-
vated me to create art that told such a story.»'®

Mario Torero, Mitbegriinder von Chicano Park

Die Mehrzahl der Kunstobjekte von Chicano Park
sind Wandmalereien, die sich entweder auf den breitfla-
chigen und bis zum Erdboden reichenden Auflagern der
StraBenrampen oder auf den hoch aufragenden, T-for-
migen Briickenstitzen der Briicke befinden. Dabei fin-
den sich die in Kollektivarbeit der Gemeinde (auch von
lokalen Kindergruppen) ausgefiihrten Malereien zumeist
auf den breiteren Auflagern, die auch ohne Gerlste er-
reichbar waren, und jene, die aus einer professionelle-
ren Konzeption der beteiligten Kinstler entwickelten,
mehrheitlich auf den hohen Stiitzen.

Die Ikonographie richtet sich nach sozialen, politi-
schen und kulturellen Anliegen der Chicano-Mexikaner
im Kampf fur Gleichberechtigung und Anerkennung.?®
Interessant ist dabei die ideologisch motivierte Darstel-
lungsverquickung von aztekischen Gétter- und Fabel-
wesen (wie der gefederten Schlange Quetzalcdatl) und
Geschichten einer mythologischen Vorgeschichte der
Azteken (u. a. die Griindung von Tenochtitlan, darge-
stellt auf der Deckenunterseite des sog. Kiosks), des
Landes Aztlan und der kosmischen Rasse <La Raza> mit
internationalen Lebens- und Glaubenssymbolen (Swa-
stika, Ying-Yang, Kreuze, Rosen, heilige Herzen) und
konkreten Bildinhalten der Zeitgeschichte des 20. Jahr-
hundert: Diese geben Darstellungen der spanischen
(und spéter US-amerikanischen) Besetzungsgeschichte
ebenso wider wie jene von Anflhrern des Unabhéngig-
keitskriegs und der Revolution Mexikos (u. a. Migual Hi-
dalgo und Maria Morelos, Emiliano Zapata und Pancho
Villa), von amerikanischen Arbeiterrechts- und kommu-
nistischen FreiheitskAmpfern (u. a. Cesar Chavez und
Che Guevara) bis zu ganz konkreten sozialpolitischen

VAl [
Abb.6: «La Tierra Mia> und <The Rage of la Raza> (Photo 2006).
Errungenschaften (Gleichberechtigung der Frau, Arbei-

tergewerkschaften, Zugang zu Bildung) und der Beset-
zung von Chicano Park selbst.

Das 1974 ausgeflihrte Logo von Chicano Park mit
dem Motto La Tierra Mia — Chicano Park (<meine Heimat
— Chicano Park>) stellt die Landflache der USA dar, nach
deren im Sidwesten gelegener, rot markierter Flache
von Aztlan (mit San Diego als blauem Punkt) eine Hand
aus Mexiko greift (Abb. 6). Darliber stellte der Kiinstler
Mario Torero mit dem Titel The Rage of La Raza (Der
Zorn der Rasse’) eine Dreiergruppe dar, die sich aus ei-
nem asiatisch anmutenden Mannerkopf, einer dunkel-
hautig nackten Frau mit gezogener, auf den Betrachter
gerichteter Pistole und einem auf einer grinen Bahn
durch den Himmel gleitenden weiBhautigen Kind ohne
Gesichtsziige zusammensetzt. Dariiber befindet sich
eine kosmische Landschaft mit Saturn, Sonne und
Swastika. Auf zwei anderen Brlickenpfeilern ist einer-
seits die Geburt der Rasse durch Mann, Frau und Em-
bryo dargestellt, welche durch die mexikanische Mais-
pflanze auf einer stilisierten Stufenpyramide genahrt
werden, wahrend andererseits eine Muttergottes in Ro-
sen-Mandorla Uber der Weltkugel schwebt und mit ei-
nem realen, kleinen Opferaltar verehrt wird (Abb. 3). Die
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Abb.7: Die Parkbesetzung von Chicano Park (Photo 1999).

konkrete Geschichte der Parkbesetzung selbst ist
ebenfalls auf einer Briickenstlitze verewigt. Die Malerei
stellt Szenen der Bearbeitung der von einem Bagger
bedrohten Parkflache dar und nimmt damit anderenorts
zitierte Motive der United Farm Workers wieder auf
(Abb. 7). Eine der im MaBstab groBten Malereien —
ebenfalls von Torero — zeigte eine Atlas-artige Figur, de-
ren ausgebreitete Arme scheinbar die auskragende
Tragkonstruktion der Briickenauffahrtsrampe tragen
(Abb. 8). Die groBte freistehende Skulptur des Parks ist
eine zweiseitig betrachtbare, scheibenartig flache Brun-
nenfigur in Form eines menschlichen Paares mit Frie-
denstaube, Uhrwerk, Embryo bzw. Gerippe (Abb. 9).
Unterhalb des Schriftzuges Hasta la Bahio (<Bis zur
Bucht) stellt diese Skulptur metaphorisch den Lebens-
kampf der Gemeinde flr ihre kulturelle Identitét dar.

Um die Malereien von Chicano Park kunstgeschicht-
lich besser einordnen zu kdnnen, soll folgend auf die
kinstlerischen Traditionen des sog. mexikanisch-ame-
rikanischen Muralismo eingegangen werden, der ideo-
logischen aus der Mexikanischen Revolution (1910-
1921) hervorging und sich um 1930 zur Zeit der GroBen
Depression und des New Deal auch in den USA aus-
breitete.?! In wenigen Jahren hinterlieBen v. a. jene drei
mexikanische Kunstler beeindruckende Werke sozial
und politisch motivierter Wandmalerei, die schon da-
mals unter dem Namen Los tres grandes (<Die groBen
Drei>) zusammengefasst wurden: José Clemente Oroz-
co (1883-1949), Diego Rivera (1886-1957) und David Al-
faro Siqueiros (1896-1974).22 Siqueiros war spater
auch der bedeutendste Reprasentant einer zweiten
Welle des Muralismo um 1960/70, an der dann auch
(mexikanisch-)Jamerikanische Kiinstler partizipierten. In

Abb.8: <Der Koloss> (Photo 2006).

beiden Zeitschnitten (um 1930 und 1970) wurde die ka-
pitalistische, politische wie soziale Verfassung der USA
landesweit von breitesten Bevolkerungskreisen und da-
mit auch kilnstlerisch fruchtbar hinterfragt. Als eine
«Kunst der Selbstbegriindung»?® durchlief der Muralis-
mo in Mexiko ab 1910 eine formative Phase, in der, par-
allel zur real-wissenschaftlichen, v. a. archdologischen
Wiederentdeckung der verschutteten Friih- und der kul-
turellen Distanzierung zur Kolonialgeschichte des Lan-
des, die Revolution utopische Entwirfe flir eine bessere
Zukunft als <Rickkehr zum Urspriinglichens (nach Octa-
vio Paz’ Essay «Das Labyrinth der Einsamkeit>, 1950)
hervorbrachte. In dieser <Ruckeroberung der Vergan-
genheit> wurden besonders Kunstler am Wiederaufbau
der Nation beteiligt, die im Rahmen von Alphabetisie-
rungskampagnen, Kulturmissionen und Freiluftschulen
mit dem Muralismo eine 6ffentlich wirkende, nationali-

stische Avantgarde-Kunst etablierten und sich somit

vom herkdmmlichen, kinstlerischen Primat des Me-

Abb.9: Brunnen und scheibenartige Skulptur (Photo 2006).
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Abb.10: Zwei Wandmalereien aus La Marcha de la Humanidad en la Tierra y hacia el Cosmos, Polyforum Cultural Siqueiros in Mexico City 1971

von David Alfaro Sigueiros (Photo 1994).

diums Tafelbild emanzipierten. In der Phase innovativer
Ausbreitung und Reife des Muralismo entstanden ab
den 1920er Jahren unter staatlicher Férderung groBfor-
matige Interpretationen der Revolution, wie z. B. der
marxistisch-orientierte Monumentalzyklus mit 1600 gm
in 124 Tafeln von Diego Rivera am Erziehungsministeri-
um von Mexico City (1923-29). Ikonographisch setzten
sich — man vergleiche mit den Themen des Chicano
Parks — vermehrt kapitalismus-kritische Themen der Ar-
beiterwelt und der Volks- und aztekischen Indianerkul-
tur mitsamt ihren Festen, Ritualen und heroischen
Widerstandsleistungen gegen die spanischen Kolo-
nialisten durch. Zur Zeit der GroBen Depression in den
USA erhielten Kunstler wie Rivera, Orozco und Siquei-
ros dann auch im Kontext der MaBnahmen der amerika-
nischen Work Progress Administration (WPA) Auftra-
ge.?* GewissermalBen zum Ende der Ausbreitungs- und
Reife-Phase des Muralismo gestaltete Siqueiros, Zeit
seines Lebens Kunstler und gleichzeitig politischer Ak-
tivist, das multifunktionale Polyforum Cultural Siquei-
ros?® in Mexico City bis 1971. Auf einer mehr als 8.000
gm groBen Wandmalerei aus zwdlf externen und acht

internen Betonplatten beschéftigte sich Siqueiros unter
dem Titel La Marcha de la Humanidad en la Tierra y ha-
cia el Cosmos (Marsch der Menschheit auf der Erde in
Richtung des Kosmos») in mythisch-vorzeitlicher und
technisch-visiondrer Gegenstandlichkeit und farben-
froh-expressiver Formensprache mit einer Entwick-
lungs-, Zustands-
Menschheit (Abb. 10). Damit beeinflusste er formal, sti-

und Zukunftsbeschreibung der

listisch wie inhaltlich auch Salvador Torres, der 1971 der
staatlichen Einweihungszeremonie des Polyforums in
Mexico City beiwohnte und spéater die sthetische Wirk-
kraft des mexikanischen Muralismo - jetzt auf der US-
kommunalen Ebene und ohne staatliche Subventionen
— auf die Brickensttitzen der Coronado Bridge im sid-
kalifornischen San Diego Ubertragen sollte.

Als Spéatphase des Muralismo kann generell die Zeit-
spanne ab 1980er Jahre zahlen, in der sie auf der Suche
nach neuen &sthetischen Méglichkeiten weniger exklu-
siv eingeforderte, z. T. separatistischen Birgerrechte
einzelner Ethnien, sondern mehr die Chance der kultu-
rellen Pluralitéat im Vielvolkerstaat USA thematisierte.

Im Uberblick lassen bei den Chicano Park-Kiinst-
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Abb.11: Bis heute fehlende infrastrukturelle Entwicklung vor Ort (Photo
2006).

lern®® — in einem erweiterten Thematisierungsumfang
der 1970er Jahre im sozialen, politischen und kulturel-
len Kampf fiir ethnischen Wertschatzung der Mexican-,
African- und Asian-Americans und v. a. ohne staatlich
finanzielle Unterstitzung — &hnliche inhaltlich-abstrakte
und stilistische Gestaltungsmerkmale erkennen, wie sie
schon bei los tres grandes des muralismo (Rivera, Oroz-
co, Siqueiros) in den 1930er Jahren erkennbar waren:?”
Monumentalitat, der Wille zur Farbe, generationenver-
bindende Mythen- und Legendendarstellungen in Alltag
und Realitat als Zeitbremse oder gar Entzeitlichung (re-
trospektive Utopie), der Wille zu direkten Aussagen in
Sprache und erkennbaren Symbolen und Metaphern,
philosophischer und religiéser Synkretismus (von Ying-
Yang bis Mandala), die Darstellung von Gegensétzen
wie Erde-Himmel, arm-reich und komisch-tragisch, die
Auseinandersetzung mit dem kultureigenen Trauma in
einer mythischen Ur- und aktuellen Zeitgeschichte,
maBstabslose Formenvermehrung, Pluralitdt des
menschlichen Ausdrucks im Portrait und die Darstel-
lung von Riten und Festlichkeiten in einer Art messiani-
schen Geist des Kulturbeitrags (Quetzalcoat! bringt die

Kultur zu den Menschen).

Schon 1968, also sechs Jahre vor dem Beginn der
Malereien von Chicano Park, entstanden in den USA
vielleicht die ersten zwei gréBformartigen, politisch mo-
tivierten und zugleich ikonographisch richtungsweisen-
den Wandmalereien des Chicano Movement an den Au-
Benwanden des Teatro Campesino im kalifornischen
Del Rey. Gegenlber einer Reihe pra-kolumbianischer,
nobler Gestalten, die eindeutig Zige einer Maya-Abbil-
dung von Bonampak, (Chiapas, Mexiko) trugen, posi-
tionierte der Kiinstler Antonio Bernal eine Gruppe mexi-

b = __. "\.
Abb.12: Demonstrationen in Chicano Park (Photo 2006).

kanischer Revolutions-, Chicano- und schwarzer (!)
Burgerrechtskdmpfer wie Pancho Villa, Zapata, Chavez
und Martin Luther King, die von einer weiblichen (!)
soldadera (<Soldatin’) angefiuihrt wurden.?® Ethnisch
fundierter, politischer Aktivismus und Wandmalerei-
Programme in den USA entstanden aber nicht exklusiv
unter der Gruppe der Mexican-Americans, obwohl sie
als Chicano Movement gewissermaBen die direkten Er-
ben des mexikanischen Muralismo waren. Ein beein-
druckender Vergleich ist die sog. Wall of Respect der
South Side von Chicago.? Sie entstand 1967 wahrend
des US-weiten Black Power Movement im Kontext der
lokalen Organization of Black American Culture mit den
Kunstlern Bill Walker, Jeff Donaldson und politisch akti-
ven Kunststudenten. Urspriinglich hie die Wandmale-
rei Black Heroes und zeigt bis heute portraithaft lokale
und nationale «schwarze Helden- vom Gemeindevertre-
ter bis zum Boxer Muhammad Ali. Manche der Wand-
malereien wurden spéater mit aktuellen Ereignissen der
Birgerrechtsbewegung Ubermalt. 1971 wurde das Ge-
baude selbst durch ein Feuer teilzerstért und anschlie-
Bend abgetragen, deren Malerei jedoch landesweit auf-
kommende community mural movements beeinflusste:
Wenig spéter entstand nicht nur direkt gegenlber der
Wall of Respect die sog. Wall of Truth, sondern auch die
Wall of Dignity in Detroit und andere Walls of Respect in
Boston, St. Louis und Philadelphia.

Der Begriff <Wall of [Dis-]Respect> kann gewisserma-
Ben als auch Metapher flr die ganz aktuelle Rezeption
von Chicano Park und der Chicano-Burgerrechtsbew-
gung gelten: Aufgrund der hohen Umweltverschmut-
zung, des hohen Wohnbaudrucks® und bisher ausge-
bliebener infrastruktureller Entwicklung vor Ort (Abb.
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Abb.13: Plakat von Chicano Park Day 2007.

11) und der restriktiveren Einwanderungs- bzw. Auswei-
sungspolitik mexikanisch-amerikanischer Gastarbeiter
im Allgemeinen war Chicano Park wiederholt Kulisse
von stadtweiten Protesten3' in San Diego (Abb. 12).
Das Thema von Identitat und Grenze, bzw. <Aus-Gren-
zung» (siehe Einleitungszitat zu Punkt 2) war zum wie-
derholten Male auch Thema des Chicano Park Day
2007 und dessen alljghrlicher Plakatgestaltung (Abb.
13).

Kulturelles Gedachtnis, Erinnerung und Trauma-
tisierung: eine kulturwissenschaftlich-psycholo-
gische Interpretation

«Ziel [der integrativen Maltherapie] ist es, psychodynamisches
Geschehen Uber methodische Schritte in <innere Bilder> zu fas-
sen und direkte gestalterische Umsetzung sichtbar zu ma-
chen. In der Gestaltung entsteht ein <begreifbares> Gegenuber,
das einer Reflexion und Bearbeitung zugénglich wird. Gleich-
zeitig besteht die Mdglichkeit, der seelischen Energie Aus-
druck und Form zu verleihen [...] Uber den spielerischen Cha-
rakter des Malens gelingt es den Patienten rasch, die sie
bewegenden Gefihle von Ohnmacht und Angst aus-
zudriicken. Das unmittelbare Ausdriicken dieser Gefiihle fihrt
zu einer Katharsis, Distanzierung und Entlastung. Die trauma-
tisierenden Erlebnisse werden in den Bildsymbolen ins
Bewusstsein gehoben und bilden so ein gegenstandliches
Gegenliber, das fur die Patienten handhabbarer und kommuni-
kabel sind.»%

Maria Steinbauer, 2004

Im vierten und abschlieBenden Analyseschritt soll
versucht werden die Entstehungsgeschichte von Chi-
cano Park aus einer kulturwissenschaftlichen bzw.
(kunst-)psychologischen Blickrichtung zu interpretieren.

Generell kann Gedéachtnis als GroB-Speicher, als
«Ort der Verwahrung von Schemen und Bildern» und
das Erinnern als der «Rlckruf aus der Verwahrung in die
Wiederkehr des Denkens»* und gleichzeitig kreative,
da dynamische Inhalts- und Akzentverschiebung ge-
geniber der Grunderfahrung definiert werden. Kollekti-
ve Erinnerung hangt von den gegenwartsabhdngigen
Sinnbedurfnissen und (zeitrdumlichen) Bezugsrahmen
ab, mit denen eine soziale Gruppe ihre Identitét als Er-
innerungsgemeinschaft konstituiert. Aus dieser sozial-
konstruktivistischen Konzeption werden kollektive Erin-
nerungen an die Vergangenheit selbst zu einem kultu-
rellen Schépfungsakt und in ihrer Uberlagerung als
kulturelles Gedéchtnis zu einem Generationen Uber-
Gebilde.
Gedachtnis wird faktische Geschichte in erinnerte und

spannenden, normativen Im  kulturellen
damit in Mythos und symbolische Formen transfor-

miert, mit retrospektiv neu erfundenen (<neu> erinnerten)

Traditionen3* verwoben und oftmals an ganz bestimm-

Abb.14: Ein Luftbild von Barrio Logan, der Stadtautobahn, der Briicke,
Chicano Park und von zerstdrten Parzellen und ganzen Hauserblécken
(Internetzugriff 2007).
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Abb.15: Die stadtrdumliche Traumatisierung von Barrio Logan: Die
Megastruktur der Coronado Briicke und zerstérte, in der Folge bis
heute brach liegende Parzellen (Photo 2006).

ten Ged&chtnisorten verankert.® Der Prozess der Eth-
nogenese ist eine Steigerungsform in der Konstruktion
von Kkollektiver Identitét und kulturellem Gedachtnis, die
soziale Minderheiten ebenso wie ganze Nationen um-
fassen kann.

(Psycho-)Trauma (griech.: Wunde’) kann als kurz
oder lang anhaltendes, belastendes Ereignis oder eine
Situation auBergewohnlicher Bedrohung oder katastro-
phalen AusmaBes bezeichnet werden, das bei einem
betroffenen, unvorbereiteten Menschen eine massive,
leidvolle seelische Erschitterung nach sich zieht und
sich auf die Stabilitdt seines Selbst- bzw. Weltbildes
zerstoérerisch und als Sinn-, Wert- und Orientierungsver-
lust zukunftspessimistisch und vergangenheitsorientiert
auswirkt.%® Abhangig vom sozialen MaBstab (Einzelper-
sonen, Gruppen, ganzen Nationen), von der zeitlichen
Einwirkungsdauer, etwaigen Wiederholungen, Verarbei-
tungsschritten und Weitergabemechanismen des Trau-
mas kann man von kollektiven, additiven/kumulativen,
sequenziellen und transgenerationellen Traumatisierun-
gen® sprechen, die auch den Mechanismus von Ge-
dé&chtnis und Erinnerung nachhaltig beeinflussen.

Ohne Zweifel stand am Anfang der Geschichte von
Chicano Park eine kollektive Traumatisierung der Be-
wohnerschaft von Barrio Logan, als durch den Bau der
monumentalen, fremdartigen und lebens(raum)bedroh-
lichen Stahlbetonstrukturen des Interstate I-5 und der
Coronado Bridge das Uiber Generationen sowohl bau-
lich kleinmaBstéblich, als auch ethnisch und sozial aus-
definierte <Stadtraum-Gedachtnis> zerstért wurde (Abb.
14, 15). Betraf ein solcher, fiir die westliche Welt der
1960er Jahre typisch ricksichtslose Stadtausbau auch
andere Bevdlkerungsschichten, so erweiterte/liberla-

Abb.16: Wandmalereien an einem Briickenpfeiler Giber die Gefahren in
Barrio Logan. (links: Die personalisierte Giftspritze vor der Briicke;
rechts: Fliehende Einwohner der Gemeinde (VergréBerung)) (Photo
2006).

gerte sich das stadt- und sozialrdumliche Trauma von
Barrio Logan als Einzelfall mit der seit dem 19. Jahrhun-
dert wiederholt stattfindenden, kollektiven Diskriminie-
rung der Chicano-Bevolkerung zu einer transgeneratio-
nellen und gleichzeitig kumulativen/additiven Trauma-
Erfahrung.®® Wie weiter oben angedeutet, stimulierte
das sog. Chicano-Movement der 1970er Jahren in der
Gefahr sozialer Desintegration und fir eine kollektive
Identitatsstabilisierung ihr kulturelles Gedachtnis als vi-
tale Ressource in Form von Bildern und Erinnerungen
an eine mythisch-heroische und symbolschwere Vor-
vergangenheit.®® Fir ein kohdrenteres Weltbild befor-
derte die «Arbeit an der inneren Landkarte»*® den My-
thos vom Land Aztdn, in dem sich reale wie erfundene
Traditionen und Erinnerungen vermengten. Die Rucker-
oberung des real traumatisierten Ortes unter den
Briickpfeilern der Coronado Bridge durch die Chicano-
Gemeinde von Barrio Logan war damit ein integrativer
Teil an der Arbeit ihres eigenen kulturellen und ethi-
schen Gedachtnisses, das der symbolischen Topogra-
phie des Landes Aztldn eingeschrieben war.*!

Im Gegensatz zu den zeitgleich auch anderswo statt-
findenden, erfolglosen und folglich deprimierenden Be-
volkerungsprotesten gegen Stadtzerstérungen Uber-
trug die Gemeinde von Barrio Logan das frei
gewordene, kreative Potential der identitats-stabilisie-
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renden Bilder von mythischer Vor- und k&mpferischer
Ist-Zeit auf das lebensraumbedrohliche Objekt ihrer Ag-
gression selbst: auf die Pfeileroberflachen der alles und
alle erdriickenden Briicke.*? Die Graffiti-Klnstler appli-
zierten — quasi als lokale Trager des kulturellen Ge-
dachtnisses — aztekische Pyramiden als Sammlungs-
zeichen und Symbole einer imaginierten politischen
Identitat, thematisierten den vorgeschichtlichen Exodus
nicht als historisches Ereignis, sondern als permanente
Erinnerungsfigur transgenerationeller Identitat einer
ethischen Minoritdt.#® Sie stabilisierten ihre zeitgends-
sische Leidensgeschichte (Abb. 16) neben aztekischen
Fabelwesen und historischen Revolutions- und Arbei-
terfUhrern, verbanden alles mit Phantasie- und Lebens-
motiven in bunten Farben und beschritten damit trotz
weiterer Bedrohungen#* quasi von selbst eben jenen
kreativen Weg der zukunfts-, da lebensbejahenden und
selbst-stabilisierenden Traumaverarbeitung, der heute
unter dem Namen der Kunsttherapie*® weltweit verwis-
senschaftlicht und akademisiert wird (siehe Einleitungs-
zitat von Punkt 4).
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wurde (spater bekannt durch die Verfilmung von Some Like It

Hot) und vorerst durch einen Fahrverkehr erschlossen wurde. Die
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Eine Ausnahme stellt die von der Hafenverwaltung beworbene
Walking Tour dar, http://www.portofsandiego.org/
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in der Literatur von Chicanas, in: Geschlechterdifferenzen und
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Als eine militante Aktivistengruppe innerhalb des Chicano Move-
ment galten die so genannten Brown Berets, die auch in der
Besetzung von Chicano Park 1970 anwesend war. Sie war quasi
das Aquivalent zur Black Panther Party der Bewegung der African
Americans.

1999 korrigierte die MEChA ihren vormals ideologisch rigorosen
Auftrag, indem «Chicano-Sein> sich jetzt nicht mehr an einen
konkrete Nationen- oder Souveranitatsanspruch festzumachen
habe, sondern eine Art pluralistische, inklusive, pazifistische und
anti-imperiale Philosophie sei.

Siehe Anmerkung 1, Ubersetzung durch den Autor.
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Jahre 2003: A park's future hangs on word: Caltrans says word
Aztlan is <militant- and using it could violate federal rules (28. Feb-
ruar) und Chicano Park renovationists allowed use of term <Aztlan:
(5. Marz).

Zitat von Mario Torero, in: Contemprary Chicana and Chicano Art.
Arists, Works. Culture, and Education, hg. v. Gary D. Keller, Tem-
ple, Arizona 2002, Band 2, S. 272.

Die bisher umfangreichste Einzelstudie aller Malereien in: Pamela
Jane Ferree, The murals of Chicano Park, San Diego, California
(Kunstgeschichte-Diplomarbeit an der San Diego State Univer-
sity) San Diego 1994.

Der Einfluss der mexikanischen Maler in den USA wurde als
«Dekade der mexikanischen Invasion» bezeichnet, in: Laurance
Hurlburt, The Mexican Muralists in the USA, University of New
Mexico Press, Albuquerque 1989, S. 4.

Spater wurde diese Dreiergruppe um die mexikanische Kinstlerin
Frida Kahlo, die Frau von Rivera, erganzt.
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32
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35

36

Hans Haufe, Der Muralismo: Eine Kunst der Selbstbegrindung,
in: Imagen des Mexico. Der Beitrag Mexikos zur Kunst des 20.
Jahrhunderts, hg. v. Erika Billeter, Ausstellung der Schirn Kunst-
halle in Frankfurt/Main. 1987-1988. Frankfurt/Main 1987, S. 91-
103.

Darunter befand sich z. B. Orozcos Wandzyklus im Baker Library
Reserve Room im Dartmouth College, Hanover in New Hamp-
shire uber die Entwicklung des amerikanischen Kontinentes.
Mitunter ein SchluBpunkt der Erfolgsgeschichte des mexikanis-
chen Muralismo waren die Projekte im New Yorker Rockefeller
Center und in der New Workers School von Riberas, der 1931
sogar eine Werkschau im beriihmten Museum of Modern Art
(MOMA) gehabt hatte. Siqueiros als orthodoxer Marxist und Mit-
gestalter der mexikanischen Arbeiterbewegung kam erst 1932 in
die USA und begriindete dort sogar die kommunistische Partei
mit.

Dazu: www. Polyforumsiqueiros.com (Zugriff 3.2007).

Neben anderen Kiinstlern waren Victor Ochoa (geboren 1948 in
Los Angeles), Mario Torero (geboren 1947 in Lima, Peru) und Sal-
vatore Torres (geboren in 1936 in El Paso, Texas) in den USA aus-
gebildete Kunstler, die sich zu politischem Aktivismus bekennen,
in: Contemporary Chicana and Chicano Art. Arists, Works. Cul-
ture, and Education, hg. v. Gary D. Keller, 2 Bande, Temple 2002.
Ida Roriguez-Prampolini, Das Mexikanische in der mexikanischen
Kunst, in: (BILLETER WIE ANM :::)imagen des Mexico. Der Bei-
trag Mexikos zur Kunst des 20. Jahrhunderts, hg. v. Erika Billeter,
Ausstellung der Schirn Kunsthalle in Frankfurt/Main. 1987-1988.
Frankfurt/Main 1987, S. 45-52.

Dazu: Shifra M. Goldman, The Iconography of Chicano Self-
Determination: Race, Ethnicity, and Class, in: The Art Journal, Vol.
49, Nr. 2 (Depiction of the Dispossessed), Sommer 1990, S. 167-
173. Goldman berichtet auch noch von zwei Malereien in einer
Schule in New Mexico von 1971, die neben pra-kolumbianischen
Indianern einen gekreuzigten Jesus mit dem Schriftband <15.000
Chicanos muertos en Vietnam. Ya bastal> (<15.000 tote Chicanos
in Vietnam. Es ist genug!) darstellten und somit direkt die
Forderungen des Chicano Moratorium gegen den Vietnam-Krieg
transzendierten.

Dazu: http://www.blockmuseum.northwestern.edu/wallofre-
spect/home.htm (Zugriff 2.2007) und Jeff Donaldson, The Rise,
Fall and Legacy of the Wall of Respect Movement, in: Interna-
tional Review of African American Art 15, Nr. 1 (1998), S. 22-26.
<Environmental Justice Case Study: Industrial Pollution in Barrio
Logan, in: http://www.umich.edu/%7Esnre492/holtzman.html.
Zum Entwicklungsdruck in Stid-San Diego: <Letztes Mittel
Enteignung, in: http://www.manager-magazin.de/geld/geldan-
lage/0,2828,457437,00.html (Zugriff 3.2007).

<Hundreds march in San Diego for migrant rights> (Homepage des
Maoist Movement am 8.4.2006. http://www.etext.org/Politics/
MIM/agitation/gatekeeper/migrants040806b.html (Zugriff
2.2007)).

Vgl. Psychotrauma. Die Posttraumatische Belastungsstérung, hg.
v. Friedmann u. a., Wien, New York 2004. S. 153f.

F. G. Junger, Gedéchtnis und Erinnerung, Frankfurt/Main 1957,
S.15f.

E. Hobsbawn und T. Ranger, The invention of tradition, Cam-
bridge 1983. Dieses Buch thematisiert die Erfindung von Tradi-
tionen im Ausbildungsprozess moderner Gesellschaften im 19.
und 20.Jahrhundert.

Jan Assmann, Das kulturelle Ged&chtnis. Schrift, Erinnerung und
politische Identitat in frihen Hochkulturen; Miinchen 1992, S. 52.
Schon die wegweisende Publikation «Das Gedé&chtnis und seine
sozialen Bedingungen» von Maurice Halbwachs (franzdsische
Erstausgabe 1925) thematisierte die soziale Bedingtheit des
kollektiven Gedachtnisses.

«Dem Gefiihl der verlorenen Vergangenheit entspricht die Erfahr-
ung einer nicht vorhersehbaren Zukunft», Alessandro Cavalli, Die
Rolle des Gedéchtnisses in der Moderne. in: Kultur als
Lebenswelt und Monument, hg. v. Aleida Assmann und D. Harth,
Frankfurt/Main 1991, S. 203.

37 Dazu in: Friedmann, Psychotrauma, S. 5-63 (allgemeine Defini-
tionen) und S. 197-211 (Trauma bei den Opfern der NS-Verfol-
gung).

38 Transgenerationell deshalb, weil sich die Diskriminierungserfahr-
ung der friihen mexikanischen Siedler z. T. unverarbeitet auf die
Folgegenerationen Ubertrug und kumulativ/additiv, da zu dieser
«Altlast> als Grunderfahrung in fast regelméBigen zeitlichen
Absténden neue Traumatisierungen hinzukamen (vgl. die Aus-
weisungen in der GroBen Depression um 1930, die Dis-
kriminierung der 1960er Jahre und die aktuellen Diskussionen um
die millionenhaften Ausweisungen neu zugezogener Gastarbeiter
aus Mexiko.

39 Zu Traumatherapie durch Stabilisierung und Ressourcen-Akti-
vierung in: Michaela Huber, Wege der Traumabehandlung.
Trauma und Traumabehandlung, Teil 2. Paderborn 2004, S. 91f.

40 Uberleben am Abgrund. Psychotrauma und Menschenrechte, hg.
v. Klaus Ottomeyer und Karl Peltzer, Klagenfurt/Celovec 2002,
S. 196.

41 «Das Land wiederzugewinnen heiBt, die Geschichten wieder-
zugewinnen, die in die Topographie des Landes eingeschrieben
sind.», in: Aleida Assmann, Erinnerungsrdume. Formen und
Wandlungen des kulturellen Gedédchtnisses, Minchen 2003, S.
292. In diesem Buch geht Assmann auch auf ethische Minder-
heiten in den USA und als Fallbeispiel auf die Reservat-Indianer
im mexikanisch-amerikanischen Grenzland ein.

42 Damit stehen die malerischen Konfrontationen von Chicano Park
gegenlber des real ibermé&chtigen Bedrohungsobijektes gewis-
sermaBen sogar auf einer Ebene mit den Graffittis der Berliner
Mauer, die in einem gréBeren MaBstab Stadtraum und Stadtge-
sellschaft nachhaltig traumatisierte.

43 Jan Assmann ging in seinem Buch <Das kulturelle Ged&chtnis> im
Kapitel «Kulturelle Identitat und politische Imagination> auf sym-
bolische Pyramidendarstellungen des alten Agypten ein und the-
matisierte das Thema <Exodus: als fundierendes
Identitatselement einer Minoritat (Israel) im Kontext des erdriick-
enden Assimilierungsdrucks einer materiell Uberlegenen Kultur.

44 Barrio Logan steht als stdlicher Stadtrand von San Diego seit
mehreren Jahren im Fokus neuer Wohnraumverdichtung. Damit
ist der noch vergleichsweise billige Wohnraum der Gemeinde
durch ehrgeizige Hochhaus-Projekte weiterhin geféhrdet. Dazu
als Beispiel:

45 Dazu u. a.: Karl-Heinz Menzen, Grundformen der Kunsttherapie,
Munchen, Basel 2004.

Abbildungsnachweis

Abb.1 Sanborn Fire Insurance Map von San Diego, 1950 (Online-Archiv
der San Francisco Public Library: http://sfpl.org/sfplonline/
dbcategories.htm, Zugriff 3.2007)

Abb.2 Portion of the Point Loma (1975) 7.5’ topographic quadrangle,
in: Martin D. Rosen, James Fisher, Chicano Park and the Chi-
cano Park Murals: Barrio Logan, City of San Diego, California. In:
The Public Historian, Vol. 23, No. 4 (Herbst 2001), S. 93, Abb.1.

Abb.3 Homepage von Chicano Park: www.chicano-park.org (Zugriff
3.2007)

Abb.7 Photograph Scholz Rittermann, Kalenderblatt April, Chicano
Park 30th Anniversary 2000, Chicano Park Steering Committee,
San Diego 1999.

Abb.10 Heinz J. Kuzdas, Mural art, Wandmalerei, Wall painting, Mural-
ismo. Berlin, Los Angeles, Mexico City. Berlin 1994, S. 84, 85.
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(Zugriff 2.2007)
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cano Park Steering Committee (3.2007)
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Abb.4-6, 8-9, 12, 15-16 Photo Michael Falser, 2006

Zusammenfassung

Chicano Park ist mit seinen Uber 70 6ffentlich zugangli-
chen Freiluft-Wandmalereien und Skulpturen eine der
beeindruckendsten Statten sozialpolitisch und basis-
demokratisch motivierter Volkskunst> einer ethnischen
Minderheit in den USA und stellt in seiner seit 1970 bis
heute steten Weiterentwicklung und Pflege durch an-
sdssige Gemeinde ein herausragendes Beispiel von
<ebendigem Kulturerbe> dar. Es war das Ziel die heraus-
ragende Bedeutung des Parks durch die Uberlagerung
entwicklungs-, sozial- und kunstgeschichtlicher und
kulturwissenschaftlich-psychologischer  Perspektiven
herauszuarbeiten.

Dabei entwickelte sich Chicano Park im Medium der
Kunst zu einer (in dieser Auswirkung allerdings singular
gebliebenen) Erfolgsgeschichte der mexikanisch-ame-
rikanischen Bulrgerrechtsbewegung. Die Gemeinde von
Barrio Logan erstritt sich von der kampfbereiten Land-
besetzung der Landfldche unter dem lebensraumbe-
drohlichen Briickenbauprojekt 1970 und der gemein-
schaftlich ausgefihrten malerischen Ausgestaltung bis
heute zunehmend lokale, stadtisch-administrative, uni-
versitar-akademische bis national-mediale Anerken-
nung, bis der Park und seine Kunst sogar in das Kalifor-
nische Denkmalregister aufgenommen wurde und bis
heute sogar z.T. mit staatlichen Subventionen restau-
riert wird. Der Park ist aber auch ein bedeutender sozi-
alpolitisch und kulturgeschichtlich hoch verdichteter
Ort, an dem sich die mexikanisch-amerikanische Identi-
tat im Allgemeinen mit den ideologischen Geschichts-
konstruktionen des sog. Chicano Movement der turbu-
lenten 1970er Jahre im Speziellen verband. Genau an
diesem Ort stabilisierte sich demnach auch symbolisch
der Topos eines zu friedvoll zu Ende gekommenen
<Dauer-Exodus>, als sich die Parkgeschichte mit be-
rechtigten zeitgendssischen Forderungen nach sozialer
Gleichberechtigung einer ethnischen Minderheit und ei-
nem hochspekulativen Landanspruch aufgrund einer
aztekischen Frihgeschichte im sagenumwobenen
Land Aztlan Uberlagerte. Genau dieses ideologisch bri-
sante Konstrukt bestimmte auch die kiinstlerische Iko-
nographie der Wandmalereien auf StraBen- und Brik-
kenauflagern von Chicano Park, in denen sich
aztekische Gotterwesen mit Schépfungsszenen der

kosmischen Rasse Uber Aztekenpyramiden, weltweit
geltenden Lebenssymbolen, mexikanischen(-amerika-
nischen) Revolutionshelden und real-zeitgendssischen
Szenen der Farmarbeitergewerkschaft, Frauenemanzi-
pation und der Parkbesetzung selbst zu einem Chica-
no-Kosmos zusammen fanden. Dabei nahmen die Ma-
ler von Chicano Park auch stilistische eindeutig Bezug
auf die kinstlerischen Traditionen des aus Mexiko
stammenden Muralismo, der als groBformatige, 6ffentli-
che Volkserziehungskunst aus der Mexikanischen Re-
volution (1910-1921) hervorging, v. a. in den 1930er
Jahren mit Klinstlern wie Rivera und Siqueiros auch auf
die USA ausstrahlte und Ende der 1960er Jahre sogar
die Kinstler des Black Power Movement beeinflusste.
Letztlich kann Chicano Park aus psychologischer Sicht
als Geschichte einer durch Kunstaktionen erfolgreichen
Selbststabilisierung einer Gber Generationen bis heute
durch Ausgrenzung, Rassismus und Stadtraumvernich-
tung (transgenerationell und kumulativ) traumatisierten
Chicano-Gemeinde von San Diego gedeutet werden.
Dass das mexikanisch-amerikanische <Ausgren-
zungs>-Trauma mit Chicano Park allerdings nicht zu ei-
nem vorerst vorbildhaften Ende gekommen ist, wird in
Angesicht des menschenverachtenden Grenzmauer-
baus der USA zu seinem Nachbarn Mexiko und der sich
zunehmend verscharfenden Immigrantenpolitik der
Bush-Administration kaum zu Ubersehen sein.

Der Autor mochte sich ganz besonders bei Tommie Cama-
rillo vom Chicano Park Steering Committee flr die Uberaus
freundliche Koorperation fur diesen Aufsatz bedanken. GroBer
Dank geht auch an Dr. Julia Huemer (AKH Wien), die dem Au-
tor zu Fragen der Psychotraumatologie hilfreich zur Seite
stand.
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