Bild Wissen Technik

leunst texte.de

1/2009 - 1

Markus Rath

Albertis Tastauge

Neue Betrachtung eines Emblems visueller Theorie

Abb. 1 a-b: Leon Battista Alberti, Portratplakette und Detail des gefligelten Auges, 1435-38, Bronze, 200 x 135 mm, Washington D.C., National

Gallery of Art, Kress Collection.

Leon Battista Alberti (1404-1472), zum schillernden
uomo universale der Renaissance stilisiert, schuf mit
seiner Portratplakette von etwa 1438 (Abb. 1a-b) nicht
nur eine der frilhesten Reprasentationsformen dieser
Art, sondern auch ein bis heute nicht véllig entratsel-
tes Kunstwerk." Das in Washington D.C. aufbewahrte,
handflachengroBe, gestreckte Bronzeoval zeigt Alber-
tis Selbstbildnis in strengem Profil.> Wahrend bei zeit-
gendssischen Medaillen in der Regel die Bildseite al-
lein dem von einer Inschrift umfassten Portrétierten
vorbehalten ist, erscheint auf Albertis Plakette zwi-
schen Kinn und Tuchknoten zusétzlich die Imprese
eines gefligelten Auges. Dieses frontal gezeigte Flug-
auge ist mit einem etwas kleiner dimensionierten Aug-
apfel als der Profilkopf ausgestattet und erlangt durch
die Adlerfligel® und die aus den Augenlidern erwach-
senden, langlich-wulstigen Gebilde den dynamischen,
verlebendigten Charakter eines eigensténdigen Orga-
nismus. Am rechten Plakettenrand sind die Majuskeln
des Vornamens ,,sL.BAPe*“ von zwei weiteren gedffne-
ten Augen umschlossen.

Auf der letzten Seite seines Traktats Della famiglia
(entstanden um 1438) findet sich das gefliigelte Auge
zum Emblem erweitert:* Mit einem schwebenden Lor-
beerkranz als Zeichen des Ruhmes und der Freude
umfangen, wird es von beiden Seiten mit den Worten
,QVID TVM“ (,Was dann?“ oder auch: ,Was also?“)
gerahmt (Abb. 2). Wie das Auge auf der Plakette ver-
fugt auch das gezeichnete Organ Uber Adlerschwin-
gen und Auswilchse an den seitlichen und unteren
Lidréandern. Etwa zehn Jahre nach der Portratplakette
schuf Matteo de’ Pasti eine Medaille zu Ehren Alber-
tis, welche diesen auf der Bildseite in Form einer
Frihrenaissancebuste zeigt. Das Emblem des lorbee-
rumkrénzten Flugauges prangt auf der Reversseite
(Abb. 3a-b).® Es ist dem Medaillenrund angeglichen,
dadurch dass de’ Pasti die Inschrift in das Innere des
Lorbeerkranzes verlegte.® Indem der Medailleur die
beschriftete Zeichnung Albertis aufgriff und zum
ebenblrtigen, insgesamt sogar gréBere AusmaBe an-
nehmenden Pendant des Portratierten erkor, wurde
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das geflligelte Auge endglltig in den Rang eines ,per-
sonlichen Attributs“” erhoben.

Das fliegende Auge, Symbol des allmachtig bli-
ckenden Gottes,® wurde in bisherigen Interpretatio-
nen, etwa unter Berlcksichtigung des Dialogs der
Anuli aus der von Alberti gedichteten Erzéhlfolge In-
tercoenales, schlissig als konzentrierte Imprese eines
humanistischen, nach gottesahnlicher Weitsicht und
schopferischen Fahigkeiten strebenden Kiinstlers ge-
deutet.®

Einhellig besteht die Ansicht, die Auswiichse des
»Strahlen“-

auslegen zu kénnen.'® Zwar wurde bislang diese Deu-

Flugauges als oder ,Flammenbindel”
tung mittels quellenkritischer Herleitung mehrfach un-
termauert," doch scheint sie nicht allein auf Albertis
Augenversionen, sondern insbesondere auch auf de-
ren weiterentwickelte Gestalt durch Matteo de’Pasti
zu fuBen. Der Vergleich des Flugauges in Della famig-
lia mit jenem auf der Ehrenmedaille offenbart, dass die
vielfaltig gestalteten Augenauswiichse des gezeichne-
ten Emblems auf der spateren Gedenkminze sowohl
vereinheitlicht als auch vervielfacht worden sind, wo-
durch es weniger geschmeidig als wehrhaft wirkt."
Die auf dem Medaillengrund teils in doppeltem S-
Schwung zingelnden Gebilde wirken deutlich flam-
menhafter als die facettenreichen Ausformungen der
Zeichnung; in ihrer spitz zulaufenden Gestalt erinnern
sie gar an die Strahlen der Sonne, welche die von Al-
berti gestaltete Fassade der Santa Maria Novella in
Florenz bekront.™

Das von Alberti eigenhdndig gezeichnete Flugauge
weist die differenzierteste Widergabe seines personli-
chen Emblems auf, weshalb es fiir eine Neubetrach-
tung als primére Bildquelle dienen soll. Fir eine Inter-
pretation des Albertischen Auges als ein im Spiren
blickendes, beziehungsweise als beim Sehen fiihlen-
des, demgemaB als ein visuelles Wahrnehmungsor-
gan, welches offenbar auf Reize ausgelegt zu sein
scheint, die das rein Optische Ubersteigen, sind nicht
nur dessen Gestalt, insbesondere die kdérperhaften
Auswiichse, sondern auch die Darstellungsform der
Bewegungsrichtungen, also Blickwinkel und Flugrich-
tung des Auges, zu berticksichtigen.

Zwischen den in feinen Doppellinien gezogenen
Worten ,,QVID TVM® in Capitalis Quadrata rahmt ein
dichter Lorbeerkranz, von einem feinen Band mit flat-
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Abb. 2: Leon Battista Alberti, Schlussseite von Della famiglia, um
1438.

ternden Enden zusammengehalten, das Flugelauge
(Abb. 2)." An den frontal gezeigten, von den Lidern
umschlossenen Augapfel setzt unmittelbar am oberen
Lidrand die méchtige, im schnellen Flug angelegte
Schwinge eines groBen Greifvogels an, die einen
zweiten Flligel weitgehend Uberdeckt.' Der linke Lid-
winkel endet in vier kurzen, unterschiedlich ausgerich-
teten Tentakeln. Sie wachsen ohne Ubergang orga-
nisch aus dem Lidgewebe, verjiingen sich zu den
Spitzen hin und weisen, auBer dem kurzen hinten ge-
legenen, einen leichten S-Schwung auf. Drei mit fei-
nen Harchen ausgestattete Zotteln entspringen in re-
gelmaBigen Abstanden aus dem Unterlied. Sich weni-
ger aktiv als die vorderen Auswichse gebardend,
scheinen sie im Flugwind zu flattern. Der rechte Lid-
rand verdickt sich nach einer Verjingung zu einem
schuppenférmigen Abschluss, aus dessen Ober- und
Unterseite zwei schlauchartige Fangarme unter-
schiedlicher Lédnge herauswachsen. Wéhrend sich die
Schuppen des Schwanzes nur im unteren, klrzeren
fortsetzen, umgeben drei sichelférmige Zeichenstriche
das Ende des oberen, langen Tentakels, eine zucken-
de Bewegung andeutend. In der von einem hellen und
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Abb. 3 a-b: Matteo de’ Pasti, Medaille des Leon Battista Alberti, um 1446/50, Bronze, @ 92,5 mm, Paris, Bibl. Nationale, Cabinet des médailles,

Méd. ital 580.

einem dunklen Ring gebildeten Iris ist eine schwarze,
leicht hochovale Pupille auszumachen. Die frontal auf
den Betrachter ausgerichtete Augenstellung ist auch
auf der Portratplakette wieder zu finden, ganz offen-
sichtlich entspricht sie jedoch nicht dem Blick in Be-
wegungsrichtung.

Nur wenn die Pupille des Sehkérpers auf das Flug-
ziel ausgerichtet ware, kdnnte dieses von den bei Al-

"16 erfasst werden. Ge-

berti geschilderten ,Sehstrahlen
biundelt bilden jene die ,pirramide visiva“'’, die Seh-
pyramide, deren Spitze im Inneren des Auges liegt
(Abb.4a). Sich morphologisch am eigenen Auge des
Plakettenportrats in Profilsicht orientierend, hatte
Alberti gewiss ein solches in Flugrichtung blickendes
Auge zu gestalten vermocht.'® Stattdessen blickt das
Flugauge des Emblems im 90° Winkel zur Flugbahn,
so dass die Sehstrahlen des Auges dessen Betrachter
treffen.

Durch diese Ausrichtung des optischen Sinns er-
langen die Ausformungen an den Lidrdndern der
Zeichnung Albertis eine fundamentale Bedeutung.
Wenngleich die hinteren Bénder an ausgerissene oder
freipraparierte Sehnerven erinnern,’ so sind die Aus-
wichse insgesamt dennoch nicht als Haut- und Mus-
kelfetzen eines herausgerissenen Auges gestaltet,
sondern erscheinen, durch ihre individuelle Form,
gleichsam in den Organismus eingebunden, ausdiffe-
renziert und in alle Richtungen ausgerichtet, um die

Orientierung des Auges zu unterstiitzen. Tasttentakeln
gleich bilden sie primére Sinnesorgane, deren Reiz-
empfindungen die Flugrichtung mitbestimmen.?’ Da
die Flugel unmittelbar am Lidrand ansetzen, kommt
jeder Fliigel- einem Wimpernschlag gleich.?' Durch
eine blitzschnelle, von den Adlerschwingen symboli-
sierte Reaktion, gelangt das Auge an den Ort des vom
vorderen Tastbiindel Erforschten. Die unteren Zotteln
und die hinteren, trichterférmig angeordneten Fangar-
me®? erweitern die vorderen Auswiichse zu einem fein
ausdifferenzierten Ensemble den visuellen Sinn ergén-
zender, auf haptische Umwelteinflisse ausgelegter
Flhlorgane, die im Spiren sehen, beziehungsweise
das Optische taktil erfahren (Abb. 4b).

Um Bilder spiren zu kénnen, missen diese von ei-
ner taktil erfahrbaren Aura umgeben sein - eine Seh-
theorie, wie sie in der Antike diskutiert wurde.?® Von
Epikur ausgehend entwickelte Lukrez in seiner Schrift
De Rerum Naturae (Welt aus Atomen), eine Sehtheo-
rie, die visuelle Erlebnisse mit haptischen Effekten
verquickt: Das Auge sieht durch den Kontakt mit auf-
treffenden Bildern, die in Form dinner Hautchen von
jedweden Objekten und Lebewesen unabldssig aus-
strdmen.?* Bei dieser rezeptiven Auffassung des Seh-
vorgangs bleibt das Auge jedoch passiv. Der Intro-
missionstheorie der Atomisten stand die Exira-
missionstheorie der Platoniker gegeniber, eine Lehre
des Blickens, welche dem Auge eine aktive Rolle zu-
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Abb. 4 a: Flugauge mit Blick in Flugrichtung

sprach, indem dieses mittels ausgesendeter Strahlen
das Erblickte abtastend erfasst.*® Mit seiner Theorie
des Bildes als Schnittflache durch die Sehpyramide®
scheint Alberti, auf der Grundlage von Euklids Geo-
metrie und Optik, eine Sehtheorie in der Tradition der
Extra-missionstheorie zu entwickeln. Sein Flugauge
zeigt sich jedoch gleichermaBen aktiv und passiv.
Zwar richtet es seinen aktiven Blick auf den Betrach-
ter, doch ist es durch jenes in Flugrichtung weisende
Tastbindel sowie die Rezeptoren an Unter- und
Rickseite gleichermaBen auf entgegenstromende Bil-
der ausgerichtet. Somit wird das Flugauge Albertis als
Gestalt gewordene, konzentrierte Verkérperung der
Lukrezschen Sehtheorie lesbar, spiirend von dem an-
gezogen, was es erblickt: Albertis Auge sieht und fuhit
zugleich.

Als Tastauge wird das Sinnbild Albertis zu einem
neuzeitlichen Signum einer visuellen Theorie haptisch-
optischer Rezeption,”” dessen organischer Aufbau auf
eine aktivierende Kraft agierender Bilder hin ausge-
richtet ist. Die Adlerschwingen und der erweiterte,
sensible Wahrnehmungsapparat beschreiben die auf-
gerUstete Verkdrperung eines Sehorgans, welches im
schnellen Flug entgegentretende Bilder zu erblicken
und zugleich ihre Energeia aufzuspiren vermag. Das
solcherart privilegierte Kinstlerauge spielt auf jene
tiefgrindigen Bildeigenschaften an, die keineswegs
allein mittels Sehsinn wahrgenommen werden kon-
nen. Indem Alberti seine Imprese nicht nur als schwe-
bendes Auge in der Tradition des ungebundenen und
unbegrenzten Gottesblicks zeigt® und damit dem
Kinstlerauge eine herrschaftliche Vorrangstellung
einrdumt, sondern das Flugauge durch einen kérper-

Abb. 4b: Das tastende Flugauge (Zeichnungen: M.R.).

haften Tastapparat erweitert, ist es in der Lage, jenes
enigmatische, Uber die visuellen Eigenschaften des
Erblickten hinausgehende Vermégen von Bildern
wahrzunehmen, den Blick jéh auf sich zu ziehen und
zu bannen.

Im Zusammenspiel des Augenemblems mit dem
Motto ,,QVID TVM*“ scheint zun&chst die Vorrangstel-
lung des isolierten Sehsinns relativiert, doch ergeben
sich durch die vorgestellte Lesart des Flugauges als
Tastauge auch fir jene Frage neue Deutungsschich-
ten:®* ,Was kommt, das den Blick einzufangen ver-
mag?“ oder, in einem grundlegenderen Sinne, ,Was
also ist es, das die Aufmerksamkeit des Blickes
lenkt?“. Einen Hinweis scheint das Albertische Flug-
auge durch seine Gestalt selbst zu liefern:*® Sein
Ruhm begriindet sich darin, nicht nur die umgeben-
den Bilder blitzartig visuell zu erfassen, sondern ihr
Agieren zugleich ,begreifen” zu kdnnen.
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Vgl. zuletzt: PFISTERER 1998, CASSANI 2000, WOLF 2002,
BREDEKAMP 2007, BELTING 2008. Eine kompakte Zusammen-
stellung &lterer Deutungsansatze liefert SMITH 1994.

In Anspielung auf den um 1435 selbst verliehenen ersten Vorna-
men ,Leo’ stattete sich der Theoretiker, Architekt und Klinstler
mit zotteligem, Idwengleichem Haar aus. Vgl. BADT 1958, bes. S.
81 sowie WATKINS 1960 und BECK 1989.

Edgar Wind erkennt in den Schwingen Falkenfligel, die ihn, unter
Beriicksichtigung der Falkensymbolik in Plutarchs ‘Uber Isis und
Osiris’, zu einer Interpretation der Imprese als schnelles und
scharf blickendes ,symbol of deity’ fuhren. WIND 1958, S. 186.
Zum Flugelmotiv im Werk Albertis vgl. auch PIPER 1994 sowie
CASSANI 1998.

Zwei Zeichnungen ohne Lorbeerkranz und Inschrift finden sich
bereits in der friihesten Schrift Albertis ,,Fabula Philodoxeos“,
eine Komédiendichtung im Stile des Plautus von 1424. Vgl. dazu
PFISTERER 1998, S. 215, Abb. 10a-b.

Bibliotheca Nazionale Centrale, Florenz, cod. I.IVV.38, fol. 119v.
Vgl. PFISTERER 1998, S. 210 u. Anm. 28.

Galt in Albertis Zeichnung die lateinische Redewendung dem
umkrénzten Flugauge, wird mit de’Pastis Bildmodulation, in wel-
cher das ,,QVID TVM*“ vom Lorbeerkranz umschlossen erscheint,
nicht mehr nur dem Flugauge, sondern auch der Frage selbst ge-
huldigt.

BREDEKAMP 2007, S. 14.

Vgl. SCHLEUSNER-EICHHOLZ 1985, Bd. II, Kap. XV, S. 1076-
1110; zu Alberti: WITTKOWER 1984, bes. Kap. VIII: Hieroglyphen
in der Frihrenaissance. Bezuglich der Frontalstellung der Impre-
se verwies Karl Giehlow auf den Zusammenhang mit alterttimli-
chen Hieroglyphen: GIELOW 1915, S. 29-37; vgl. dazu auch
PFISTERER 1998, S. 209 u. Anm. 24.

“La corona, nel primo, € simbolo di gloria e gioia. Non c’é niente
di piu potente, attento o degno dell’occhio. In breve, € la piu im-
portante delle parti del corpo, una sorta di re o dio. Gli antichi
non consideravano forse Dio come una specie di occhio dato
che controlla tutto e giudica ogni cosa singolarmente? Da un lato
siamo contenti di rendere gloria a Dio per tutto, di gioire e avvi-
cinarci a Lui con la mente e con la virtu e di considerarlo come
un testimone onnipresente nei nostri pensieri e azioni. Dall’altro
lato ci viene comandato di essere vigili e cauti per quanto pos-
siamo, cercando ogni cosa che ci possa guidare alla gloria della
virtu e di rallegrarci ogni volta che, col nostra lavoro e operosita,
raggiungiamo qualcosa di nobile o divino.“ ALBERTI 1998, S.
243.

PFISTERER 1998, S. 213, WOLF 2002, S. 270, BREDEKAMP
2007, S. 17, BELTING 2008, S. 230.

Siehe dazu die ausfiihrliche Quellenanalyse bei CASSANI 2000.
BREDEKAMP 2007, S. 16. Darauf, dass dieser Imprese auch der
Impetus des Schreckens eignet, verwies zuerst Edgar Wind:
»perhaps no Renaissance hieroglyph conveys a sense of terribi-
lita more clearly than the famous ,winged eye*, the emblem of
Leone Battista Alberti, wich appears on his medal with the motto
QUID TUM.“ WIND 1958, S. 186 (Hervorhebung E.W.).

Vgl. SCHNEIDER 1990, S. 267.

Kranzes bewegt oder hinter diesem vorbeifliegt. Fir die zweite
Méglichkeit spricht, dass der Kranz beide Flugelspitzen tber-
deckt, so dass davon auszugehen ist, dass Alberti diesen zuerst
zeichnete, um ihm anschlieBend das Auge einzuschreiben.
Gleichsam irritierend bleiben die Bewegungsmomente der Bild-
elemente: Das offensichtlich in schnellem Flug dahineilende Seh-
organ wird vom Lorbeerkranz mit - in unterschiedliche Richtun-
gen, demnach nicht relativ zur Flugbewegung - flatternden Bén-
dern gerahmt, derselbe wurde wiederum zwischen wie in Stein
gemeiBelte Buchstaben gesetzt. Die Fokussierung auf den ,,Au-
genblick® erfahrt somit eine weitere, temporale Zuspitzung.

Die parallele Anordnung der Schwingen deutet zudem auf einen
axial aufgebauten Organismus hin, was bedeuten wiirde, dass
das Flugwesen mit zwei sich gegenuberliegenden Augen ausge-
stattet ware.

ALBERTI 2002, Kap V.

Ebd., Kap. VIII. Alberti unterscheidet drei unterschiedliche Arten
von Sehstrahlen, ,auBere’ (estremi), ,mittlere’ (mediani) und ,zen-
trale’ (centrici), wobei letztere im rechten Winkel auf die besehe-
ne Flache treffen. Ebd.

In seinem Trattato d’architettura (Lib. XVIII, f. 143 r., Florenz, Bi-
bliotheca Nazionale Centrale, cod. Magl. Il i 140, c. 143 r) be-
krénte Antonio Averlino Filarete die Zeichnung seiner ,Allegoria
della fama“ mit geflligelten Ohren und Flugaugen, welche ihre
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Pupille in Richtung des Flugs ausgerichtet haben, wobei sie au-
Ber den Flugeln keinerlei Auswiichse aufweisen. Vgl. CASSANI
2000, Fig. 6.

BREDEKAMP 2007, S. 16.

Jorg Ruhloff deutet bezliglich der linken Augenauswiichse dort
zu verortende haptische Eigenschaften an, wenngleich auch er
diese als ,flammenahnliche Zacken* interpretiert: ,In der gege-
benen Bildkombination, in der am vorderen Augenwinkel funf
flammenahnliche Zacken ansetzen, der mittlere in Flugrichtung
wie ein Sporn vorstechend, kénnte man auch an das méchtige
Zustreben auf ein erkanntes und zuergreifendes Ziel denken.”
RUHLOFF 1989, S. 77.

Zur mittelalterlichen Metaphorik des geflligelten und des feurigen
Auges vgl. SCHLEUSNER-EICHHOLZ 1985, S. 850-854.

Auf jene von Bredekamp schllssig im Sinne von ,(Angel-)Haken
der Leidenschaften” gedeuteten langen Tentakel (S. 17f.) kdnnte
Alberti in der lateinischen Version seines Malereitraktats verwie-
sen haben, wenn er von den Sehstrahlen schreibt, die sich im Er-
blickten festhaken: ,Eben diese Strahlen nun entspannen sich
zwischen dem Auge und der gesehenen Flache, und aus eigener
Kraft und mit einem bestimmten wundersamen Feinheit fihren
sie blitzschnell einen Zusammenhang herbei, wobei sie die Luft
und derartig lose und lichtdurchlassige Kérper durchdringen, bis
sie auf etwas Dichtes oder Undurchsichtiges stoBen: an diesem
Ort schlagen sie mit ihren Spitzen ein und halten zutiefst fest.
(,Nam ipsam idem radii inter oculum atque visam superficiem in-
tenti suapte vi ac mira quadem subtilitate pernicissime congru-
unt, aera corporague huiusmodi rara et lucida penetrantes quoad
aliquod densum vel opacum offendant, quo loco cuspide ferien-
tes e vestigio haereant.“) ALBERTI, Leon Battista, De Pictura,
zit.n:. ALBERTI 2002, V, S. 200.

Vgl. RAKOCZY 1996, bes. Kap. 4, S. 19-38. Zur interkulturellen
Geschichte der Blicktheorie, insbesondere zur Perspektiviehre
bei Alberti, vgl. zuletzt BELTING 2008.

Vgl. LUKREZ 1973, Buch IV., Verse 127-158.
SCHLEUSNER-EICHHOLZ 1985, S. 51-79. Zur Fortentwicklung
der Sehtheorien vgl. LINDBERG 1987.

,Daher wird ein Gemalde nichts anderes sein, als die Schnittfla-
che durch die Sehpyramide, die gemaB einem vorgegebenen Ab-
stand, einem festen Zentralstrahl und mit bestimmter Beleuch-
tung auf einer gegebenen Flache mit Linien und Farben kunstge-
recht dargestellt ist.“ (,,Sara adunque pittura non altro che inter-
segazione della pirramide visiva, sicondo data distanza, posto il
centro e constituiti i lumi, in una certa superficie con linee e colo-
ri artificiose representata.”) ALBERTI 2002, Kap. 12, S. 85. Die
Frage, ob die Sehstrahlen vom Auge oder dem erblickten Objekt
ausgehen, umgeht Alberti. Vgl. BATSCHMANN/GIANFREDA
2002, S. 11.

Im 1982 von Gerd Binning und Heinrich Rohrer entwickelten
Rastertunnelmikroskop fand jene taktile Sehtheorie einen moder-
nen maschinellen Ausdruck: Nicht mehr auf visuelle, sondern
taktile Bildgebungsprinzipien beruhend, entstehen Aufnahmen
aus der physikalischen Nanowelt durch das Heranfiihren eines
Sensors bis auf wenige Atomdurchmesser an die Oberflache,
wobei aufgrund des quantenmechanischen Wellencharakters der
Elektronen der Spalt zwischen Sensor und Oberflache ,,durch-
tunnelt” werden kann. Vgl. KRUG 2001.

Die Darstellungstradition des frei schwebenden, alles sehenden
Gottesauges findet ihre biblische Entsprechung im Hebraerbrief
4, 13: ,,Und keine Kreatur ist vor inm unsichtbar, es ist aber alles
bloB und entdeckt vor seinen Augen.“.

Den bislang angefiihrten Beziligen des Mottos ,QUID TUM" zu
Vergils 10. Ekloge (Bucolica, 10, 38-39), Ciceros Tuscuanae dis-
putationes (V, 37, 106 f) oder Albertis Intercoenales (Somnium;
Anuli) stellte jungst Oliver Robert Scholz einen weiteren anbei,
wenngleich sein Hinweis auf Senecas 84. Brief der Epistulae mo-
rales einer geschickten Wendung zum ,,Quid ergo?“ - ,Was
also?“ im Sinne einer Wiederholung simile non idem bedarf.
SCHOLZ 2008, S. 21-22.

Der Hinweis Bredekamps, dass das Flugauge der Plakette Alber-
tis auf Héhe des am glatten Hals ausgesparten Kehlkopfs ange-
bracht ist und damit ,,das Sehorgan die Region der Sprache” be-
setzt, verweist auf die enigmatische Funktion der sich nicht mit-
tels Sprache (oder Schrift — das QUID TUM fehlt auf der
Plakette), sondern allein durch die eigene Form erklarenden Im-
prese. BREDEKAMP 2007, S. 11.
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Abb. 1 a-b: Leon Battista Alberti, Portratplakette und Detail
des gefligelten Auges, 1435-38, Washington D.C., National
Gallery of Art, Kress Collection

Aus: L'Uomo del Rinacimento. Leon Battista Alberti e le arti
a Firenze tra ragione e belleza, hg. v. ACIDINI, Cristina, MO-
ROLLI, Gabriele, 11.3.-23.7.2006 Palazzo Strozzi Florenz,
Florenz 2006, S. 63.

Abb. 2: Leon Battista Alberti, Schlussseite von ,,Della famig-
lia“, um 1438, Bibl. Nazionale Centrale, Florenz, cod.
11.IVV.38, fol. 119v.

Aus: AK: Leon Battista Alberti, hg. v. RYKWERT, Joseph,
11.9.-11.12.1994 Centro Internazionale d’arte e di Cultura di
Palazzo Te, Mantua, Mailand 1994, S. 21, Abb. 4.

Abb. 3 a-b: Matteo de’ Pasti, Medaille des Leon Battista Al-
berti, um 1446/50, Bibl. Nationale, Paris, Cabinet des
Médailles.

Aus: PFISTERER 1998, S. 214, Abb. 8 a-b.

Abb. 4 und 5: Markus Rath.
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Zusammenfassung

Das gefligelte Auge, welches auf der Selbstbildnis-
plakette des Leon Battista Alberti (1404-1472) von
etwa 1438 und, etwa zehn Jahre spéater, auf einer von
Matteo de’Pasti entworfenen Ehrenmedaille erscheint,
wurde bislang als persdnliches Emblem Albertis ver-
standen, das den visuellen Fahigkeiten des Kinstlers
gottliche Eigenschaften zuspricht. Ausgehend von der
detailreichen Zeichnung des gefligelten Auges inner-
halb des Albertischen Traktates Della famiglia stellt
der Beitrag auf eine Interpretation vor, die diesem
Sehorgan ein Uber das Visuelle hinausreichendes Re-
zeptionsvermdgen zuspricht. Das nicht in Bewe-
gungsrichtung, sondern orthogonal dazu ausgerichte-
te Auge weist Tentakel auf, welche das Flugziel anvi-
sieren. Weitere kérperhafte Auswiichse umgeben das
Blickorgan, das dadurch einen taktil erweiterten Sin-
nesapparat erhélt: Das Auge sieht und splrt zugleich
den Bann der Bilder.
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