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Die Kunst der Reformation in den Béhmischen Ldndern 1380-1620.

Konferenz der Akademie der Wissenschaften der Tschechischen Republik,

Prag (Praha), 17.-19. Februar 2010.

Tagungsbericht von Luba Hédlova

Im Februar 2010 veranstaltete das Kunstgeschicht-
liche Institut der Akademie der Wissenschaften der
Tschechischen Republik (Ustav dé&jin uméni, Akade-
mie véd Ceské republiky) eine Konferenz, die sich der
Kunst der béhmischen Reformation widmete und die
gleichnamige Ausstellung auf der Prager Burg (Prazs-
ky hrad, 16. Dezember 2009 - 4. April 2010) begleite-
te. Dabei mag auch der mit der Materie Vertraute sich
Uber die im Titel beider Veranstaltungen genannte
zeitliche Abgrenzung wundern. Das Ende des zur Be-
trachtung stehenden Zeitraums mit 1620, also dem
Jahr der Schlacht am WeiBen Berg zu bestimmen,
leuchtet ein, stellt doch die Schlacht ein Symbol fir
den Anfang der Rekatholisierung in den béhmischen
Landern dar. Uberraschend hingegen ist, dass der
Beginn der Reformation an das Ende des 14. Jahr-
hunderts verlegt wurde. Bewusst wurde damit die
vorreformatorische Zeit als Schnittstelle von Altem
und Neuem und als der Moment, in dem sich auf
theologischer Grundlage eine reformatorische Bewe-
gung formierte, in die Betrachtung miteinbezogen. Auf
diese Weise konnte aufgezeigt werden, gegen welche
Erscheinungen bildnerischen Schaffens sich die reli-
gids-sozialen Reformbewegungen, die die Geschichte
Bdhmens in dieser Zeit pragten, wandten. Unter dem
Begriff der Reformation fassten dabei die Veranstalter
nicht nur die Hussitische Bewegung, sondern auch
den Utraquismus, das Luthertum, den Kalvinismus
und die Bewegung der Bohmischen Briider. Diese Dif-
ferenzierung ist von Bedeutung, da nicht selten die
Zeit der béhmischen Reformation vereinfachend mit
der Hussitenbewegung gleichgesetzt wird. Fir den
tschechischen Laien ist zudem dieser Begriff negativ
besetzt, da mit ihm eine ,,dunkle Zeit“ assoziiert wird,
wahrend der das Land von Krieg Uberzogen, Kldster
und Kirchen geplindert sowie Kunstwerke zerstort
wurden. Hinzu kommt, dass das kommunistische Re-

gime die hussitische Bewegung fir ihre Deutung der
Geschichte missbrauchte und propagierte, dass hier
die Wurzeln des tschechischen Nationalbewusstseins
lagen.

Aus diesen Griinden, so hob MILENA BARTLOVA in
ihrem Festvortrag hervor, erfordere die Betrachtung
der Kunst und Kultur der Reformation in Béhmen, also
jener ,Zwischenzeit® zwischen Spatmittelalter, Re-
naissance und Frihbarock, einen spezifischen Zu-
gang, der sich in der kunsthistorischen Forschung
auch in methodischen Konzepten niederschlagen
misse, wie es bereits fir die genannten ,etablierten”
Perioden geschehen sei. Mit dieser Forderung war ein
Bezugspunkt geschaffen, auf den sich fast alle Beitra-
ge der Tagung bezogen.

Ahnliche konzeptionelle Uberlegungen, wie sie
Bartlova in ihrem Beitrag fir die Kunstgeschichte ent-
wickelte, formulierte FRANTISEK SMAHEL in Bezug
auf die Geschichtsforschung in seinen einleitenden
Worten zu Beginn der Tagung. Er verwies darauf,
dass sich die tschechische Historiographie bisher vor
allem auf die Zeit der Luxemburger konzentriert und
erst mit Verspéatung, vor allem jedoch erst nachdem
die b6hmische Reformation von den deutschen Kolle-
gen thematisiert worden sei, sich dieser zugewandt
habe. Als einen der Griinde fir dieses Ph&nomen
nannte er die lang anhaltende Abgrenzung der ,ein-
heimischen“ Kunst von der ,konkurrierenden®“ Kunst
Was
schichtsforschung mit der Abwendung von der Ge-

der Nachbarlander. in der deutschen Ge-
schichte einer deutschen Nation und der Hinwendung
zu einer Geschichte des Heiligen Rémischen Reiches
vollzogen worden sei, sei im tschechischen Kontext
noch langst nicht gelungen. Erst in letzter Zeit, so der
Referent, begénne das Konzept der Kulturlandschaf-
ten — fiir das es allerdings kein begriffliches Aquivalent
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in der tschechischen Sprache gibt — als Alternative zur
Ordnung der Kunstgeschichte entlang neuzeitlicher
Staatsgrenzen an Bedeutung zu gewinnen. Smahel
beendete seine BegriBungsrede mit der Bemerkung,
dass je tiefer man in die Geschichte eindringe, diese
sich um so mehr auflése und man auf Synthesen und
Ubersichtswerke verzichten miisse.

Die Forderungen Bartlovas wie auch Smahels fanden
ihre Spieglung im Tagungsprogramm: Nicht die Ent-
deckung neuer Objekte stand im Vordergrund, son-
dern neue Sichtweisen auf bekannte Werke. So boten
die Referate, die sowohl kunsthistorischen als auch
historischen und literaturhistorischen Fragestellungen
folgten, oft Neuinterpretationen bekannter Gegenstan-
de. Dabei erwiesen sich insbesondere die mikrohisto-
rischen Studien als sehr lohnend.

Auch wenn im Rahmen der so ausgerichteten Ta-
gung der bekannte Denkmalbestand nicht erweitert
wurde, so wurde jedoch deutlich, dass die Behaup-
tung, Kunstwerke seien in der Zeit der Reformation
nicht oder nur solche von geringer Qualitat entstan-
den - sei es, weil Kinstler wegen der Kriegsunruhen
keine Auftrége erhielten oder sei es, weil sie das Land
verlieBen — unhaltbar ist. Diese Erkenntnis hat Konse-
quenzen flr die Datierung von Kunstwerken, die zwi-
schen den Hussitenkriegen und dem Regierungsan-
tritt der Jagiellonen entstanden. Bei der Analyse illu-
minierter Manuskripte fand diese Beobachtung be-
reits zu einem friiheren Zeitpunkt Beachtung ebenso
wie bei den von Bartlova vorgenommenen Untersu-
chungen der Werke des Meisters des Altars von Rai-
gern (Rajhrad) und der Skulpturen des sogenannten
Meisters der Teyner Kalvariengruppe.' Im Rahmen der
Tagung konnten die hier formulierten Thesen bestétigt
werden.

Aufgrund der besonderen Verehrung des Wortes
und seiner Superioritdt gegenlber dem Bild, wie sie
ihm in der reformatorischen Bewegung beigemessen
wurde, bildeten Untersuchungen von Manuskripten
und gedruckten Blichern einen wesentlichen Schwer-
punkt der Tagung, der sich durch alle Sektionen zog.
So beschaftigte sich MARTINA SAROVCOVA in ihrem
Beitrag , Svatopluk warnt seine drei S6hne vor Unein-
heit” als Abbild der konfessionellen Situation in Béh-
men mit dem im Referatstitel genannten ikonographi-

schen Thema, wie es im Graduale aus Leitmeritz (Li-
toméfice) dargestellt wird. JIRI ZUREK befasste sich
mit den Verdnderungen des musikalisches Inhalts von
Choréalen, denen diese im 16. Jahrhundert unterlagen,
und den damit verbundenen Veranderungen ihrer for-
maler Erscheinung. UWE KAHL stellte ein von Jenitek
Zmilely aus Pisek (Pisek) illuminiertes Graduale und
eine Inkunabel aus dem Jahr 1495, beide aus der
Christian-Weise-Bibliothek in Zittau, vor. DAVID R.
HOLETON widmete sich in seinem Vortrag The Place
of the Office in Late Utraquism am Beispiel liturgi-
scher Manuskripte aus dem spéaten 16. Jahrhundert
der Verwendung von liturgischen Gebeten im utra-
quistischen Milieu, womit er ein bisher in der Ausein-
andersetzung mit den Formen der Eucharistie ver-
nachlassigtes Thema zur Sprache brachte (wie z.B.
haufige Kommunion oder Kommunion der Laien ,sub
utraque species®).

Bemerkenswert ist, dass die Reformationsbewe-
gungen in Béhmen das Potenzial gedruckter Bilder
nicht fir ihre konfessionelle Polemik nutzte, obgleich
sie diese in llluminationen oder auch Tafelbildern zur
Anschauung brachte. FUr die Zeit bis etwa in die
1520er Jahre, als sekundér benutzte Druckstdcke vor
allem aus Nurnberg in B6hmen Verbreitung fanden, ist
kein einziges Beispiel fiir eine Verwendung gedruckter
Bilder im Dienste reformatorischer Propaganda be-
kannt. Diesem Phanomen widmete sich das Referat
von PETR VOIT, der Uber die Verwendung importierter
deutscher lllustrationen im Umfeld der Reformation
referierte. In der anschlieBenden Diskussion wurde die
Frage aufgeworfen, ob das Fehlen einer polemischen
Bildpublizistik méglicherweise darauf zurtickzuflhren
sei, dass der Konflikt zwischen den einzelnen Konfes-
sionen in Béhmen keinen so feindseligen Charakter
ausgebildet habe wie spéter im Deutschen Reich. Die
These des Referenten, dass die Ursache vielmehr in
fehlenden finanziellen Mitteln der Druckwerkstatten zu
suchen sei, Uberzeugt wenig und musste einer einge-
henderen Prifung unterzogen werden.

Ein brillantes Beispiel fir eine mikrohistorische Vor-
gehensweise bot der Beitrag von JAN HRDINA: /ndul-
gentiae ad ymagines oder ,Ablassbilder und Statuen”
im vorhussitischen Béhmen, in dem der Referent auf
die Schwierigkeiten bei der Interpretation von Ab-
lassurkunden hinwies. Diese seien oft formalisiert und
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kénnten somit keiner wortgetreuen Deutung unterzo-
gen werden. |Ihre Uber mehrere Jahrzehnte kodifizier-
ten Formulierungen lieBen sich somit nicht ohne wei-
teres fir die Rekonstruktion der historischen Zusam-
menhange, in denen ein Kunstwerk entstand, nutzen.
Ein Beispiel hierflr sei die in den Ablassurkunden oft
auftretende Formulierung, dass das Imago ,ad exci-
tandum devotionis® dienen sollte, womit jedoch weder
ein Beweis flr eine mit diesem Objekt zusammenhan-
gende Devotionspraktik noch ein Hinweis auf den
Zeitpunkt der Ablassausgabe zu diesem Objekt gege-
ben sei.

Das Verhaltnis von Ort und Kunstwerk thematisier-
te ONDREJ HRACHOVEC in seinem Referat Maria
honoranda, non adoranda. Ein Beitrag zum Versténd-
nis der Rolle von Bildern und der kiinstlerischen Aus-
stattung in der lutherischen Kirche, in dem er am Bei-
spiel des Marienretabels der ehemaligen katholischen
Kirche in Zittau (Zitava) Strategien der Wiederverwen-
dung alterer Kunstwerke in einem neuen konfessionel-
len Kontext untersuchte. Im Zuge der Einfihrung des
Luthertums sei die lkonographie des Retabels dahin-
gehend veréndert worden, dass es nunmehr die Ver-
herrlichung Christi darstelle. Anhand der Predigt von
Kaspar Trall vom Anfang des 17. Jahrhunderts zeigte
der Referent, dass es bei der Adaptierung des Kunst-
werks fur den lutherischen Dienst nicht darum gegan-
gen sei, dass die Glaubigen den Anhéngern des
Papstes gleich vor dem Retabel knien sollten, son-
dern dass die Lutheraner hiermit die Ehrerbietung, die
sie diesem heiligen Ort entgegen brachten, Ausdruck
verleihen wollten und sich in dieser Art von den Ikono-
klasten, d.h. den Kalvinisten, unterschieden.

Auch KATERINA HORNICKOVA wiéhlte fiir ihren Bei-
trag Uber den nicht mehr erhaltenen Brunnen auf dem
GroBen Platz (Velké namésti) in Kéniggratz (Hradec
Kralové) einen mikrohistorischen Zugang und zeigte
dabei die Grenzen der bisherigen, von den schriftli-
chen Quellen abgeleiteten und somit konfessionell
vorgepragten Interpretation des Kunstwerken auf.
PETR HLAVACEK untersuchte in seinem Beitrag die
Grinde, warum es in der lutherisch gepragten Stadt
Joachimsthal (Jachymov) um 1525 zu keinem Bilder-
sturm kam, obgleich die Bewohner von Andreas
Bodenstein von Karstadt, dem radikalsten deutschen
Ikonoklasten, der personliche Kontakte in die Stadt

unterhielt, sie mehrfach besuchte und dort predigte,
dazu aufgerufen worden waren. Sehr wohl, so der Re-
ferent, sei Joachimsthal ein Zentrum der Ikonophobie
gewesen, da die Stadt aber erst kurz zuvor gegriindet
worden sei, habe es an Kunstwerken, die man hétte
zerstdéren koénnen, gefehlt. Es zeigt sich hierin, dass
derartige Aufforderungen mitunter als Rhetorik des
theologisch begriindeten Ikonoklasmus verstanden
werden miissen. MATOUS JIRAK widmete sich in sei-
nem Beitrag dem Grabstein des Sohnes des Jan
Jetfich von Zerotin und somit einer Gattung nach-
reformatorischer Kunst, die am umfangreichsten bis
heute erhalten geblieben ist.

JAN KLIPA diskutierte in seinem Beitrag Hussitis-
mus und Stil die methodisch grundlegende Frage, ob
sich die hussitische bzw. vorhussitische Mentalitat im
Sinne eines Stil in den Kunstwerken niedergeschlagen
habe. Er griff hierbei die Theorie des modus humilis,
bzw. color humilis auf, die in der Forschung in Ab-
grenzung zur alteren und ideologisch belasteten Auf-
fassung vom Realismus als hussitischen Stil einge-
fuhrt worden ist. Die hussitische Kritik an der ,,.Schoén-
heit“ der Bilder mache sich demnach in einer bewuss-
ten Abwendung von friheren Darstellungsformen,
etwa in der Anwendung gedampfter Farben, bemerk-
bar. In Auseinandersetzung mit der Darstellung der
Antithesen Christi und des Antichristus im Jenaer Ko-
dex und in Anschluss an die Forschung wies Klipa
darauf hin, dass die Begriffe color und fabula vor al-
lem als rhetorische Mittel zu verstehen seien und co-
lor sich nicht auf die gedampfte Farbgebungen bei
den Christusdarstellungen im Kodex bezége. Vielmehr
verweise sie auf Phantasie und Traum, was wiederum
nicht mit einer reformierten Kunstauffassung korre-
spondiere. Der Referent schlug zudem vor, dieses
Werk aus der Werkstatt des Wenzel Kralik aus Bureni-
ce als Auftrag des Kanzlers Kénigs Wenzels IV. anzu-
sehen, der ein beriihmtes Scriptorium auf der Prager
Burg betrieben haben soll. Die Zuschreibung an diese
Werkstatt kritisierte allerdings Jan Hrdina in der Dis-
kussion. Er bezeichnete ihre Existenz als eine Fehlin-
terpretation der Urkunden: der Kanzler habe 50 Nota-
re, nicht Schreiber oder llluminatoren beschéftigt.
Klipas Deutung des Jenaer Kodexes wurde in der Dis-
kussion kritisiert und im abschlieBenden Referat, in
dem sich MILADA STUDNICKOVA eingehend mit die-
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sem Werk beschéftigte, widerlegt. Die Farben hétten,
so die Referentin, sowohl auf rhetorischer wie auch
auf malerischer Ebene eine bedeutende Rolle ge-
spielt. Die geddmpfte Tongebung sei dabei fir die
Kunst der Reformation typisch. Umgekehrt jedoch
durfe diese Art der Farbgebung nicht mit dem refor-
mierten Milieu gleichgesetzt werden. Anhand der Ko-
lorierung differenzierte StudniCkova verschiedene
Realitatsebenen, mit denen sowohl in der Malerei wie
auch in der Skulptur gearbeitet worden sei. Bei Skulp-
turen etwa kénne mit einer farblichen Fassung kennt-
lich gemacht worden sein, dass es sich bspw. um ein
Stlick Holz und nicht um etwas Lebendiges gehandelt
habe.

Im Ergebnis der Tagung wurde deutlich, dass sich die
auch von Kunsthistorikern getragene These, die Utra-
quisten und die anderen religiésen Reformbewegun-
gen héatten Uber die liturgisch unerldsslichen Blcher
hinaus nur wenige Kunstwerke produziert, kaum auf-
recht erhalten lasst. Jede Konfession bzw. reformori-
entierte Bewegung musste sich in dieser Zeit mit dem
Thema des Sakralbildes auseinandersetzen, wobei die
jeweiligen konfessionellen Ideen als Orientierung
dienten. Unter der Zunahme konfessioneller Gruppen
entstanden im betrachteten Zeitraum somit — dies darf
als die nachdrucklichste Erkenntnis der Tagung gelten
— eine vielschichtige Kunstproduktion und differenzier-
te Kunstformen, da die verschiedenen konfessionellen
Gruppen zur Frage der Kunst unterschiedliche Haltun-
gen einnahmen. Die Veranstaltung eréffnete somit
neue Perspektiven und Fragestellungen fir die For-
schung. Um so bedauerlich ist, dass die Veroffentli-
chung der Tagungsergebnisse aufgrund der nur gerin-
gen finanziellen Ausstattung der Tschechischen Aka-
demie der Wissenschaften noch nicht gesichert ist.

Endnoten

1. Milena Bartlova, Poctivé obrazy. Deskové malifstvi v Cechédch a
na Moravé 1400-1460 (Ehrliche Bilder. Tafelmalerei in Bohmen
und Méhren 1400-1460), Praha 2001. Eadem, Mistr Tynské kal-
vérie. Cesky sochar doby husitské (Meister der Teyner Kalvarien-
gruppe. Béhmischer Bilhauer der Hussitenzeit), Praha 2004.

Tagungsprogramm
Einfiihrung: Franti$ek Smahel (Praha)

Sektion: Obrazy v teorii a praxi (Bilder in der Theorie und
Praxis)
Moderation: Milena Bartlova, Brno/Praha

Jan Hrdina (Praha): Indulgentie ad ymagines aneb ,,odpust-
kové obrazy a sochy" v predhusitskych Cechach (Indul-
gentie ad ymagines oder ,,Ablassbilder und Skulpturen*
im vorhussitischen Bohmen)

Ondrej Faktor (Praha): Reflexe pfedreformacniho klimatu v
nasténném malifstvi prelomu 14. a 15. stoleti (Wieder-
spiegelungen des vorreformatorischen Klimas in der
Wandmalerei an der Wende vom 14. zum 15. Jahrhun-
dert)

Jan Klipa (Praha): Husitstvi a styl (Hussitismus und Stil)

Petr Hrachovec (Praha): Maria honoranda, non adoranda.
Ptispévek k poznani role obraz(i a umélecké vyzdoby
v luteranském kostele (Maria honoranda, non adoranda.
Ein Beitrag zum Verstandnis der Rolle von Bildern und
der kiinstlerischen Ausstattung in der lutherischen Kir-
che)

Sektion: Uméni Ceské reformace nebo umeéni reformace(i)

v Cechdch? K moZnostem interpretace reformaénich vyt-
varnych pamatek (Kunst der b6hmischen Reformation oder
Kunst der Reformation(en) in B6hmen? Zur méglichen Inter-
pretation von reformatorischen Kunstdenkmélern)
Moderation: Jan Royt, Praha

Olga Kotkova (Praha): Lucas Cranach st., Zékonﬂa milost:
Luther nebo Erasmus? (Lucas Cranach der Alter, Gesetz
und Gnade: Luther oder Erasmus?)

Juliana Boublikova-Jahnova (Praha): Jachymovské biblické
a Husovy medaile jako odraz luterstvi (Die biblischen und
hussitischen Medaillen aus Joachimsthal als Spiegelbild
des Luthertums)

Petr Hlavacek (Leipzig): Jak se Slikovsky Jachymov nestal
ohniskem ikonoklasmu na ¢esko-saském pomezi (Wie
die Stadt Joachimsthal der von Schlicks nicht zu einem
Brennpunkt des Ikonoklasmus an der béhmisch-sachsi-
schen Grenze wurde)

Ondfrej Jakubec (Brno): Sakralni architektura nekatolickych
vyznani v ¢eskych zemich 16. a po€atku 17. stoleti (Die
Sakralarchitektur der nichtkatholischen Konfessionen in
den béhmischen Landern im 16. und zu Beginn des 17.
Jahrhunderts)

Sektion: Umeélecké pamaétky v reformacnim kontextu. Nové
pohledy a interpretace I. (Kunstdenkmadler im Kontext der
Reformation. Neue Ansichten und Interpretationen 1.
Moderation: Ondrej Jakubec, Brno

Jitka Vi¢kova (Brno): K interpretaci vyzdoby SmiSkovské
kaple v kutnohorském chramu sv. Barbory (aneb k na-
bozenskému vyznani Michala Smiska z Vrchovist) (Zur
Interpretation der Ausstattung der SmiSek Kapelle in der
St. Barbara Kirche in Kuttenberg oder zur Konfession
des Michal Smisek aus Vrchovisté)
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Michaela Ottova (Praha): Charakter umeélecké reprezentace
meéstskych patricijd v Kutné Hore na konci 15. stoleti
v programu socharské vyzdoby chramu sv. Barbory (Der
Charakter der kiinstlerischen Repréasentation des Stadt-
patriziats von Kuttenberg am Ende des 15. Jahrhunderts
im Programm der bildhauerischen Ausstattung in der St.
Barbara Kirche)

Martina Sarovcova (Praha): Svatopluk varujici své tfi syny
pred nesvornosti jako obraz konfesijni situace v Cechéach
(,Svatopluk warnt seine drei S6hne vor Uneinheit” als
Abbild der konfessionellen Situation in B6hmen)

Katefina Horni¢kova (Praha): Kasna v Hradci Kralové a limity
(konfesijnich) interpretaci (Der Brunnen in Kéniggratz und
die Grenzen [konfessioneller] Interpretationen)

Jan Royt (Praha): Voda trestajici a voda omilostriujici (Bestra-
fende und begnadigende Wasser)

Sektion: Umélecké pamatky v reformacnim kontextu. Nové
pohledy a interpretace Il. (Kunstdenkméler im Kontext der
Reformation. Neue Ansichten und Interpretationen II.)
Moderation: Katefina Horni¢kova, Praha

Matous Jirdk (Praha): Epitaf syna Jana Jetticha ze Zerotina.
Dilo a jeho kontext (Das Epitaph des Sohns von Jan
Jetfich aus Zerotin. Bild und Kontext)

Zderika Michalova (Brno): Renesanéni-reformaéni nasténné
malby ve Slavonicich (Reformatorische Wandmalerei der
Renaissance in Slavonice)

Pavel Waisser (Olomouc): Sgrafitova fasada domu Obecnik
ve Velkém Mezifi¢i. Ikonograficky koncept pozdniho lu-
terdnského humanismu (Die Sgrafitofassade des Hauses
,Obecnik” in Gross Meseritsch. Ein ikonografische Kon-
zept des spaten lutherischen Humanismus)

Tomas Vales (Brno): Premonstratsky klaster v Louce a mésto
Znojmo. Uméni mezi reprezentaci a propagandou (Das
Pramonstratenserkloster Louka und die Stadt Znaim.
Kunst zwischen Reprasentation und Propaganda)

Blanka Kubikova (Brno): Chlouba Moravy. Zenevsky obraz
a zenevskeé kontakty Jifiho Zikmunda ze Zastfizl, pana na
Buchlové (Der Stolz Mé&hrens. Ein Bild aus Genf und die
Genfer Kontakte von Jifi Zikmund aus Zastfizl, Herrscher
in Buchlov)

Festvortrag: Milena Bartlova (Brno/Praha): Obraz a refor-
mace. Uméni, komunikace, vizudlni kultura (Bild und Refor-
mation. Kunst, Kommunikation, visuelle Kultur)

Sektion: Obraz a text, obraz a hudba v ceské reformaci (Bild

und Text, Bild und Musik in der b6hmischen Reformation)

Moderation: Marta Vaculinova, Praha

Jifi Zlrek (Praha): Promény eského choralu v 16. stoleti (Der
Wandel des béhmischen Chorals im 16. Jahrhundert)

Petr Voit (Praha): Némecka ilustrace v Ceské reformaci
(Deutsche lllustrationen in der béhmischen Reformation)

David R. Holeton (Praha): The Place of the Office in Late
Utraquism

Sektion: Jensky kodex, jeho obsah a forma, historicky kon-
text jeho vzniku, tradice a dochovani (Der Jenaer Kodex. In-
halt und Form, Entstehungskontext , Tradition und Erhal-
tung)

Moderation: Marta Vaculinova, Praha

Karel Stejskal (Praha): lkonoklasmus jako vSelidsky fenomén
(Ikonoklasmus als allgemeines Phadnomen)

Uwe Kahl (Zittau): Das Graduale des Janicek Zmilely aus
dem Jahr 1512 und die utraquistische Beilage zum Pas-
sionale (Inkunabel von 1495) in der Christian-Weise-Bi-
bliothek Zittau

Milada Studni¢kova (Praha): Color humilis

Milada Homolkova (Praha): K staroGeskym textdm Jenského
kodexu (Zu den altbéhmischen Texten des Jenaer Ko-
dex)
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