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Birgit Schapow

Christiane F. und Stefan K.

Stadt und Jugend im geteilten Berlin der friihen 80er Jahre

Der Mensch wird so, wie die Stadt ihn macht [...]."

Ein Name steht Ende der 70er Jahre wie kaum ein an-
derer im Zentrum der westdeutschen Offentlichkeit:
Christiane F. Die von den Stern-Journalisten Kai Her-
mann und Horst Rieck nach Tonbandprotokollen auf-
geschriebene Geschichte der minderjahrigen Drogen-
abhangigen schockiert und fasziniert eine Millionenle-
serschaft. Das 1978 verdffentlichte Buch Wir Kinder
vom Bahnhof Zoo wird in kirzester Zeit zum Bestsel-
ler und Christiane F. zur lkone einer verlorenen Gene-
ration. Die Verfilmung des Stoffes lasst nicht lange auf
sich warten und verfiigt 1981 mit 3,5 Millionen DM
Uber das bis dato gréBte Produktionsbudget fiir einen
deutschen Gegenwartsfilm.2 Christiane wird im Buch
als schiichternes Méadchen aus der norddeutschen
Provinz beschrieben, dessen Leben sich schlagartig
mit dem Umzug ihrer Familie nach West-Berlin &ndert.
Der geplante Neuanfang scheitert, und so landet Fa-
milie F. schlieBlich in der 2 1/2-Zimmer-Wohnung im
elften Stock eines Hochhauses der neu errichteten
Das Buch beschreibt die Ankunft in
der ungewohnten Umwelt als starken Kontrast zur be-

Gropiusstadt.?

hiteten Umgebung der Kindheit — Gropiusstadt ge-
rinnt zum Alptraum fur die tier- und naturliebende
sechsjahrige Christiane. Die genaue Beschreibung der
Zusténde aus Sicht der Kinder gleicht einem Pladoyer
gegen Trabantenstédte. Die fir circa. 50.000 Einwoh-
ner geplante Siedlung am Rande West-Berlins steht
beispielhaft fir die Stadt- und Wohnungsbaupolitik
der 60er Jahre.*
lands arbeitet man nach Kriegsende und dem Ent-

Im Osten wie im Westen Deutsch-

trimmerungsprozess gleichermaBBen an der L&sung
des Wohnungsproblems und versucht zugleich mit
einer modernen und funktionalen Stadtplanung den
neuen veranderten Lebensbedingungen gerecht zu
werden. Unter der Maxime der Stadterweiterung wer-
den in den 60er Jahren neue, meist zentrumsferne
Flachen fur groBe Neubauwohnprojekte erschlossen.

Dafir exemplarisch sind die Gropiusstadt im Siden
und das Maérkische Viertel im Norden Berlins. In Ost-
Berlin und der DDR beginnt die Phase der industriell
gefertigten GroBsiedlungen auf der “Grinen Wiese®
ab Mitte der 60er Jahre.s Doch bereits wenig spéter
gerat die aufgelockerte, funktionale und autogerechte
Stadt in Westeuropa und Amerika in die Kritik der Of-
fentlichkeit. Die Ablehnung der Konzepte des funktio-
nalen Stadtebaus erreicht zum Zeitpunkt des Erschei-
nens von Wir Kinder vom Bahnhof Zoo in Deutschland
einen Hohepunkt und artikuliert sich deutlich im Vor-
wort des Buches. Der damalige Direktor der Psycho-
somatischen Universitétsklinik in GieBen, Prof. Dr.
med. Dr. phil. Horst-Eberhard Richter schreibt darin:
“Verhangnisvoll ist, wie es Christiane mit seltener
Pragnanz beschreibt, eine Stadtplanung, die den
Kommunikationszerfall unter den Menschen geradezu
systematisch programmiert. Die Betonwdusten vieler
moderner 'Sanierungsgebiete' stapeln Menschen in
einer ganz und gar kunstlichen, kalten, maschinenhaf-
ten Umwelt, die alle Konflikte, welche die meisten Fa-
milien ohnehin hierher mitschleppen, katastrophal ver-
scharft. Gropiusstadt ist nur ein Beispiel fir zahlreiche
lediglich nach technisch funktionalen Prinzipien, aber
an den emotionalen menschlichen Bedurfnissen vor-
beigeplanten Neubausiedlungen, die als Brutstétten
fur psychische Krankheiten und Verwahrlosung wirken
und nicht zuféllig zu Brennpunkten von kindlichem
Drogenelend und Alkoholismus geworden sind.“®

So wird die Berliner Gropiusstadt nicht zuletzt durch
das Buch zum Symbol fir menschenunwirdiges
Leben und kann sich trotz reger Bemihungen der Be-
wohner und anderer Akteure bis heute nicht von ihrem
schlechten Ruf befreien.’

Ahnlich negativ stellt sich der seit 1977 entstehende
Stadtteil Marzahn im Nordosten Berlins in Herrmann
Zschoches DEFA-Spielfiim Insel der Schwéne von
1983 dar. Benno Pludras 1980 erschienener gleichna-
miger Jugendroman diente den Filmemachern als lite-
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rarische Vorlage. Der Antiheld in Pludras Geschichte
ist der fiktive zwolfjahrige Stefan Kolbe. Aus der bran-
denburgischen Provinz-Idylle des Oderbruchs zieht er
unfreiwillig mit den Eltern und seiner kleinen Schwes-
ter in ein gerade fertiggestelltes Hochhaus auf der
Berliner Fischerinsel. Auch er erlebt den Umzug als
Einschnitt und Anlass, seine bisherigen Wertvorstel-
lungen zu Uberpriifen. Sehr genau und unaufgeregt
beschreibt der Autor die Vorgénge in Stefans neuer
Umgebung und deren Wirkung auf ihn. Aus der Sicht
des Jungen erzahlt der Roman Uber das Erwachsen-
werden, das Zurlicklassen des Alten und das Ankom-
men im Neuen. In der Drehbuchadaption Ulrich Plenz-
dorfs wird die Figurenkonstellation antagonistisch in
die Welt der Erwachsenen und die der Kinder und Ju-
gendlichen aufgeteilt. Vermittlungsinstanzen sind im
Gegensatz zur literarischen Vorlage nicht vorhanden
und der Konflikt konzentriert sich auf den Kampf um
Macht in der neuen Umgebung. Der Ort des Gesche-
hens ist nicht mehr im Berliner Zentrum innerhalb
einer historisch gewachsenen Stadtstruktur angesie-
delt, sondern wird im Film in den im Bau befindlichen
AuBenbezirk Marzahn verlegt. Die Kontroverse mit
einem alteren Schiler namens Windjacke spitzt sich
im Drehbuch zum zentralen Konflikt zu. Stefan Kolbe
ist im Film bereits vierzehn Jahre und damit genauso
alt wie die Protagonistin in Ulrich Edels Christiane F. —
Wir Kinder vom Bahnhof Zoo. Obwohl die Drehzeit
der Filme kaum ein Jahr auseinanderliegt,® kommt die
Ende 1981 begonnene Verfiimung von Insel der
Schwéne nach heftigen internen Debatten erst im
Frihjahr 1983 in die Kinos der DDR.® Die Filmadapti-
on des Bestsellers Wir Kinder vom Bahnhof Zoo feiert
am 2. April 1981 ihre Premiere in den bundesdeut-
schen Kinos. Regisseur Ulrich Edel muss zwar pres-
seseitig viel Kritik einstecken, aber im Medienrummel
um Christiane F. wird der Film erwartungsgemaB zum
Kassenerfolg.™

Ungeachtet der unterschiedlichen Produktions- und
Rezeptionsbedingungen stehen die Themen “Jugend*
und “Berlin“ in gleicher Weise im Zentrum. Beide
Filme zeigen zwei Seiten der Mauerstadt Ende der
70er, Anfang der 80er Jahre, die fiir die Protagonisten
ahnlich unbehaglich anmutet und in der die Mauer als
rdumliche Stadtgrenze keine Rolle spielt. Trotz grund-

verschiedener gesellschaftlicher Bedingungen und

Méglichkeiten wird fir die Teenager in Ost und West
die Stadtlandschaft zur Determinante ihrer personli-
chen Entwicklung. Weniger als finfzehn Kilometer
Luftlinie voneinander entfernt wohnen die Filmhelden
Uber den Dachern der Stadt in der elften beziehungs-
weise vierzehnten Etage in einer Neubausiedlung am
Rande Berlins. Die in unterschiedliche Richtungen zie-
lenden Fluchtgedanken der beiden resultieren aus
dem harten sozialen Miteinander in der neuen Umge-
bung, dem Fehlen von Natur und rdumlichen Entfal-
tungsmoglichkeiten. Die verstédndnislose Erwachse-
nengeneration hat jegliche Vorbildfunktion verloren.
Glick und Perspektiven liegen weder in Marzahn
noch in Gropiusstadt vor der Haustir. All das vermit-
teln die Filmbilder, die groBtenteils an Originalschau-
platzen aufgenommen wurden.

Die Wohnorte — GroBsiedlungen am Stadtrand

Der Wohnort Christianes in Ulrich Edels Spielfilm
bleibt unbenannt, wird daftir umso prégnanter in den
ersten drei Einstellungen durch das Voice-Over der

Hauptdarstellerin charakterisiert:

(Abb. 1) Labyrinthische Erdgeschosszonen, Screenshot, Christiane F.
Wir Kinder vom Bahnhof Zoo

“Uberall nur Pisse und Kacke - man muss nur genau
hinsehin. Egal wie neu und grolzdgig von weitem alles
aussiefit mit seinen grinen Rasen und den Einkauls-
zentren. Aber am meisten stinkt's in den Hausern, in
aen Treppenhauserm. Aber was soll'n die Kinder denn
machen, wenn sle araulen spielen und mal missen?
Bis der Fahrstuhl kommt und sie im elffen oder zwdi/f-
ten Stock sina, haben sie schon in die Hose gemacht
und bekommen Prigel. Dann machen sie lieber gleich
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n aen Hausiur. Und hier leb rich seit ich sechs bin,
zusammen mit meiner Mutter, einer Schwester und

meinem Kater. /ch hab aie Nase voll. ™

(Abb. 2) Hauseingang, Screenshot, Christiane F. — Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo (1981)

Die folgenden Einstellungen ergédnzen den Monolog
um dustere Nachtaufnahmen eines Hausdurchganges
und den schwarzgefliesten Eingang des Hauses Num-
mer 11, aus dem die noch jugendlich unschuldig an-
mutende Film-Christiane F. schreitet (Abb. 1,2).

(Abb. 3) Die filmische Gropiusstadt, Screenshot, Christiane F. - Wir
Kinder vom Bahnhof Zoo (1981)

Unmissverstandlich lasst sie verlauten, wie sehr sie
von dem hier — die Leserschaft des Buches weiB, es
handelt sich um die Gropiusstadt — genug hat. Ihr Ziel:
Europas modernste Diskothek — das Sound, das sie in
der folgenden Szene nach einer néchtlichen U-
Bahn-Fahrt erreicht. Diese ersten funf Einstellungen
beinhalten, was in der literarischen Vorlage gut funfzig
Seiten einnimmt: die detaillierte Beschreibung der so-

zialen Verhéltnisse in der GroBwohnsiedlung, die aus
der Retrospektive der jugendlichen Fixerin den
Grundstein fur die “Drogenkarriere“ legen. So er-
schreckend genau dem Leser die endlose Liste an
Verboten inklusive ihrer Konsequenzen fir die Gropi-
usstadt-Kinder vermittelt wird, so wenig Raum be-
kommt die Vorgeschichte in der Filmadaption. Der
Film wirft lediglich Schlaglichter auf Christiane F.‘s so-
ziale Herkunft und gewéahrt dem Charakter der Gropi-
usstadt insgesamt zehn kurze Einstellungen und we-
niger als 30 Sekunden. Sieht man die gewahlten Bil-
der, so bleibt kein Zweifel, dass auch die Filmemacher
eine eindeutig negative Lesart des Wohnviertels inten-
dierten (Abb. 3,4). Die Szenerie ist permanent dunkel
beziehungsweise grau, wolkenverhangen, nass, kalt
und ohne jeden Hinweis auf Menschlichkeit, Warme
oder Natur. Panoramaeinstellungen auf monumentale
Betonriesen, gestaffelt in Hohe und Tiefe, unterbro-
chen von kinstlich beleuchteten StraBen lassen das
Viertel Gberdimensioniert, abweisend und leblos wir-
ken. Sie kontrastieren mit der Enge der Innenrdume
und den zahlreichen Nah- und GroBaufnahmen der

Drogenrituale. Trotz der Weite, die die Kameraaufnah-

(Abb. 4) ,Betonwiste“, Screenshot, Christiane F. — Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo (1981)

men erzeugen, ist die Aussicht keineswegs die einer
idyllischen Stadtlandschaft, sondern bewirkt das Ge-
genteil. Es entsteht der Eindruck einer verbauten
Landschaft, die in ihrer Masse und den GroBenver-
haltnissen die menschlichen Proportionen zu Uber-
trumpfen scheint. Die entsprechende Soundkulisse
suggeriert, dass Christianes Elternhaus, eine aufge-
rdumte 4-Zimmer-Wohnung mit zeittypisch moder-
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nem Interieur, nicht nur inmitten einer nach Fakalien
riechenden Betonwiiste liege, sondern zu allem Uber-
fluss auch an einer autobahndhnlichen Hauptver-
kehrsstraBe und Einflugschneise des Flughafens; an-
gesichts der realen stadtebaulichen Lage der Gropi-
usstadt eine filmische Erfindung. Einzig die Panora-
maeinstellung aus niedriger Kameraperspektive an
einem nebelverhangenen Morgen zeigt das Wohnge-
biet von einer anderen Seite. Nach vollzogenem Ent-
zug der zwei Hauptdarsteller erzeugt sie ein Stim-
mungsbild, das dem hoffnungsvollen Zustand des
nun cleanen Parchens entspricht. Hier Iasst sich visu-
ell und akustisch ein nahezu landliches Umfeld erah-
nen, Felder, Freiflachen und Vogelgekreische, das so-

gleich dem stadtischen Gegenbild des Bahnhofs Zoo-
logischer Garten weicht (Abb. 5).

(Abb. 5) Neubauviertel am Morgen, Screenshot, Christiane F. — Wir
Kinder vom Bahnhof Zoo (1981)

Fir Ortskundige mit Mihe als Gropiusstadt erkenn-
bar, legen die Bilder es nicht darauf an, eine bestimm-
te Neubausiedlung zu markieren. Konkrete Hinweise
in Form von U-Bahn- oder StraBenschildern werden
vermieden und die GroBsiedlung im Berliner Stidosten
ist letztlich fir den Film bedeutungslos. Es geht nicht
um den eigentlichen Platz, sondern um ein beliebiges
identitatsloses Ensemble, das stellvertretend fiir die
Architekturutopien und stadtebaulichen Leitbilder der
Nachkriegsmoderne steht.”? Die wenigen kurzen Ein-
stellungen und der unmissversténdliche Eingangsmo-
nolog mussen reichen, um dem Kinozuschauer das
Bild einer unwirtlichen, menschenfeindlichen Umge-
bung mit sozialen Problemen zu veranschaulichen,
die ebenso gut in Frankfurt, Minchen oder KdIn vor-

stellbar wére."™

Mitten in dieser ewig grauen, von blendenden Neon-
lichtern durchzogenen Schlafstadt wohnt die Hauptfi-
gur, deren Flucht in das Zentrum Berlins, tber die Dis-
kothek Sound in die Wohnung eines Fixerfreundes, an
den Bahnhof Zoo, den Strich an der KurflirstenstraBBe
und schlieBlich in die 6ffentlichen Toiletten und U-

Bahnsteige Berlins, alternativlos zu sein scheint.

(Abb. 6) Fixer-Altbauwohnung, Screenshot, Christiane F. - Wir Kinder
vom Bahnhof Zoo (1981)

(Abb. 7) Altbau-Hausflur, Screenshot, Christiane F. - Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo (1981)

Das stadtebauliche Gegenbild zur Gropiusstadt bildet
das gewachsene “alte Berlin“: Kreuzberg, Tiergarten
und Charlottenburg. Es vermag keinen vorteilhafteren
Eindruck der GroBstadt zu erzeugen. Auf das im Buch
thematisierte Kreuzberg nahe der Mauer, in das Chris-
tiane F. mit ihrer Mutter zieht, und das sie vernichtend
als eine “miese Gegend”, in der aber die Miete billiger
war, beschreibt,™ verzichtet Ulrich Edel génzlich. Der
erweiterte Schauplatz des Geschehens umfasst einige
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Altbauwohnungen, die ebenso wenig positiv lesbar
sind; denn entweder dienen sie als zugemlillte Fixer-
wohnungen oder werden den Freiern als lasterhafte
Orte zugeordnet (Abb. 6). Dunkel, dreckig und herun-
tergekommen wirken auch die Hausflure und Trep-
penhduser den Ubelriechenden der Gropiusstadt nicht
Uberlegen (Abb. 7). Gegentiber den Orten und Bewoh-
nern auBerhalb des Neubauviertels mutet der elfte
Stock des Hochhauses in der Gropiusstadt geradezu
wohlbehitet und harmonisch an.

Wahrnehmung des Stadtraums

Berlin wird gréBtenteils aus der Bewegungsperspekti-
ve erfahren. U-Bahnen und Autos durchqueren den
sonnen- und naturarmen Stadtraum, der besonders in
den Tunnel- und Briickenfahrten alptraumhafte Ziige
tragt. U- und S-Bahnen, Autos und Busse sind omni-
préasent und den Menschen quantitativ Gberlegen. So
wirkt die GroBstadt wie ein Organismus aus Verkehrs-

adern im Dienste der mobilen Fortbewegung (Abb. 8,
9).

gl
i

(Abb. 8) Verkehrsadern, Screenshot, Christiane F. — Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo (1981)

Der Film konzentriert sich nicht auf die Ursachen und
Voraussetzungen fir die Drogensucht der Christiane
F., sondern illustriert den sozialen und k&rperlichen
Abstieg des kindlich unschuldigen Mé&dchens. Die
Stadt Berlin ist dafir mehr als nur Hintergrund und
Kulisse. Als Nicht-Ort® und Sindenpflaster ohne
Raum fir die Entfaltung individueller Gliicksanspriiche
inszeniert, ist sie mitschuldig am Ungllick der jungen
Christiane. Alle AuBenaufnahmen bedeckt tagsuber

ein grauer; nachts ein kalter, graugriiner oder blauer
Schleier, der nur vom gleiBenden Licht der StraBenla-
ternen und Leuchtreklamen durchbrochen wird. Der
Film zeigt “ein kaltes und héssliches Stlick Berlin“*,
stellt 1981 der Evangelische Filmbeobachter fest, und
Der Spiegel schreibt zum Erscheinen: “Edel und Pan-
kau [Regisseur und Kameramann, Anm. B.S.] be-
schworen West-Berlin als kahlen n&chtlichen Neon-D-
schungel, durch den die U-Bahnen kriechen wie klap-
pernde Riesenschlangen mit Innenbeleuchtung.“”
Guntram Vogt begreift in seinem Standardwerk Die
Stadt im Kino den “Schauplatz Stadt mit seiner fil-
misch zugerichteten Ausweglosigkeit“ gar “als herme-
tisches Horrorszenarium“® und bezeichnet den visuel-
len Stil treffend als “neonfarbene Horrorgeschichte ™.

Die Dreharbeiten fanden an 82 Tagen mit einem groB3-
zligigen Budget von 3,5 Millionen DM gréBtenteils an
in West-Berlin statt.»
auch der Bahnhof Zoo kein offizielles Drehen zulieB3,

Originalschauplatzen Wenn

da seine Verwaltung der DDR-Reichsbahn unterlag,?
so wirken die improvisierten Handkameraaufnahmen

nicht minder Gberzeugend. Innerhalb des Films gibt es

(Abb. 9) Verkehrsadern, Screenshot, Christiane F. — Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo (1981)

bis auf die Schlusseinstellung keine positiven raumli-
chen Gegenentwirfe zu dem gefliesten GroBstadt-
dschungel. Zusammengefasst erscheint das Berlin in
einem der erfolgreichsten deutschen Filme der friihen
80er Jahrez als trister, abweisender, dlsterer Ort,
dessen Physiognomie sich in erster Linie aus dem
Verkehrsnetz ergibt. Unterbrochen werden die
Verkehrsraume durch weitere Transitorte, die in Film
und literarischer Platze

Vorlage die einzigen
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darstellen, an denen die jungen Menschen ihrem
Hunger nach Abenteuer mehr oder weniger legal
nachkommen kdnnen. Dazu z&hlen Bahnhdfe jeglicher
Couleur ebenso wie 6ffentliche Toiletten und dunkle
Grunanlagen, die entgegen ihrem eigentlichen Erho-
lungszweck, Freiern und Dealern dazu dienen, unge-

sehen ihren Geschéften nachzugehen (Abb. 10,11).

(Abb. 10) Transitort Bahnhof Zoo, Screenshot, Christiane F. - Wir
Kinder vom Bahnhof Zoo (1981)

(Abb. 11) Unter den Hochbahngleisen. Screenshot, Christiane F. -
Wir Kinder vom Bahnhof Zoo (1981)

Einziger Ausbruch, neben dem David-Bowie-Konzert
in der Deutschlandhalle, ist in diesem Zusammenhang
die Flucht der Jugendlichen auf das Dach des
Europa-Centers. Wenn die Clique nach dem obligato-
rischen Besuch des Sound noch “irgendwohin® gehen
will, weiB keiner, was und wo dieses “Irgendwo” sein
soll. Nicht zufallig entscheidet sich die Gruppe fir den
verbotenen privaten Raum und taucht, selbstver-
sténdlich nicht ohne sich eine Verfolgungsjagd mit der
auf dem Dach des

Polizei geliefert zu haben,

Europacenters unter dem bléaulichen Schein des

Mercedessterns auf. Starker hatte man das Bild einer

verlorenen Generation kaum fassen kdnnen (Abb. 12).

(Abb. 12) Im blauen Licht des Mercedessterns — Dach des Euro-
pacenters, Screenshot, Christiane F. — Wir Kinder vom Bahnhof Zoo
(1981)

Dagegen Ost-Berlin...

Ein anderes und doch auch kritisches Bild der Stadt
entwirft Herrmann Zschoche in Insel der Schwéne.
Schon vor der Zulassung wirft man dem Film vor, ein
Betontrauma zu erzeugen.®? Aufsehen erregt die Pro-
duktion auch in der DDR-Presse. Nach zuné&chst
wohlwollenden Kritiken wird der Film schlieBlich als
Affront gegen die Wohnungsbaupolitik der DDR ge-
wertet.* So polemisiert die Jugendzeitschrift Junge
Welt ber einen Monat nach der Premiere, der Film
werfe mit Betonbatzen statt im guten Sinne zu mobili-
sieren.” Die westdeutsche Presse nimmt den Film
wiederum als willkommenen Anlass, die langst ange-
stimmte Kritik an “Beton-Schlafstadten“® zu vertiefen
und die universale Hasslichkeit von Neubauvierteln zu
betonen.? Die Debatte um den Film und seine zensur-
bedingten Verédnderungen sind in der jingeren Litera-
tur® bereits mit Aufmerksamkeit bedacht worden und
sollen hier deshalb nicht im Zentrum stehen. Der Ver-
gleich der urbanen Raumerfahrung Stefan K.'s mit der
seines weiblichen West-Berliner Pendants rlickt den
DEFA-Film in einen anderen Bezugsrahmen.

Bereits in der Eingangssequenz, die Stefans letzte
Handlungen in der gewohnten landlichen Umgebung
zeigt, wird eine klare Gegenposition zur Stadt ins Bild
gerlckt. Das Oderbruch, die brandenburgische Idylle
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(Abb. 13) Landliche Idylle — Haus der Oma, Screenshot, /nsel der
Schwéne (1983)

mit dem reetgedeckten Haus seiner Bilderbuchoma,
saftigen Wiesen und der Insel der Schwane (Abb. 13)
ist der friedliche Platz seiner Kindheit und bleibt heim-
licher Sehnsuchtsort, was filmisch durch die wieder-
kehrende Sequenz der Insel der Schwéne zum Aus-
druck kommt. Aus dieser heilen Welt aufgrund des
Familienumzugs gerissen, kommt Stefan Kolbe in ein
Umfeld, das rdumlich und sozial kaum gegenséatzli-
cher sein konnte. Berlin, die Hauptstadt der DDR, wird
zu Beginn bei der Ankunft des Mdbelwagens effekt-
voll dargestellt. Kaum dem direkten Weg nach Mar-
zahn entsprechend, wird ein Anreiseweg durch die
Stadt genutzt, um die bekanntesten und eindrucks-
vollsten StraBen und Gebdude Ost-Berlins, einge-
taucht in ein Meer aus Lichtern und Farben, zu insze-
nieren. Ost-Berliner Orte und Gebaude, die untrenn-
bar mit der Nachkriegsgeschichte der Stadt verbun-
den sind, ziehen in schneller Abfolge an dem Fihrer-
hduschen des Umzugswagens vorbei und versetzen
Stefans kleine Schwester in Staunen: Fernsehturm,
Alexanderplatz, Palast der Republik, Karl-Marx-Allee,
hell erleuchtete Schaufenster, unzéhlige Lichter und
Leuchtreklamen zeigen die positiven Facetten, die
Berlin 1981 zu bieten hat. Doch schon wenige Einstel-
lungen darauf folgt die visuell ernlichternde Ankunft
im neuen Haus der Kolbes — zwar einzugsbereit, aber
inmitten einer Wiiste. Dieses Bild der Baustelle, in der
die Kinder durch Matsch, Kiesberge und Gruben wie
in einer vernarbten Mondlandschaft zu ihrer nagel-
neuen, aber noch seltsam isoliert stehenden Schule
gehen mussen, fiillt immer wieder die Leinwand (Abb.
14). Ebenso présent ist die zum Abenteuerspielplatz
umfunktionierte Kuhle, die zum uniberbriickbaren
Konflikt zwischen Stefan und seinem Vater fihrt (Abb.
15). Aufgrund moglicher Gefahren veranlasst Stefans
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(Abb. 15) ,,Abenteuerielplatz“, Screenshot, Insel der Schwéne
(1983)

Vater, ein Montierer auf der GroBbaustelle, die Besei-
tigung des improvisierten Spielraums. Auf den sehn-
stichtigen Wunsch der Kinder nach einem Spielplatz
mit Tunneln und kleinen Wiesen, dem sie in Form
einer schriftlichen Forderung im Hausflur Ausdruck
verleihen, wird mit der Betonierung des neuen Spiel-
platzes reagiert. Dass dieser dann konsequent als Ra-
cheakt fur die enttduschten Hoffnungen von den Kin-
dern zerstért wird, zeigt das Konfliktpotential zwi-
schen der Generation der Planer und der der Kinder.
Die lange Zerstérungsszene nimmt eine Schlusselrolle
innerhalb des Films ein. Sie manifestiert bildlich die
Kontroverse. Die Ignoranz der Erwachsenen gegen-
Uber den friedlich artikulierten Bedlrfnissen der jun-
gen Generation provoziert Rebellion. Wenn positive
Verdnderung auf produktivem Wege, wie mit dem
Sammeln von Altstoffen flir den Spielplatz, nicht her-
beigefiihrt werden kann, dann eben auf destruktive
Weise. Das soziale Umfeld, dessen Brutalitdt in der
Person Windjackes kulminiert, demonstriert ohnehin
kaum erfolgsversprechende L&sungsmdglichkeiten,
ist es doch von Desinteresse der Alteren an den Jiin-
geren und dem Recht des Starkeren geprégt. Der
ewig erhobene Zeigefinger des Hausmeisters in seiner
Verbotsiiberwachungsfunktion tut sein Ubriges, um
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die Auflehnung der jungen Generation auf den Plan zu
rufen. Kein Zweifel lasst der Film daran, dass das neu
entstehende Viertel mit den Wohnungen, die “allen
Komfort“ bieten, keinen Platz fur Kinder und Jugendli-
che vorsieht. Und so sehr sich die Kinder ihre Aben-
teuer in Baugruben suchen, so sicher steht am Ende
ein gelbes Verbotsschild auf grauem Beton (Abb. 16).
Das, was Ulrich Edel aus der literarischen Vorlage
nicht bildlich adaptiert, findet in /nsel der Schwéne

eine radikale Umsetzung.

(Abb. 16) Verbotsschild, Screenshot, Insel der Schwéne (1983)

Die Aufnahmen an Originalschaupléatzen auf der GroB-
baustelle Marzahn vermitteln einen lebhaften Eindruck
des halbfertigen Neubaugebiets.”? Die Kamera be-
schreibt die Trostlosigkeit der Umgebung fast schon
mit einer Antonioni-haften Poesie in langsamen, hori-
zontalen Schwenks und extremen Totalen, die mit
ausgepragten Untersichten vertikale Hochhauser und
enge
Odnis, gleichzeitig aber auch ihrem Abenteuer- und

Innenrdume kontrastieren.*® In ihrer grauen
Gefahrenpotential, erscheint die entstehende Satelli-
tenstadt als Wiste, die dem Sujet des Wilden Wes-
tens nicht allzu fern ist.>* Doch wére es zu kurz gegrif-
fen, das als einseitige Kritik an “Beton-Schlafstadten”
zu begreifen, wie es in einem Spiegel-Artikel unter der
Uberschrift In den Wohnsilos von Marzahn ge-
schieht.2 Der Tagesspiegel bescheinigt dem Film “ein
ungeschminktes Stlick Ost-Berliner Wirklichkeit* zu
zeigen.® Sieht man im Vergleich dazu West-Berlin aus
der Perspektive der vierzehnjahrigen Christiane F., er-
scheint der Ostteil trotz aller Feindseligkeit und Verbo-
te nicht als monothematischer Block, dessen Sog nur
tiefer in urbane Abgrtinde fuhrt. Die Heterogenitat Ste-
fans neuer Umgebung wird bereits bei der Ankunft
des Umzugswagens in der GroBstadt erfasst. Im Zu-
sammenhang mit seiner Schulfreundin Anja, einer Ur-

berlinerin, die fiir eine romantisch intakte Beziehung
zu Berlin steht, kommt die Vielseitigkeit der Stadt er-
neut zum Ausdruck. Anja zeigt Stefan ein anderes
Berlin, die gewachsene GroBstadt mit ihren diversen
Gesichtern. Dazu gehdrt die Spree mit pittoresken
Briicken ebenso wie die Staatsbibliothek mit ihren Pa-
ternoster-Aufziigen sowie Hausdacher mit atembe-
raubender Aussicht und die Eislaufbahn im Friedrichs-
hainer Sport- und Erholungszentrum (SEZ). Diese

Szenen stellen die Méglichkeiten der Stadt heraus —

(Abb. 17) Stefan und Anja im Abrisshaus in Prenzlauer Berg, Screens-
hot, Insel der Schwéne (1983)

ihre Dimensionen und Angebote gerade auch fir
junge Menschen. Ein durchaus optimistischer Aspekt,
der in Ulrich Edels Film keinen Platz findet. SchlieBlich
stehen die beiden in Anjas alter Prenzlauer-Berg-
-Wohnung in einem heruntergekommenen Abrisshaus
(Abb. 17). Die wenig romantisch dargestellte Altbau-
wohnung taugt kaum zum positiven Gegenbild des
Marzahner Hauses. Selbst der Zustand der noch
bewohnten aus dem Fenster sichtbaren Hinterhduser
lasst miserable Wohnbedingungen vermuten. Die
Fassaden zeigen kahles Mauerwerk statt durchge-
henden Putz; die Fenster sind nur teilweise intakt, und
auch in Anjas altem Zimmer lassen die fleckigen
Wande auf eine jahrzehntelange Vernachlassigung der
Bausubstanz schlieBen. Ein Kontrast der deutlich
macht, dass Anjas Sehnsuchtsort nicht frei ist von
Widerspriichen. Im Kontext der 6ffentlichen Stadte-
baudebatten spielt der Film auf die spétestens ab
Mitte der 70er Jahre einsetzende Wende in der
Bewertung historisch gewachsener Stadtstrukturen
an. Trotz der immensen ideologischen Bedeutung des
von Erich Honecker 1972 initiilerten Wohnungsbaupro-
gramms wurden zunehmend kritische Stimmen
bezlglich des katastrophalen Zustands der Altbauten
laut. Das Umdenken hin zur Aufwertung der traditio-
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nellen Altbaugebiete ist in der DDR ebenso wie im
europdischen Ausland zu verzeichnen.* Als Wende-
punkt qilt das
1975.% “Behutsame Stadterneuerung® und “Bauen im

“Europdische Denkmalschutzjahr

Bestand“ werden zu internationalen Schlagwértern
der 70er und 80er Jahre, und auch die DDR bemiht
sich punktuell um Erhalt und Aufwertung der histo-
risch gewachsenen Stadtviertel. Die Wiederaufstel-
lung von Monumenten vergangener Epochen, die
Modernisierung Alt-Berliner Wohnviertel, wie seit 1972
der Gegend um den Arnimplatz in Prenzlauer Berg
und historisierende Neubauprojekte wie dem Nikolai-
viertel und der FriedrichstraBe in Ost-Berlin zeigen die
Neubewertung der Geschichte und den verénderten
Umgang mit Stadtplanung.®* Das Bauen auf der
“grinen Wiese“ bleibt fir die DDR angesichts der
propagierten Losung der Wohnungsfrage jedoch
alternativios und erstarrt zunehmend in seinen
Konzepten.

Filmische Stadtrdume als Gradmesser gesell-
schaftlicher Befindlichkeiten — ein Fazit

Der Vergleich der Stadtdarstellung in beiden Filmen
ermoglicht einen Blick auf jeweils einen Teil Berlins
Anfang der 80er Jahre aus der Sicht Jugendlicher. Der
Beschreibung des Lebens in einem Neubaugebiet
widmet Regisseur Ulrich Edel jedoch nur wenige Bil-
der und konzentriert sich stattdessen auf die rdum-
lich-authentische Bebilderung der Drogenszene und
ihrer Schauplatze. Die Stadt wird zum Charakterbild
der Geschichte Christiane F.'s. West-Berlin erscheint
im wahrsten Sinne des Wortes in keinem guten Licht.
Es gibt weder Sonne, Warme noch pflanzliches Griin.
Real existierende Rlckzugsrdume wie der Tiergarten
oder der Wannsee lassen sich nicht einmal erahnen.
Ebenso wenig wird gesellschaftliche Normalitat ge-
zeigt. Abgesehen von der Uberforderten Mutterfigur,
nicht miteinander kommunizierenden GroBstéadtern
und aggressiven Jugendgruppen gibt es nur be-
rauschte Jugendliche und menschliches Elend in und
um den Bahnhof Zoo. Die wenigen Personen, deren
burgerliche Kleidung und Attribute, wie zum Beispiel
ein Ehering, gesellschaftliche Normalitdt anzeigen,
werden durchweg negativ gezeichnet und kommen
als gierige Freier in den Autos vor dem Sound und der

KurfirstenstraBe ins Bild. Gesellschaftliche Alternati-
ven oder Auswege gibt es in Ulrich Edels West-Berlin
nicht, weder rdumlich noch menschlich. Der einzige
Gegenentwurf bleibt das Schlussbild, das in einer der
seltenen Panoramaaufnahmen eine friedliche Winter-
landschaft im Stile hollandischer Genremalerei zeigt
(Abb. 18). Ulrich Edels filmische Stadtlandschaft ent-
spricht durchaus dem zeitgendssischen Bild der Insel-
stadt in der Bundesrepublik. Nicht erst seit der 68er-
Studentenbewegung hatte sich das Image einer Stadt
der “nonkonformen® Aussteiger entwickelt. Die Berli-
ner Hausbesetzerszene diente ebenso als beliebtes
Motiv der westdeutschen Presseberichterstattung wie
das Drogen- und Strichermilieu um den Bahnhof Zoo.
Der 1979 anlaufende, auBerst erfolgreiche und mit di-
versen Filmpreisen und Kritikerlob bedachte Spielfilm
Das Ende des Regenbogens von Uwe FrieBner zeich-
net ein &hnlich grau-grelles Bild West-Berlins. Er pra-
sentiert zwar ein erfolgreiches Gegenmodell in Form
einer Kreuzberger Studenten-WG, dem Protagonisten
aus der Stadtrandsiedlung bleibt der Zugang zur Ge-

sellschaft jedoch ebenso verwehrt wie Christiane F.*

(Abb. 18) Schlusseinstellung, Screenshot, Christiane F. - Wir Kinder
vom Bahnhof Zoo (1981)

Diesem inhumanen West-Berlin gegentiber wirken die
Probleme im noch unfertigen Marzahn |6sbar. Aller-
dings offenbart sich auch hier in der Figur des Windja-
cke und seiner Clique ein negatives Sozialverhalten,
das zur Gefahr fur die vermeintlich Schwécheren wird.
Doch wird mit dem solidarischen und ehrlichen Habi-
tus Stefans eine Gegenfigur aufgebaut, die den Sieg
des Guten in Aussicht stellt. Bezeichnend ist die
Negativrolle des Hausmeisters, der als Wachter der
zahlreichen Verbote, den Kinderfeind und -schreck
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par excellence darstellt. Hat Ulrich Edel diesen Stoff
nicht bildlich inszeniert, so spielt er doch in der litera-
rischen Vorlage eine eminente Rolle. Dort wird der
Hausmeister flr Christiane zur alptraumhaften
Schreckfigur und zum groBten Feind der Gropius-
stadt-Kinder. Auch das Zubetonieren von Spielplatzen
und das SchlieBen von selbsternannten Abenteuer-
spielpléatzen findet ausladend Raum in den biographi-
schen Beschreibungen des Lebens in der West-Berli-
ner Stadtrandsiedlung. Die Erfahrungen und Probleme
der jugendlichen Helden in dem neuen Umfeld sind
letztendlich vergleichbar: Verbote, Regeln, Anonymi-
tat, Angstrdume, raue Umgangsformen, destruktives
Sozialverhalten, Generationenkonflikt, fehlende
Perspektiven und Leitbilder, der Unwille zur unkriti-
schen Anpassung; dazu das Desinteresse und Unver-
sténdnis der alteren Generation — so weit liegen die
Weltsichten junger Menschen in Marzahn und Gropi-
usstadt Ende der 70er bzw. zu Beginn der 80er Jahre
nicht auseinander. Lediglich die Mdglichkeiten, dieser
unbefriedigenden Situation zu entrinnen oder sie zu
andern, werden vollkommen unterschiedlich darge-
stellt. Fr Christiane F., so suggeriert der Film, haben
die Stadt und die Gesellschaft nichts anderes zu
bieten als den sukzessiven Abstieg — vom kindlich
naiven Zimmer im elften Stock in die Katakomben der
U-Bahnhdfe.

vermittelt, ist die nach unten. Wenn die Mauer auch

Die einzige Richtung, die der Film

sonst keine direkte Rolle spielt, wird sie zumindest
Uber die eingeschrénkten Bewegungsrichtungen der
Hauptfigur spirbar. Dem vierzehnjahrigen Stefan
Kolbe erdffnet sich hingegen ein heterogenes Bild der
GroBstadt, das neben der allgegenwartigen “BauwUs-
te” die Vielféltigkeit als Chance betont. Fir die DEFA
und den westdeutschen Film l&sst sich aus diesem
vergleichenden Blick Uber die Mauer hinweg eine
gesamtdeutsche Situation erkennen. Klassische
Jugendthemen wie Erwachsenwerden und Generatio-
nenkonflikt verknlpfen sich mit dem Motiv der Stadt
und dem sozialen Lebensraum. Das Leben in
Neubausiedlungen wird beiderseits der Grenze zum
Konfliktstoff in Literatur, Kunst und Film. Stadtrdume
determinieren innerhalb der Filmbilder den Aktionsra-
dius der Protagonisten. Des Weiteren wird das urbane
Umfeld zur zukunftsentscheidenden Komponente der

Jugend in Ost- wie in West-Berlin der spéten 70er

und frihen 80er Jahre. Der kritische Blick auf Berlin
gerinnt zur filmischen Reflexion auf den Status Quo
einer Gesellschaft, deren einstige Fortschrittsgldubig-
keit sich in den Satellitenstadten der GroBstadt raum-
greifend manifestiert. Mit der spezifischen Geschichte
der DDR und ihrer Wohnungsbaupolitik hat das weni-
ger zu tun als aus heutiger Sicht oft gemutmaBt wird.
Vielmehr ist es die Nachkriegsmoderne, die in der
BRD wie in der DDR zu Beginn der 80er Jahre langst
ins Kreuzfeuer der Kritik geraten sind. Marzahn und
Gropiusstadt stehen stellvertretend fiir verwirklichte
Stadtebauutopien der Moderne -visuelle Ikonen einer
gescheiterten Zukunftseuphorie. Im Hinblick auf Insel
der Schwéne widerlegt der Vergleich die gangige
Behauptung, der Film gebe hellseherisch einen
Ausblick auf die Ereignisse von 1989 und antizipiere
filmisch das Ende der DDR.* Mag dies im Riickblick in
Kenntnis der Geschichte so erscheinen, so lieBe sich
Ulrich Edels Film gleichfalls als Untergangsszenario
West-Berlins deuten. Diese kritische Auseinanderset-
zung mit dem Thema der GroBstadt vor dem Hinter-
grund des Aufwachsens der “néchsten“ Generation
verdeutlicht einen Bezugsrahmen, der innerhalb einer
isoliert betrachteten DDR-Geschichte bisher Uberse-
hen oder zu stark als Systemkritik gelesen worden ist.
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Mitscherlich 2008, Die Unwirtlichkeit unserer Stadte, S. 16.

“Der am hoéchsten budgetierte Film mit einem Gegenwartsthema
ist in dieser Auswabhlliste Doris Ddorries in New York spielender ‘Ich
und Er‘ (6 Mill. DM), der teuerste in der Gegenwart und in der
Bundesrepublik spielende Film ‘Christiane F. - Wir Kinder vom
Bahnhof Zoo* (3,5 Mill. DM).“ Sanke 1994, Kinofilm 80er, S. 86.

F. u.a. 1978, Bahnhof Zoo, S. 16.

Vgl. Kleihues u.a. 2000, Berlin, S. 280.

Vgl. dazu bspw. die lbersichtliche Zusammenfassung der deut-
schen Nachkriegs-Stadtebaugeschichte auf der Website des
Bundesinstituts fur Bau-, Stadt- und Raumforschung. Zu den 60er
Jahren:
http://www.bbsr.bund.de/cin_032/nn_487428/BBSR/DE/Stadt-
entwicklung/StadtentwicklungDeutschland/Tendenzen/Projekte/R
ueckblick/06__Stadterweiterung60erJahre.html, 31.03.2012.

F. u.a. 1995, Bahnhof Zoo, S. 9.

2012 feierte die Gropiusstadt ihr 50 jahriges Jubilaum, vgl. dazu
bspw. Loy, Gerads 2012, Gropiusstadt.

Die Drehzeit von Insel der Schwéane dauerte vom 21.9. —
18.12.1981. Zusétzliche Dreharbeiten erfolgten spater an den
Drehorten Berlin und an der Ostsee. Die Urauffiihrung fand am
28.4.1983 statt. Vgl. Vogt / Sanke 2001, Stadt, S. 672).

Nach einer Drehzeit von 82 Tagen an den Drehorten Berlin und
New York hatte Christiane F. — Wir Kinder vom Bahnhof Zoo am
2.4.1981 Premiere. Das Budget umfasste 3,5 Millionen. Vgl. Vogt /
Sanke 2001, Stadt, S. 639.

Vgl. Schenk / Miickenberger 1994, Zweite Leben, S. 287, bzw.
ausfihrlich dazu: Rutzen 2009, Film als Spiegel.

Vogt / Sanke 2001, Stadt, S. 641.

Edel 2000, Christiane F., 00:01:10-00:02:17 (Zeitangaben bezie-
hen sich auf VLC Media Player, Version 2.0.5).

Es ist bezeichnend, dass auf der Internetseite Internet Movie Da-
tabase féalschlicherweise das Markische Viertel als Drehort ange-
geben wird. Vgl. http://www.imdb.de/title/tt0082176/locations,
14.11.2012.

Fruhe Veréffentlichungen, die eine Kritik am funktionalen Nach-
kriegsstadtebau Uben und groBen Einfluss auf die Rezeption der
Nachkriegsmoderne haben, sind in Deutschland bspw. Siedler /
Niggemeyer 1964, Die gemordete Stadt und Mitscherlich 2008,
Die Unwirtlichkeit unserer Stadte [Erstauflage: 1965].

F. u.a. 1995, Bahnhof Zoo, S. 79.

Vgl. Marc Augés Theorie der “Nicht-Orte“, “Nicht-Orte” sind fiir
ihn Raume die keine individuelle Identit4t und sozialen Beziehun-
gen schaffen und in denen man nicht heimisch ist. Stattdessen
rufen sie Einsamkeit und Gleichférmigkeit hervor. Dazu z&hlt er
unter anderem auch Flughafen und U-Bahnen. Augé 2012, Nicht-
Orte. Auf Deutsch erschien das Buch erstmals 1994 im Fischer-
Verlag unter dem Titel: Orte und Nicht-Orte. Voriberlegungen zu
einer Ethnologie der Einsamkeit.

J. M. Thie 1981, ohne Titel, zitiert nach Vogt / Sanke 2001, Stadt,
S. 641-642.

Dort heiBt es: “Edel und Pankau beschworen West-Berlin als kah-
len n&chtlichen Neon-Dschungel, durch den die U-Bahnen krie-
chen wie klappernde Riesenschlangen mit Innenbeleuchtung. Be-
schworen die Disko ,Sound’ als qualmig warmende Dréhnhohle,
in der die Jungen vor der Fremde drauBen Zuflucht suchen. Wo-
chenlang haben sich Edel und Pankau mit ihrem fluchenden Team
allein in den 6ffentlichen Toiletten in der Zoo-Gegend herumge-
druckt, um sie als gekachelten Orkus, als harnsauren Hades der
Fixer-Existenz abzulichten.” Bittorf 1981, Irgendwas, S. 231.

Vogt / Sanke 2001, Stadt, S. 644.

“Nicht zuletzt die eindimensionale Portratierung der Stadt als Ort
einer neonfarbenen Horrorgeschichte vom Babystrich trug zu die-
sem Publikumserfolg bei.“ Vogt / Sanke 2001, Stadt, S. 640.
Vogt / Sanke 2001, Stadt, S. 639.

»Fur den Film 'Christiane F. - Wir Kinder vom Bahnhof Zoo' konn-
te keine Dreherlaubnis fiir die unter Ost-Berliner Verwaltung ste-
henden S-Bahnhéfe eingeholt werden. Der Film enthielt dennoch
Aufnahmen aus den Bahnhdofen, die heimlich mit einer Handka-
mera gedreht wurden.” Sanke 1994, Kinofilm 80er, S. 26.
Zuschauerzahlen Christiane F. - Wir Kinder vom Bahnhof Zoo: 2
314 000, Vgl. Sanke 1994, Kinofilm 80er, S. 3 in Anhang M.
Schenk / Mickenberger 1994, Zweite Leben, S. 287.

Vgl. die Reaktionen in der DDR-Presse, bspw. o. A. 1983, Das ist
wieder kein DEFA-Film Uber uns! und Knietzsch 1983, Verstellte
Sicht.

0. A. 1983, Das ist wieder kein DEFA-Film tber uns!

Roth 1983, Wohnsilos.

27 Kersten 1983, DDR-Jugend.

28 Z.B. Rutzen 2009, Film als Spiegel oder Schenk / Miickenberger
1994, Zweite Leben, S. 287.

29 “In der MarchwitzastraBe wird [1977, Anm. B. S.] der Grundstein
fur den ersten Wohnneubau der Trabantenstadt Marzahn gelegt.
Bis 1990 entstehen insgesamt 62 000 Neubauwohnungen fir
etwa 165 000 Bewohner. Marzahn ist damit das groBte Neubau-
viertel Deutschlands. Bereits im Dezember 1977 kdnnen die ers-
ten Mieter ihre neue Wohnung beziehen.” Kleihues u.a. 2000,
Berlin, S. 344.

30 Vgl. z.B. die langsamen Kameraschwenks mit denen die Indus-
trielandschaft in Il deserto rosso (dt. Die rote Wiste, Michelangelo
Antonioni, 1964) eingefangen wird.

31 Vgl. dazu bspw. die Aussagen Ulrich Plenzdorfs “Wenn man so
will, ist der ganze Film eigentlich nach einem Western-Modell ge-
schrieben.” In: 0. A. 1983, Das kommt davon.

32 Dort heiBt es: “Der Film ist vor allem interessant als Symptom.
Noch nie ist die Unwirtlichkeit der neuentstandenen Vorstédte in
einem DDR-Streifen so unbeschonigt gezeigt worden wie in Insel
der Schwane.”

¢ [...] Der Film kénnte auch ein 6ffentliches Gesprach Uber die Be-
ton-Schlafstadte férdern, die den DDR-Architekten langst proble-
matisch geworden sind.“ Roth 1983, Wohnsilos.

33 Kersten 1983, DDR-Jugend.

34 Zur “Wiederentdeckung“ der historischen Stadt in der DDR bspw.
Urban 2006, Invention.

35 Die BRD beteiligt sich mit acht Modellstéadten, darunter auch Ber-
lin. Dort findet 1977 ein Wettbewerb “Strategien fiir Kreuzberg“
statt, der die Wiederbelebung des historischen Stadtquartiers zur
Aufgabe stellt. Die Internationale Bauausstellung 1984 in Berlin
stellt erstmals fir eine IBA Sanierungskonzepte und behutsame
Stadterneuerung im Zentrum. Kleihues u.a. 2000, Berlin, S. 337.

36 Beispielhaft sei hier die Wiederaufstellung des Reiterstandbildes
Friedrichs Il. (C. D. Rauch, 1851) Unter den Linden im Jahr 1980
genannt. Im gleichen Jahr wird der Grundstein fir das Nikolaivier-
tel gelegt, dessen Neubau die Rekonstruktion der Nikolaikirche
und den Wiederaufbau des Ephraimpalais’, eines barocken Stadt-
palais des Berliner Burgertums, beinhaltete. Zur 750-Jahr-Feier
der Hauptstadt im Jahr 1987 realisierte die DDR einige représen-
tative Projekte wie bspw. die Rekonstruktion der HusemannstraBe
in Prenzlauer Berg und der SophienstraBe in Berlin Mitte. Vgl.
Kleihues u.a. 2000, Berlin, S. 355 sowie Urban 2006, Invention, S.
210-325.

37 FrieBner 2001, Das Ende des Regenbogens.

38 Vgl. Gersch 2006, Szenen, S. 194: ,Der Film war ein ahnungsvol-
ler Vorgriff auf den Herbst 1989.“
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Abb. 1-12 und Abb. 18: Screenshots aus Christiane F. — Wir
Kinder vom Bahnhof Zoo (genaue Angaben zur DVD im Lite-
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Zusammenfassung

Noch immer wird die DDR-Filmproduktion meist iso-
liert und losgel6st von internationaler (Film-)Geschich-
te betrachtet. Aber sind die Themen und deren Um-
setzung in den Spielfimen der DEFA tatséchlich ein
DDR-Spezifikum? Der Beitrag nimmt die Architektur-
und Raumdarstellung zum Anlass, um anhand zweier
deutscher Gegenwartsfilme der friihen 1980er Jahre
einen grenzliberschreitenden Blick auf die deutsche
Filmgeschichte zu werfen. In beiden Fallen sind es ju-
gendliche Protagonisten, die den &stlichen bezie-
hungsweise westlichen Stadtraum erfahren. Mit dem
Vergleich von Insel der Schwéne (DDR 1983) und
Christiane F. — Wir Kinder vom Bahnhof Zoo (BRD
1981) untersucht der Aufsatz die Rolle von Architektur
und Stadtraum im Filmmedium. Sie sind keineswegs
nur Kulisse und Handlungsort, sondern riicken als Ak-
teure in den Fokus der Untersuchung. Zum anderen
soll der vergleichende Blick die DDR-Filmproduktion
zeit- und filmgeschichtlich in einem gréBeren Kontext
neu positionieren.



Birgit Schapow Christiane F. und Stefan K. - Stadt und Jugend im geteilten Berlin kunsttexte.de 1/2014 - 13

Autorin

Birgit Schapow studierte Kunstgeschichte, Filmwis-
senschaft und Lateinamerikanistik in Berlin an der
Humboldt-Universitat und der Freien Universitat sowie
in Buenos Aires an der Universidad de Buenos Aires.
Seit Juli 2012 ist sie Doktorandin im von der Volkswa-
genStiftung gefoérderten Forschungsprojekt Spielrdu-
me. Szenenbilder und -bildner in der Filmstadt Ba-
belsberg am Institut fir Kunst- und Bildgeschichte
(HU Berlin).

Titel

Birgit Schapow, Christiane F. und Stefan K. - Stadt
und Jugend im geteilten Berlin der friihen 80er Jahre,
in: kunsttexte.de, Nr. 1, 2014 (13 Seiten), www.kunst-
texte.de.



