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Zur politischen Funktion interpiktorialer Bildstrategien im friihen Trecento

Politische Ikonographie soll im Folgenden als ein
Forschungsgegenstand konturiert werden, der profa-
ne Bildfindungsprozesse im friihen Trecento als eine
aktive und performativ wirksame Partizipation an den
zeitgenodssischen Herrschaftsdiskursen und an der
Entwicklung jener im Entstehen begriffenen ,cultura
laica“ (Stefano Asperti) italienischer Kommunen in den
Blick nimmt, im Zuge derer namentlich auch profanen
Bildern eine immer tragendere Funktions- und Er-
kenntnisleistung sowie ein neuer politischer Wirkungs-
anspruch auf die Betrachterlnnen zuerkannt wurde.
Zu Beginn des 14. Jahrhunderts kamen profane Bilder
zunehmend in 6ffentlichen Einrichtungen, stadtischen
Statuten, kaufmannischen Rechnungsbichern, medi-
zinischen, moralphilosophischen, politischen, juristi-
schen, astronomischen Traktaten, enzyklodadischen
Wissenssummen und allegorischen Liebesnarrativen
zur Darstellung und wurden vielfach fiur die visuelle
Selbstdarstellung der Kommunen ideologisch aufgela-
den. Vermittels ihrer ikonographischen, allegorischen
und bildrhetorischen Kodierungen vermochten sie
politische und gesellschaftliche Ideale zu legitimieren,
zu autorisieren und zu glorifizieren bzw. politische
Feindbilder zu diffamieren und desavouieren. Indem
sie eine Fulle an neuen Wissensinhalten visualisierten,
kommunizierten und fiir ein stadtisches Birgertum er-
fahrbar machten, kam den zugrunde liegenden Bild-
findungen allensamt die eminent politische Funktion
zu, kulturelle ldentitdten zu modellieren, ethische
Wertvorstellungen zu kanalisieren, die Wahrnehmung
der cittadini zu regulieren und politische Diskurshohei-
ten zu stabilisieren, zu fixieren und in die Zukunft zu
perpetuieren.

Es ist in diesem Zusammenhang bezeichnend, dass
sich der visuelle Tugendkanon der mittel- und oberita-
lienischen Stadtrepubliken hinsichtlich seiner Seman-
tik, Motivik und Rhetorik von den Tugendreprésenta-
tionen franzdsischer Kathedralen unterscheidet. Im
Gegensatz zur franzdsischen Darstellungstradition

des 13. Jahrhunderts, die den allegorischen Kampf
zwischen Tugenden und Lastern vorrangig in der Tra-
dition der Psychomachia als typologisch verstande-

“! insze-

nen ,bellum intestinum der christlichen Seele
nierte, war der bildliche Tugendiskurs auf der apenni-
nischen Halbinsel seit dem spéten 13. Jahrhundert
und friihen 14. Jahrhundert in erster Linie auf die Dar-
stellung der Tugenden fokussiert,? die als vollplasti-
sche Figuren mit einem hohen burgerlichen Identifika-
tionspotential die Kanzeln von Siena, Pisa, Florenz
und Pistoia bevdlkerten, als Reliefs den Zugang zum
Baptisterium San Giovanni, die Fassade der Loggia
dei Lanzi oder das enzyklopadische Bildprogramm
des zum Dom S. Maria dei Fiore gehérenden Campa-
niles ideologisch aufluden, im Medium der Wandma-
lerei die Gewdlbe privater Andachtskapellen bzw. die
Kapitelsdle der groBen Bettelorden S. Croce und S.
Maria Novella in Florenz semantisierten oder die Wén-
de o6ffentlicher Zunftgebaude und privater Wohnhau-
ser allegorisch kodierten. Wurden Laster in den 6f-
fentlichen Bildprogrammen mittel- und oberitalieni-
scher Kommunen visualisiert, so hatte ihre Darstel-
lungsfunktion weniger darin bestanden, einen ahisto-
risch zu denkenden inneren Konflikt des Menschen
abzubilden. Stattdessen wurden Lasterpersonifikatio-
nen in erster Linie mit dem Ziel der Charakterisierung
und Desavouierung politischer oder ideologischer
Feindbilder konzeptualisiert und politisch semanti-
siert.®

In den politischen Schriften und profanen Bildpro-
grammen des frilhen Trecento avancierten Tugenden
in vielen italienischen Kommunen zum Index dezidiert
politischer Ideale und reflektierten als ideologisches
Fundament eines blrgerlichen Selbstverstandnisses
das Bediirfnis weltlicher Machtinhaber nach morali-
scher Selbstvergewisserung und Setzung normativer
Instanzen in gleichem MaBe, wie sie den Bedarf an
vorbildhaften
exempla und visuell vermittelter Handlungsanweisun-

verfliigbaren Identifikationsangeboten,
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gen von Seiten der Birger bedienten.* Daraus folgt,
dass visuelle Tugenddiskurse, die in Italien namentlich
seit dem Beginn des Trecento verstarkt in Erschei-
nung traten und in ihrer Eigenschaft als &ffentliche Fi-
gurationen ethischer Wertbesetzungen die visuelle
Kultur toskanischer Kommunen prégten, in ihren spe-
zifischen ikonographischen Ausprédgungen im Kontext
der politischen Ikonographie verhandelt werden mus-
sen.’ Dabei gingen gerade Tugenddiskurse, wie sie in
didaktischen
philosophischen Schriften und volks-

podestarilen  Unterweisungsschriften,
Traktaten,
sprachlichen Pedigten der italienischen Kommunen
geflhrt und als sichtbare Konfigurationen eines tu-
gendfundierten Wertesystems in profanen Handschrif-
ten, allegorischen Bildprogrammen kommunaler Ein-
richtungen oder politisch aktiver Zunftorganisationen
in mittel- und oberitalienischen Stadten visualisiert
worden waren, mit einem hohen Bedarf an neuen lko-
nographien einher. Die entsprechenden Bildprogram-
me waren somit keineswegs als ahistorische und un-
veranderbare Wissenssummen zu verstehen, sondern
waren in ihrer Eigenschaft als historisch wandelbare
Indikatoren politischer Ideale an die Legitimation, Af-
firmation und Kodifikation durch das jeweilige Werte-
und Rechtssystem der Kommunen gebunden.

In diesem Bedeutungszusammenhang erweisen sich
die Miniaturen, die der aktiv an zeitgenéssischen Bild-
diskursen partizipierende und politische Amter aus-
Ubende Notar und Dichter Francesco da Barberino
(1264-1348)° fur sein eigenes allegorisches Lehrge-
dicht Documenti d’Amore’ entworfen hatte, als eine
Moglichkeit, an den kommunalen Herrschaftsdiskur-
sen, an der Formung kultureller Identitaten und an der
Herausbildung einer ,politischen Willensbildung”® der
cittadini zu partizipieren sowie kollektive Wertvorstel-
lungen zu konditionieren, zu reglementieren und zu
modellieren. Politische Signifikanz und kunsthistori-
sche Relevanz kommen Francescos Bildfindungen in-
sofern zu, als der Dichter flr seinen visuellen Tugend-
diskurs nicht nur sédmtliche Gesten, Attribute, Farben

und Gewénder seiner ,novitates emergentes®®

Zug
und Zug kommentiert, allegorisch kodiert und inter-
pretiert, sondern auch christliche Bildformulare appro-
priiert, transformiert, dekontextualisiert und reseman-
tisiert hatte. Dabei handelt es sich um eine Vorge-

hensweise, die mit einem unverkennbar auktorialen

LAnspruch auf Deutung und Ordnung des Lebens*™
bzw. mit jenem Anspruch auf Auslegungskompetenz
und Diskurshoheit einhergeht, der bis dato maBgeb-
lich von kirchlich autorisierten Texten in Anspruch ge-
nommen worden war. Mit dem ,Verlust des Bildungs-
monopols®," das der Klerus im Mittelalter besessen
und mit dem Aufkommen einer volkssprachlichen Li-
terarizitdt und stadtischen Laienbildung eingebiBt
hatte, aufs Engste verbunden war schlieBlich eine
,conquista culturale della societa cittadina“, die man
sich als einen Kampf um kulturelle, ethische, politi-
sche Diskurshoheiten und gesellschaftliche Machtan-
spriiche vorzustellen hat: Durch die Teilhabe am
politischen System der Stadtrepubliken zu politischer
Macht gekommen und durch wirtschaftlichen Auf-
schwung zu finanziellem Einfluss und gesellschaftli-
chem Ansehen gelangt, flhlten sich neben der stadti-
schen Aristokratie vermehrt auch wohlhabende Kauf-
leute und umfassend gebildete Rechtsgelehrte biir-
gerlicher Herkunft dazu berufen, an der Sicherung der
sozialen Ordnung der res publica civitatis und an der
Gestaltung ihres burgerlichen Wertesystems mitzuwir-
ken.'®

Francescos Bildfindungen sind vor dem Hintergrund
einer veranderten Bild- und Reprasentationskultur im
Trecento zu verstehen, im Zuge derer profanen Bild-
und Inszenierungsformen eine gesellschaftspolitisch
verbindliche Aussagekraft und ein rhetorisch wirksa-
mes Kommunikationspotential zugeschrieben wurden.
Auf welche Weise Francescos Tugendikonographien
interpiktoriale Bildstrategien eingeschrieben sind, die
es dem Notar ermdglichten, aktiv an der Pragung kul-
tureller Identitaten zu partizipieren und gesellschaftli-
che Normen zu etablieren, soll anhand jener Bildfin-
dungen verdeutlicht werden, die als ikonographische
Aneignungen lesbar werden, indem sie bestehende
Bildformulare der christlichen lkonographie zitieren,
adaptieren, appropriieren und flir die eigene Aussage
transformieren, aktualisieren und modifizieren.

Virtus in genere (Tugend im Allgemeinen)

Dem lateinischen Kommentar zum Documentum V
Sub Docilitate ist auf fol. 6v der Handschrift Barb. Lat.
4076 eine querechteckige (leider stark beschadigte)
Miniatur inseriert, die mit dem Titel Virtus in genere'
Uberschrieben ist und fur das Versténdnis von Prozes-
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sen der Bildfindung und der allegorischen Bedeu-
tungsproduktion besonders aussagekraftig ist (Abb. 1
und Abb. 2).

In dem Wissen, dass die Darstellung einer allgemei-
nen und nicht naher spezifizierten Tugendhaftigkeit
von vielen Zeitgenossen fir unmdglich gehalten
wird," bekundet Francesco seine Absicht, eine solche
moralische Tugend (,virtus moralis“)'® darzustellen,
wobei er mit dem rhetorischen Topos der Beschei-
denheit um eine milde Beurteilung jener ,novitatis effi-
giem*“" bittet, die er nicht ohne einen Moment des
Zdgerns — ,non sine quadam magna dubitatione®'® —
geschaffen hat.

Mit den Worten ,Vide illas, hic sunt.“'® verweist der
Autor auf die langsrechteckige, eine vielfigurige Szene
enthaltende Miniatur mit diagrammatischen Aufbau,
die im unteren Drittel der Manuskriptseite angebracht
und auf den Folgeseiten vom Autor schriftlich allegori-
siert, interpretiert und kodifiziert wird. In der rechten
Bildhélfte sind auf blauem Hintergrund drei rotfarbe-
ne, konzentrisch angeordnete Kreise gezogen. Im
Zentrum des inneren Kreises platziert (,ponitur in
medio®)?® ist die Personifikation der Virtus in genere,
die in Gestalt einer jungen Dame auf dem Ricken ei-
nes wilden Léwen zu sehen ist, dem sie als Ausdruck
ihrer moralischen Starke den bedrohlichen Rachen
aufsperrt.?’ Sie ist in ein goldfarbenes Gewand (,in
veste aurea“)®? gekleidet ,ad denotandum quod sicut
aurum purificatum in fornace purum est et excellens,
ita virtus aut est pura aut non est virtus.“ Gesicht und
Kopf sind von zahlreichen goldenen Strahlen umge-
ben, um zu zeigen, dass sie gegen Laster gewappnet
ist: ,,Circuunt quoque faciem eius et capud radij multi.
[...] ad denotandum quod ipsa contra vitia est armata
et optimam armaturam contra vitia induit qui virtute
refulget.“* Konfrontiert wird die Tugend mit diversen
Lastern, die als ,Extrema“ oder als ,Opposita“ kon-
zeptualisiert werden:®* In Gestalt kleiner hybrider, mit
Pfeil und Bogen ausgestatteter Mischwesen mit Tier-
koépfen, Schnébeln, Krallen und Schlangenbeinen
greifen sie Virtus aus den vier Winkeln auBerhalb des
auBersten Kreis an oder beschieBen sie mit ihren Waf-
fen von einem dreigliedrigen Schema aus, das mit den

“25 yersehen ist.?® Dass die

Worten ,Hec sunt opposita
Laster mit ihren Pfeilen indes keinen Schaden anzu-

richten vermdgen, da diese an den Kreisen abprallen
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Abb. 1: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. Lat.
40786, fol. 6v: Virtus in genere.

Abb. 2: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. Lat.
4076, fol. 6v: Virtus in genere .

und zerbrechen (,sagitte franguntur et cadunt®),? liegt
den Glossen zufolge daran, ,,quod in virtuosos ire non
possent quin ipsi virtutes exirent quia introitus vitij, vir-
tutis operatur ingressum et e contra.“*®

Die monstrosen korperlichen Entstellungen der Bo-
genschitzen kommentiert und interpretiert Francesco
mit seiner Auffassung von Lastern als ,humane men-
tis deformitatem“.?® Nach Angaben des Autors sind
die hybriden Gestalten im Gegensatz zur figura virtutis

in bunten Farben wiedergegeben, ,ad denotandum
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quod deceptoria sunt nisi sollicite studeas in cavendo
ab illis.“%®

Fir das Verstandnis ikonographischer Bildfindungs-
mechanismen ist die Miniatur insofern relevant, als
Francesco mit seiner Tugendfigur auf ein bereits be-
stehendes und seit dem 12. Jahrhundert weit verbrei-
tetes Figurenschema aus der christlichen Ikono-
graphie rekurriert — die Rede ist von dem Léwenkampf
Samsons und seiner tradierten Darstellungsweise als
ein rucklings auf einem Léwen sitzender Jungling, der
dem besiegten Tier zum Zeichen seiner Gbermenschli-
chen Stérke den Kiefer aufreiBt und damit die durch
den Léwen verkdrperte Macht des Todes und des Bo-
sen besiegt.’" In seinen Glossen macht Francesco
selbst auf den semantischen Bezug seiner Bildfindung
zu Samson aufmerksam, um im nachsten Moment
das christliche Bildformular jedoch als Chiffre flr die
alle Hindernisse Uberwindenden Krafte der Virtus in
genere neu zu kodieren:** ,Sedet super quodam leone
et scindit os eius ad modum quo pingitur sanson ad
signandum quod virtutis potentia superat omnes ac-
tus et habitus [...].“*®

In dem Moment, in dem im Zuge interpiktorialer An-
eignungsstrategien aus einem mit physischer Starke
versehenen Jungling eine kraft moralischer Tugend-
haftigkeit operierende Lowenbéandigerin weiblichen
Geschlechts wird, ist Francescos Figuration als ein
Zeichenprozess organisiert, der es erlaubt, neue Ver-
kettungen auf der Signifikantenebene einzugehen und
etablierte Zeichensysteme fiir seine Zwecke zu trans-
formieren und instrumentalisieren, ohne dabei jedoch
gegen deren Aussagen zu verstoBen.** Francescos
Bildfindung wird somit als gesellschaftspolitisch rele-
vanter Prozess einer semiotischen Einverleibung be-
stehender Reprasentationsmuster und als Ausdruck
einer Aneignung von Deutungshoheiten lesbar. Dar-
Uber hinaus ist sein bildliches Organisationsprinzip in-
sofern als ein dynamisches Bildgeschehen zu be-
zeichnen, als es nach Regeln funktioniert, die Uber die
stabile Logik bestehender christlicher Reprasentati-
onssysteme hinausgelangt und damit als Akt einer se-
miotischen Entgrenzung lesbar wird, die in den sozio-
kulturellen, institutionellen und diskursiven Ausdiffe-
renzierungsprozessen ihre strukturellen Entsprechun-
gen hat.*®

T

Abb. 3: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4077, fol. 49v: Constantia al cielo.

Constantia (Standhaftigkeit)

Ein weiteres Beispiel flr die Appropriation beste-
hender christlicher Bildformulare enthélt das dritte Ka-
pitel der Documenti d’Amore. Nachdem der Autor die
Tugend der Standhaftigkeit (Constantia)*® zu Beginn
des Kapitels in einen gesellschaftspolitischen Bedeu-
tungskontext situiert und mit personifizierten Lastern
aus dem juristischen Erfahrungsraum konfrontiert hat-
te,* wird das Kapitel in beiden Handschriften mit ei-
nem Bild abgeschlossen, das Constantias Seelener-
hebung in den Himmel zeigt.

Wahrend die (nahezu quadratische) Federzeichnung
auf fol. 49v der Handschrift Barb. Lat. 4077 auch ohne
den vorgesehenen Kommentar an den rechten unte-
ren Seitenrand gesetzt ist (Abb. 3), filhren die Glossen
auf fol. 60v der Handschrift Barb. Lat. 4076 unmittel-
bar an den oberen Rahmen der (rechteckigen) Deck-
farbenminiatur heran (Abb. 4 und Abb. 5).

Beide Miniaturen sollen im Anschluss an einen escha-
tologisch aufgeladenen Abschiedsdialog durch Con-
stantia das im Bild zu sehende Geschehen all jenen
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Rezipientlnnen in Erinnerung rufen, die bei dem zuvor
beschriebenen Ereignis persdnlich abwesend waren
(,qui absentes fuerunt®).®®

Beide Handschriften setzen ,ista nobilis et costans
domina™®® hier als eine halbfigurige Damengestalt in
Szene, deren Kopf in einen Schleier gehdillt ist und de-
ren Hande in offenkundiger Anlehnung an den Bildty-
pus der Jungfrau orans vor der Brust zu einem ,,umile

atto di pregiera“‘

gefaltet sind. Eine bunte, mit indivi-
duellen Musikinstrumenten (ein Tamburin, eine Leier,
eine Laute in der Federzeichnung auf fol. 49v, ein
Tamburin, eine Flote, eine Laute und eine Leier in der
Deckfarbenminiatur auf fol. 60v) und mit zierlichen
Blumenzweigen ausgestattete Engelschar (,angelo-
rum multitudo”)*' hebt ,hanc magnificam dominam”*
empor und begleitet ihren Aufstieg in den (blauen)
Himmel und damit ins himmlische Paradies. Im Bild-
zentrum ist Constantias nackte Seele oder animula zu
sehen, wie sie kurz davor ist, die Wolken Uber ihr zu
durchbrechen, um von Amor divinus mit ausgestreck-
ten Armen in Empfang genommen zu werden.* Fran-
cescos Darstellung von Constantias Seelenerhebung
in einem von Engeln getragenen Laken entspricht da-
mit jenem mariologischen Bildformular der Elevatio
animae, wie es im Rahmen von Darstellungen zur
Himmelfahrt Mariae seit dem 12. Jahrhundert ver-
starkt verbreitet war.*

Der ikonographische Rekurs auf ein mariologisches
Bildformular und eine eschatologisch ausgerichtete
Imagination erklart sich zunachst durch den oben er-
wahnten Abschiedsdialog, der sich nach Eric Jacob-
son durch ,strongly Biblical and mystical overtones“*®
auszeichnet: Nachdem die Leserlnnen von der groBen
Muidigkeit erfahren hatten, die Constantia nach ihrem
Auftritt in diesem documentum erfasst hatte,* gibt
Constantia zu verstehen, dass sie der Liebesgott in
Gegenwart aller Anwesenden zu sich in den Himmel
gerufen habe: ,quod Amori divino [...] placet penitus
ista die nos ad celestem patriam in vestra presentia
evocare, ut possitis vere cognoscere nostrum nomen
Constantie usque ad vite finem durasse nobis.“*” Bei
diesen Worten begannen alle Anwesenden, unter ih-
nen auch der Autor, zu wehklagen, zu weinen (,hoc
audito singuli complorantes et ego plorans®)*® und mit
Ausdriicken und Stilelementen ,,des Hoheliedes und
seiner marianisch-mystischen Exegese“* um die
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Abb. 4: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4079, fol. 60v: Constantia al cielo.

Abb. 5: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4079, fol. 60v: Constantia al cielo.

Gnade der als ,gloriosa domina“ verherrlichten Con-
stantia zu flehen.®® Constantia ihrerseits weist diese
Worte als ,implacita®' (unangebracht) zurlick und
verweist auf die Wohlgefalligkeit der von ,unserem
Vater” getroffenen Entscheidungen. Nachdem die Be-
teiligten ihre Worte vernommen und die Vergeblichkeit
ihrer eigenen BemUlhungen eingesehen hatten, ver-
harrten alle halb tot (,semivivi) vor Seelenschmerz
(,dolore animi“): ,Hiis auditis, videntes nos omnes in
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vanum ponere verba nostra dolore animi, quasi omnes
remansimus semivivi, [...].“** Constantia, vom Selbst-
mitleid tief bewegt, bedachte alle mit einem so mitfih-
lenden Blick, dass jeder kurz davor war, seinen Geist
auszuhauchen: ,mota misericordia erga suos, emisit
tam compassibilem gemitum super nos ut fere quili-
bet expirasset.“>® lhre Tranen von ihrem glanzenden
Gesicht trocknend, fuhr sie um Ruhe bittend fort und
forderte die Anwesenheit dazu auf, ihr auf ihrer unum-
kehrbaren Reise (,iter irrevocabile®)** beizustehen und
zu erfahren, wie viel Gunst und Gnade jene verdienen,
die sich nachhaltig darum bemuhten, unter Constanti-
as Banner zu kdmpfen.® Es folgen Constantias letzte
Worte (,ultimis verbis®),’® die der emotional ergriffene
Autor niederzuschreiben gedenkt, als Constantia ihre
mitleidsvollen Augen (,,piissimum oculum®) auf ihn und
seinen Kummer richtet und unter Tranen die Worte
,Oh Gott, oh Gott“ von sich gibt.*” Noch wéhrend
Constantia diese letzten Worte von sich gab, kam
plétzlich eine Engelschar (,angelorum multitudo®) an-
geflogen, die ,hanc magnificam dominam“ ergriff und
durch den sich 6ffnenden Himmel in héchste Hallen
(»in aulam heminentissimam”)®® erhob. Bei ihrem Ent-
schwinden, so ist zu lesen, schieden manche der An-
wesenden dahin, wahrend andere im Jammertal des
Lebens verblieben. Damit aber jene, die bei dem Ge-
schehen abwesend war, aus Constantias Himmelfahrt
lernen kénnen, prasentiere es der Autor an dieser
Stelle zu ihrem Andenken: ,[...Jut autem illis qui ab-
sentes fuerunt hic transitus <notus> fiat. lllum hic me-
morie presentemus.”®®

Die Miniatur, die auf fol. 60v der Handschrift Barb.
Lat. 4076 unmittelbar an diese Textzeile anschlieBt
(Abb. 4) und von der zu vermuten ist, dass sie von
den Rezipientlnnen nolens volens ,mitgelesen” wur-
de, wird somit als visuelles Narrativ inszeniert, das
durch den Einsatz eines vertrauten theologischen
Bildvokabulars zur Anteilnahme an dem Geschehen
einladt und durch die gestische Eloquenz der Figuren
(die zum Empfang ausgestreckten Arme Christi, die
zum Gebet gefalteten Hande Constantias, die durch
ihre Kopf- und Koérperhaltung emotionale Anteilnahme
suggerierenden Engel, die sich nach Christus stre-
ckende Seele Constantias) zur Imitation von Constan-
tia und ihrer ,stabilitas animi“®® durch den Betrachter
auffordert. Seine sprachliche Entsprechung findet das

religidse Bildvokabular durch die beschriebene mario-
logisch-transzendentale Semantik, die unter anderem
in der Verwendung eines eschatologischen Vokabu-
lars (,adscendisse in celum“® transitu et
adscensu®)® zum Ausdruck kommt. Constantias Him-
melfahrt und mit ihr das Bildgeschehen auf fol. fol.
49v (Abb. 3) und fol. 60v (Abb. 5) wird mit Worten be-
schrieben, die zeigen, dass der Dichter die Tugend
nicht nur in Anlehnung an die mystische Lobpreisung
der Frau durch provenzalische Minnesénger als ideali-

63 & konzi-

sierte Dame (,donna“)®® und Herrin (,domina®)
pierte, sondern ebenso im Sinne einer von italieni-
schen Stilnovisten praktizierten Rhetorik spiritualisier-
te, mystifizierte und glorifizierte.®®

Francescos Vorgang der sdkularen Resemantisierung
und profanen Rekontextualisierung eines religidsen
Bildgeschehens besitzt auch in diesem Fall einen ho-
hen Aussagewert fiir die Mechanismen der profanen
Bild- und Wissensproduktion im Trecento. SchlieBlich
dokumentiert sein Vorgehen das Wissen um die M&g-
lichkeit, bestehende visuelle Wissensmuster — hier in
Form des eschatologischen Bildformulars der Elevatio
animae — aus ihrem religidsen Kontext herauszuldsen
und fir die optische Vermittlung profaner Sinnzusam-
menhange und gesellschaftspolitisch relevanter Tu-
gendideale zu zitieren, zu refigurieren und zu rese-
mantisieren.

Gleichzeitig wird Francescos Neukodierung eines
christlichen Bildgegenstands bzw. sein interpiktorialer
Einsatz einer christlichen ,ready-made formula®,% wie
sie die Ikonographie der Seelenerhebung darstellt, als
Phanomen semiotischer Transferprozesse bestimm-
bar, die nicht ohne epistemologische Implikationen
auf die Konstitutionsprinzipien der profanen Malerei
zu denken sind. Denn in dem Moment, in dem die
Bildaussage von der Rolle, die das Bild von seinem
gesellschaftlichen, kulturellen, institutionellen, diskur-
siven Zusammenhang zugewiesen bekommt, jeweils
neu konstruiert, kodifiziert, determiniert und konditio-
niert wird, werden Bilder als dynamische, relationale,
historisch wandelbare und variable Figurationen einer

“7 erfahrbar, das heiBt als

»expanding secular culture
Figurationen, die sich in einem ,permanenten und un-
aufhebbaren Spannungsfeld von De- und Refigurati-

on“%® bewegen und einen duBerst differenzierten Um-
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gang mit &sthetisch komplexen und kognitiv an-
spruchsvollen Operationen voraussetzen.

Gratitudo (Dankbarkeit)

Dass Francescos allegorischen Bildfindungen eine
ordnungsstiftende und damit dezidiert politische
Funktionsweise zuzuschreiben ist, zeigt auch die mo-
numentale Miniatur, die auf fol. 81v der Handschrift
Barb. Lat. 4077 (Abb. 6) und auf fol. 92v der Hand-
schrift Barb. Lat. 4076 (Abb. 7) das elfte Kapitel der
Documenti d’Amore einfihrt und den hierarchisch or-
ganisierten Aufbau eines nur durch die Tugend der
Dankbarkeit zuganglichen Liebeshofes beschreibt.®®
Zu sehen ist eine aus zwolf horizontalen Rangen be-

 an deren untere Bildkante

stehende curia amoris,
zwei Bildfelder angefligt sind, welche zeitgendssisch
gekleidete Personengruppen zeigen, die darauf war-
ten, in den Liebeshof eingelassen zu werden. Wah-
rend der Zustand emotionaler Erwartung in der Feder-
zeichnung (Abb. 6) dadurch markiert wird, dass sich
die um Einlass bittenden Figuren zum Teil mit ihren
Blicken, zum Teil mit ihren Handgesten der rechts
oberhalb von ihnen befindlichen und Uber ihren Ein-
lass bestimmenden Personifikation der Gratitudo zu-
wenden oder dass einer der bartigen Manner der ,In-
videntes curie” seinen Vordermann zum Zeichen sei-
ner inneren Unruhe und Ungeduld an der Schulter
fasst, ist es in der Deckfarbenminiatur (Abb. 7) die ge-
genseitige Hinwendung und damit unterschiedliche
Ausrichtung der sich vor einem einem tiefblauen Hin-
tergrund befindlichen Dargestellten, die das Gefuhl
von Unruhe und Dynamik auf bildrhetorisch Uberzeu-
gende Weise evoziert. Entscheidungsgewalt Uber ih-
ren Einlass in die Kurie besitzt die in das involucrum’
einer betagten Frau gehlillte Personifikation der Dank-
barkeit, auf die auch im Gedichttext verwiesen wird.”
Vor dem rundbogigen Eingang zur Kurie stehend ist
Gratitudo in einem bodenlangen braunen Kleid und
mit Schleier als richtende Instanz zu sehen, die ihre
Aufmerksamkeit den in Weltgerichtsikonographien
etablierten Platz links vom Eingang einnehmenden
friedlichen Auserwahlten (electi) entgegenbringt,” wo-
bei sie ihnen mit der einladenden Geste ihres ausge-
streckten rechten Armes Einlass gewéahrt und ihnen
zugleich mit der graziés zum Zeigegestus geformten
Hand ihres angewinkelten linken Armes den Weg Uber

Abb. 6: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4077, fol. 81v: Gratitudo.

die hinter ihr aufsteigende Treppe (nur in Barb. Lat.
4076, Abb. 7) zur Kurie weist. Die beiden zu ihrer Lin-
ken positionierten Soldaten (in der Federzeichnung als
Custos externus betitelt) sind in der Deckfarbenminia-
tur mit zeitgendssischer Ristung ausgestattet und mit
einer malerischen Finesse wiedergegeben, die einen
in der Buchmalerei zu Beginn des Trecento unge-
wohnlich nuancierten, nahezu taktile Werte vermitteln-
den Sinn fUr die dsthetische Wiedergabe unterschied-
licher Stoffe und Materialien verrat. Aufféllig ist, dass
sie als Figuren in Erscheinung treten, die aktiv an dem
allegorischen Geschehen partizipieren und eine hand-
lungslogisch konsequente und psychologisch plausi-
ble Rhetorik aufweisen: Durch Blickkontakte und ge-
stische Zuwendung unverkennbar in Kommunikation
miteinander stehend, ihre tiefschwarz glanzenden
Schilde in den harnischbehandschuhten Handen hal-
tend und in dynamischer Schrittstellung zur Tat
schreitend, verwehren sie den Verdammten bzw. Un-
dankbaren (dampnati) den Zutritt. Der mit einem ge-
schlossenen grinen Waffenrock versehene Custos
sorgt mit seinem aus der Scheide gezogenen, die
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Spitze bedrohlich nah auf die vorderste Verdammte
gerichtetem Schwert, dessen lange Schneide durch
den Einsatz préaziser Lichteffekte malerisch lberzeugt,
in autoritativer Austibung seines Amtes flr die gewalt-
same Vertreibung der Verdammten, wéhrend sich ihm
sein Kollege mit einem aufmerksam auf ihn gerichte-
ten Blick zuwendet, was der gesamten Szene ein ho-
hes MaB an bilddramaturgischer Spannung verleiht.
Die Verdammten ihrerseits sind unter Einsatz einer ex-
pressiven Bildrhetorik zu sehen, wie sie in ihrer Ver-
zweiflung aufbegehren, sich in ihrem Zorn die Haare
raufen oder in tiefe Resignation zu versinken scheinen
(Abb. 8). Die hierzu antithetisch inszenierten Erwahl-
ten, die mit ihren vor der Brust verschriankten Armen
Geduld und Seelenfrieden ausstrahlen, erhalten durch
Gratitudos Empfangsgestus Einlass in den Uber eine
Treppe zu erreichenden Liebeshof (Abb. 9).

Dabei ist es nachgerade die Repréasentation der Ver-
dammten (Abb. 8), die von einer psychologischen ve-

risimilitudo und einer ,visual evidence“™

gekennzeich-
net ist, der ein verstarktes Interesse an den maleri-
schen Darstellungsmdglichkeiten emotionaler Aus-
drucksdimensionen zugrunde liegt. Vorbild fur den
Versuch, (religidse) Wahrheiten, (moralische) Gesetz-
méaBigkeiten und (profanes) Wissen mit Hilfe von ei-
nem hohen Grad an malerischer Ahnlichkeit (similitu-

“76 oder eines ,new

do)™® im Sinne eines ,,new realism
illusionism“’” zu vermitteln, war eine von Giotto im
Medium der Wandmalerei realisierte, bildrhetorisch
eloquente Anschaulichkeit psychologischer Vorgéange,
wie sie beispielsweise in der Lasterpersonifikation sei-
ner Ira (lat. Wut) in der Sockelzone der Arena-Kapella
mit der fUr ihn typischen vis illustrativa artikuliert und
von Francesco rezipiert und reflektiert worden war. So
scheint eine in der Federzeichnung illustrierte Gestalt
der Verdammten, die sich zum Zeichen ihrer Wut tber
ihr Schicksal mit beiden Handen das Gewand von der
Brust reiBt, Giottos /ra-Personifikation aus der Scrove-
gni-Kapelle zu zitieren — ein Sachverhalt, der durch
Francescos lobende Erwdhnung von Giottos Tugend-
zyklus unterstiitzt wird.”® Obgleich in der Zeichnung
auf fol. 81v der Documenti d’Amore die Rhetorik der
Wut weniger konsequent durchdekliniert wird als das
Vorbild in der Arena-Kapelle, so lasst sich dennoch
das Bemuhen des Zeichners erkennen, der erwahnten
Gestalt einen verbissenen Gesichtsausdruck zu verlei-

B e
amivafen Dt avel Rgnor che comee sfuo honor
L imos Oule
e deceff AL

Abb. 7: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4076, fol. 92v: Gratitudo.

Abb. 8: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4076, fol. 92v: Gratitudo (Ausschnitt mit dampnati).

Abb. 9: Documenti d’Amore von Francesco da Barberino,
Vatikanstaat, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat.
4076, fol. 92v: Gratitudo (Ausschnitt mit electi).
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hen und das emotionale Dilemma der Verdammten
mitsamt ihrer psychologischen Implikationen mithilfe
psychologisch Uberzeugender Gesten — eine Gestalt
der Verdammten ist im Begriff, sich als Ausdruck ihrer
Verzweiflung mit beiden Handen die wild abstehenden
Haare zu raufen — zum Ausdruck zu bringen.

Sowohl in der Zeichnung als auch in der Miniatur sind
in zwei Uber dem Rundbogen des Eingangs ange-
brachten giebelartigen Seitenrdumen inschriftlich als
custos magne porte (Wachter des groBen Tores) und
scriptor intrantium (Einschreiber) ausgewiesene Auto-
ritdten zu sehen (Abb. 6 und Abb. 7), die als zeitge-
ndssisch gekleidete Figuren ins Werk gesetzt sind
und im Kommentar mit Petrus und einem Evangelis-
ten identifiziert werden.” Wahrend der custos magne
porte alias Petrus als frontale Halbfigur die monumen-
talen Schlisseln zur weltlichen Kurie bzw. zum Him-
melreich verwaltet, ist der scriptor intrantium im Profil
zu sehen, wie er sich mit Aufmerksamkeit dem auf
seinen angewinkelten Knien liegenden aufgeschlage-
nen Buch widmet, um Uber die Eingelassenen Buch
zu fuhren. Die wiederholt zu beobachtende Ineins-
blendung von religiésen und profanen Sinnschichten
schafft also auch hier einen semantischen Bezug zu
jener himmlischen Ordnung, die gleichsam als Matrix
fir das irdische Geschehen fungiert, wodurch Gelehr-
samkeit und Schriftkundigkeit des Evangelisten als
konstitutive Qualifikation einer mit juristischen, politi-
schen oder kirchlichen Befugnissen ausgestatteten
Kontrollinstanz begriffen und flir ein kommunales
Selbstversténdnis dienstbar gemacht werden.

Die rechts gelegenen, stufig Ubereinander angeordne-
ten Eingdnge zu den einzelnen Réangen der Kurie wer-
den von so genannten hostarii (TUrhUtern) bewacht,
deren Busten im Profil zu sehen sind und die mit ge-
schulterten Keulen ihres Amtes walten. In den einzel-
nen Réngen sind die bemerkenswert differenziert ge-
stalteten Kopfe der Auserwahlten visualisiert. Die zum
Teil frontalansichtig, zum Teil im Halbprofil oder zum
Ausdruck ihrer tugendhaften Sanftmut leicht zur Seite
geneigten Gesichter dieser Auserwahlten sind gerade
in der Deckfarbenminiatur unter Einsatz von prazisen
Licht-Schatten-Effekten auf Wangen-, Nasen- und
Augenpartien auf eine Weise modelliert, die ihnen Le-
bendigkeit und Ausdrucksstéarke verleihen.

Erwahnenswert ist, dass diese Uber die einzelnen
Range verteilten Auserwahlten unterschiedlichen ge-
sellschaftlichen Standen zugehdrig sind und damit ein
ausgesprochen heterogenes Gesellschaftsbild bieten,
das nicht zuféllig an Dantes ,,paradiso” erinnert:*® Un-
ter den Dargestellten befinden sich an ihren Kopfbe-
deckungen erkennbare burgerliche Notare und Ge-
lehrte, Kopftuch tragende Frauengestalten der biirger-
lichen Gesellschaft, héfische Damen mit modischer
Haartracht, auch eine Krone tragende Kénigin ist aus-
zumachen und in der Deckfarbenminiatur (Abb. 7)
sind in den beiden unteren Reihen zwei Herren an-
hand ihrer Tonsuren und der Farbe ihrer Kutte als ein
Dominikaner- und ein Benedektiner-Ménch zu identifi-
zieren.®' Der Grad ihrer Erwéhltheit scheint dabei be-
zeichnenderweise nicht in Abhangigkeit zu ihrem ge-
sellschaftlichen Status zu stehen, sondern sich viel-
mehr ihren irdischen Verdiensten um die Liebe zu ver-
danken.® Diese hierarchisch gegliederten Verdienste
werden durch aufgerollte Rotili bezeugt, die von den
links befindlichen Beamten (officiales) der curia amo-
ris mit ausgestreckten Armen présentiert werden und
in ihrer Eigenschaft als Ikonotexte von einer rezipro-
ken Methexis des Bildes am Wort und des Wortes am
Bild zeugen. Die hierarchisch gegliederte Rangfolge
der verdienstvollen Taten durch die Erwéhlten ent-
spricht dabei auch dem hierarchischen Status der fiir
jeden Rang verantwortlichen Beamten, wobei diese
nicht nur zum angestammten Personal der weltlichen
und pépstlichen Kurie und damit zu jenen, ,qui me-
ruerunt celestem curiam introire”®® zéhlen, sondern in
ihrer Eigenschaft als officiales gleichwonhl fiir Kanzlei-
beamte und fir das personliche Gefolge des Podesta
einer kommunalen Regierung stehen koénnen.®* So
steht im niedrigsten Rang der ragacinus (Hofpage) all
jenen vor, die fir die Liebe musizierten (,sonaverunt
pro amore®).?® Im zehnten Rang sind Insassen anzu-
treffen, die um der Liebe willen gesungen haben
(,cantaverunt pro amore“)®® und nun dem Boten oder
Laufer der Kurie (nuntius vel cursor) unterstehen. Un-
ter dem Vorstand des Chefkochs (magister coquus)
befinden sich im neunten Rang all jene, die sich im
Leben weder durch besondere Verdienste auswiesen
noch AnstoB erregten (,nec servierunt nec offender-
unt“).¥” Im achten Rang haben unter der Leitung hofi-
schen Aufschneiders (delator incisorii) die Furchtsa-
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men oder Schichternen (servierunt timore) Platz ge-
nommen. Im siebten Rang sind jene, die erst am letz-
ten Tag ihres Lebens zu lieben begannen (,amaverunt
solo die finis“®) und welchen nun der Tischaufschnei-
der (incisor in mensa) vorsteht. Im sechsten Rang be-
finden sich diejenigen, die sich in den letzten drei Ta-
gen ihres Lebens der Liebe verschrieben haben

8 und nun von

(-amaverunt per triduum ante finem®)
dem Seneschall bzw. dem obersten Gerichtsbeamten
(siniscaleus) beaufsichtigt werden. Von dem Marschall
(marescaleus) werden im flinften Rang all jene regiert,
die die gesamte letzte Woche ihres Lebens zu lieben
ante

vermochten edomadam

920

(,amaverunt per
finem“),”® wéahrend im vierten Rang der Kammer-
schreiber (scriptor camerari) jenen vorsteht, die am
Ende ihres Lebens einen ganzen Monat lang liebten
(,amaverunt per mensem ante finem*).>' Dem Pfalz-
grafen (comes palatinus) untergeordnet sind all dieje-
nigen im dritten Rang, die lieben, fortgingen und zu-
riickkehrten (,amaverunt ceciderunt et redierunt®).%? In
den zweithéchsten Rang werden unter Aufsicht des
Kammerherrn (camerarius) all jene aufgenommen, die
ihr gesamtes Leben lang zu lieben vermochten (,ama-
verunt a principio usque in finem®).*® Der erste Rang
wird in einem die Kurie symbolisch wie ikonisch Uber-
geordnetem Medaillon reprasentiert, einem Ort
héchster Auszeichnung, in dem der im Fontispiz der
Documenti d’Amore eingefihrte gefligelte Amor zu
sehen ist, wie er in einer Geste der Umarmung drei als
Martyrer ausgewiesene Figuren in einem aufgespann-
ten Tuch umfangt, die fir den Glauben und im Dienste
der Liebe gestorben sind (,obierunt in amoris
servitio”).** Der hier zu beobachtende ikonographi-
sche Rekurs auf das sakrale Bildvokabular der Auf-
nahme der Seligen in den SchoB Abrahams, das etwa
in der elften Szene einer Katharinen-Tafel des Nach-
folgers des HI. Céacilien-Meisters zu einer &hnlichen
Darstellung gelangt,” ist dabei zweifelsfrei der Mog-
lichkeit geschuldet, die dem sakralen Motiv einge-
schriebene Semantik im Sinne einer ,konnotativen

Ausbeutung“®

eines bereits etablierten und legitimier-
ten ikonographischen Referenzsystems fiir die eigene
Aussage dienstbar zu machen.

Alles in allem wird deutlich, dass die allegorische Re-
prasentation von Francescos Liebeshof mit ihrem op-

tisch vermittelten hierarchischen Aufbau sowie durch

begriffliche und bildliche Bezugnahmen auf institutio-
nelle Phdnomene der kommunalen, kirchlichen und
juristischen Wirklichkeit als visuelles Dispositiv einer
stratifizierten, mit autoritativen Kontrollinstanzen aus-
gestatteten Gesellschaft in Erscheinung tritt, in der
Liebe als stabilisierendes Moment auf die birgerlich-
kommunale Welt erachtet wird und Uber christliches
Heil bzw. Uber kommunalen-, kirchlichen- oder sozia-
len Aufstieg entscheidet.®”

Mit seinem wiederholten Einsatz zitierfahiger Bildfor-
meln macht sich Francesco jene hermeneutischen
Voraussetzungen der allegorischen Reprasentation zu
eigen, die es ermdglichten, von dem semantisch kon-
notierten, ikonographisch etablierten und offiziell au-
torisierten Wissen zu profitieren. Denn als signa trans-
lata®® besaBen allegorische Zeichen eine prinzipiell po-
lyseme Natur,*® die es ihnen erlaubte, unterschiedliche
Sinngehalte analog aufzurufen, zu konstruieren und zu
représentieren, ohne dabei notwendigerweise eine der
getroffenen Aussagen zu dementieren oder zu dekon-
struieren. Gleichzeitig erscheint Francescos herme-
neutisches Verfahren, den sensus allegoricus profaner
Bilder im eigenen Kommentartext freizulegen und

“100 Z vermitteln, im his-

dem Rezipienten ,ex lectura
torischen Vergleich als ausgesprochen originell und
ungewohnlich, so dass Daniela Goldin zu Recht von
dell'arte

medievale“'®" spricht. Parallelen lassen sich vornehm-

Lun'eccezionale chiave di lettura
lich zu jenen theoretischen Prinzipien aus der zeitge-
ndssischen Dichtungslehre ziehen, wie sie von Dante
in seinem zwischen 1304 und 1308 auf Volgare ver-
fassten Convivio formuliert und praktiziert worden wa-
ren.'® In diesem unvollendeten, in den Jahren 1304-
1308 entstandenen Werk hatte Dante den Versuch
unternommen, selbstverfasste Kanzone mit einem ita-
lienischen Kommentar zu versehen und nach den her-
meneutischen Regeln des in der Antike begriindeten,
von der Patristik Gbernommenen und im Mittelalter
generell praktizierten vierfachen Schriftsinns zu inter-
pretieren.'® Im zweiten Traktat, in dem Dante seine
erste Kanzone Voi che ‘'ntendendo kommentiert,
nimmt der Dichter expressis verbis zum Verfahren der
vierfachen Schriftauslegung Stellung, indem er zwi-
schen einer buchstéblichen, einer allegorischen, einer
moralischen und einer anagogischen Deutung unter-
scheidet.”™ Fir den profanen Kontext ist entschei-
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dend, dass Dante bei seiner Ausfiihrung zum senso
allegorico die Schriftallegorese der Theologen von der

“1% ynterscheidet:

yallegorischen Fiktion der Dichter
»,Veramente li teologi questo senso prendono al-
trimenti che Ii poeti; ma perd che mia intenzione
€ qui lo modo delli poeti seguitare, prendo lo
senso allegorico secondo che per li poeti & usa-
to.“106
Mit dieser bildungssoziologisch und kulturgeschicht-
lich folgenreichen Unterscheidung legte Dante das
theoretische Fundament fiir eine poetologische Her-
meneutik bzw. flr ,eine rein literarische Bedeutungs-
lehre“,"” mit der er sich nicht nur von der theologi-
schen Bibelexegese abgrenzte, sondern mit der er
profanen Texten dadurch eine neue Bedeutung ver-
lieh, dass er ihnen das bis dato sakralen Schriften zu-
erkannte Privileg zusprach, ,hinterfragt zu werden, um
Mysterien preiszugeben®.’® Wie revolutiondr und un-
orthodox Dantes Aneignung einer theologischen Aus-
legungstechnik gewesen war, wird verstandlich, wenn
man sich Thomas von Aquins Ansicht vergegenwar-
tigt, derzufolge der vierfache Schriftsinn allein auf die
Heilige Schrift und auf keinerlei profane Literatur an-
gewendet werden durfe.'®
Dantes Convivio und Francescos Documenti d’Amore
ist die Allegorese als Vehikel ihres hermeneutischen
Verfahrens gemeinsam. Doch wahrend Dante die
Méglichkeit der Deutung nach dem vierfachen Schrift-
sinn explizit fir profane Texte angewendet hatte, ist
dieses von scholastischen Autoren wie Bonaventura
(1221-1274), Albertus Magnus (1193-1280) und Tho-
mas von Aquin (1224-1274) wiederbelebte hermeneu-
tische Verfahren von Francesco gezielt auf real exis-
tierende Bilder einer profanen Malerei Ubertragen und
angewendet worden, indem er einzelne Bestandteile
seiner gemalten Tugend- und Lasterfiguren in den
Glossen nicht nur beschrieben, sondern konsequent
mit einem sensus spiritualis versehen hatte, der von
dem ,,aufmerksamen Betrachter” (,diligens considera-
tor)'""® entschliisselt und verstanden werden muss-
te.111

Schluss

Die beschriebenen Beispiele zeigen, dass Frances-
cos Bildern durch ihre interpiktoriale Matrix semioti-
sche Entgrenzungsprozesse eingeschrieben sind, die

eine zunehmende Ununterscheidbarkeit von sakralen
und profanen Sinnstrukturen bzw. eine ikonographi-
sche Ineinsblendung theologischer, eschatologischer,
gesellschaftspolitischer und ethischer Denkfiguren zur
Folge haben.

Francescos Vorgehen, sich der konnotierten Autoritat
religidser Ikonographien zu bedienen, um sein blrger-
liches Tugendideal visuell zu inszenieren und ikono-
graphisch zu legitimieren, macht auch deutlich, dass
die Aneignung gesellschaftlich etablierter Bildformeln
weder als ,ideologically innocent“'? zu denken noch
unter wertneutralen  Begriffen wie ,Motivent-
lehnung“'*® hinreichend zu fassen ist. Denn abgese-
hen davon, dass in einer Gesellschaft, die durch eine
4Crise de légitimité“"™* kulturell geschwécht und durch
eine ,crise d’identité“'"> politisch destabilisiert war,
nahezu jede Art der visuellen Reprasentation fir ,dee-
ply socially engaged“'® zu halten ist, muss gerade
auch der in den Documenti d’Amore praktizierte und
hochgradig reflektierte Rekurs auf eine christliche Iko-
nographie als eine ,signifying practice“'"” betrachtet
werden, die dazu diente, die ideologischen Wertvor-
stellungen einer birgerlichen Bildungselite als kultu-
relle Norm zu etablieren, indem sie deren ikonographi-
sche und semantische Kompatibilitdt mit bereits auto-
risierten und institutionalisierten Normsystemen sug-
gerierte.

Versteht man Uberdies den Begriff der visuellen Re-
prasentation als eine primar politische Kategorie, die
Uber die Bedeutung einer bloB abbildlichen Vergegen-
wértigung hinaus in ihrer performativen, wirklichkeits-
gestaltenden und wirklichkeitsstrukturierenden Be-
deutungsdimension wirksam wird, so zeigt sich, dass
Francescos allegorisches Bildprogramm als visuelles
Dispositiv einer burgerlichen Gesellschaftsordnung zu
werten ist, dessen Ziel darin besteht, ,das Verhalten,
die Gesten und die Gedanken der Menschen zu ver-
walten, zu regieren, zu kontrollieren und in eine vor-
geblich nitzliche Richtung zu lenken.“'™® SchlieBlich
wird in dem Moment, in dem Francesco mit der Ap-
propriation bestehender ikonographischer Wissens-
bestande neue Bildlektiren, neue kulturelle Kodierun-
gen, neue Zusammenhénge, neue Bedeutungen und
neues Wissen produziert, auch ein neues birgerliches
sregime of truth® (Stuart Hall) generiert, definiert, kom-
muniziert und konsolidiert, und zwar ein Regime, das
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an dem historischen Prozess eines semiotisch organi-

sierten Wissenswandels konstitutiv beteiligt ist und als

bildlicher Ausdruck sozio-kultureller Umschichtungs-

prozesse im friihen Trecento zu werten ist.

Endnoten

1.

Hans Robert Jauss, Form und Auffassung der Allegorie in der
Tradition der Psychomachia. Von Prudentius zum ersten Romanz
de la Rose, in, Medium Aevum vivum. Festschrift fur Walther
Bulst, hg. v. Hans Robert Jauss und Dieter Schaller, Heidelberg
1960, S. 179-206, S. 188. Grundlegend zum Verstandnis der
Psychomachia ist Adolf Katzenellenbogen, Die Psychomachie in
der Kunst des Mittelalters von den Anfangen bis zum 13. Jahr-
hundert, Hamburg 1933.

Michaela Bautz, Virtutes. Studien zu Funktion und Ikonographie
der Tugenden im Mittelalter und im 16. Jahrhundert, Berlin 1999,
S. 77f.

Prominentes Beispiel ist Ambrogio Lorenzettis monumentales
Fresko in der Sala dei Nove im Palazzo Pubblico in Siena, das in
Gestalt einer politischen Allegorie eine durch die Laster Tyran-
nus, Avaritia, Superbia, Vanagloria, Fraus, Divisio, Proditio, Cru-
delitas, Furor, Guerra gekennzeichnete ,,Schlechte Regierung* vi-
sualisiert. Einen ersten Einblick in die Thematik gewahren: Nicolai
Rubinstein, Political Ideas in Sienese Art: the Frescoes of Ambro-
gio Lorenzetti and Taddeo di Bartolo in the Palazzo Pubblico, in:
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Band XXI, 1958,
S. 179-207; George Rowley, Ambrogio Lorenzetti. Volume I, Prin-
ceton / New Jersey 1958, insb. S. 100ff; Diana Norman, ‘Love ju-
stice, you who judge the earth': the paintings of the Sala dei
Nove in the Palazzo Pubblico, Siena, in: Siena, Florence and Pa-
dua: Art, Society and Religion 1280-1400. Volume II: Case Stu-
dies, hg. v. Diana Norman, New Haven / London 1995, S. 145-
168; Max Seidel, Vanagloria. Studien zur Ikonographie der Fres-
ken des Ambrogio Lorenzetti in der ,Sala della Pace’, in: Sta-
del-Jahrbuch, Band 16, 1997, S. 35-90.

Exemplarischen Charakter fir eine politische Lasterikonographie
besitzt auch das Fresko, das 1343 in der Eingangshalle des ehe-
maligen Kerkers, im Carcere delle Stinche von Florenz ange-
bracht worden war und die (historische) Vertreibung des Herzogs
von Athen thematisiert. Hierzu Gert Kreytenberg, Bemerkungen
zum Fresko der Vertreibung des Duca d'Atene aus Florenz, in:
Festschrift fir Wolfram Prinz zu seinem 60. Geburtstag am 5. Fe-
bruar 1989, hg. v. Ronald G. Kecks, Berlin 1991, S. 151-165.
Brunetto Latinis Trésor ist als Schllsseltext fiir ein neues politi-
sches Verstandnis von Tugend als einer gesellschaftlich ausge-
richteten Wissenschaft von tugendhaftem Handeln und Regieren
zu werten, in dem anstellte theologischer Tugendkonzeptionen
die fiir das politische Leben der Kommune bedeutsamen Wis-
sensgebiete in den Mittelpunkt gerlickt wurden. Eine Ausrichtung
auf die politische Situation Italiens und der Stadtkommune wird
in Bruntto Latinis Trésor ausdriicklich angekiindigt: ,Mais de
tous se taist li mestres en cest livre, que il n'en dit noient de la si-
gnourie des autres se de ciaus non ki governet les viles per an-
nees [...] I'autre est en Ytaile, que li citain et |i borgois et li com-
munité des viles eslisent lor poesté et lor signour [...] Et sor ceste
maniere parole li mestres, car I'autre n'apertient pas a lui ne a
son ami; et nonporquant tot signour, quel signorie k'il aient, en
poroient prendre mains bons ensegnemens.” (Brunetto Latini, Li
livres dou tresor) zitiert nach Christel Meier, Cosmos politicus.
Der Funktionswandel der Enzyklopadie bei Brunetto Latini, in:
Frihmittelalterliche Studien. Jahrbuch des Instituts fir Frihmit-
telalterforschung der Universitat Mlnster, hg. v. Hagen Keller
und Joachim Wollasch, Berlin / New York 1988, S. 315-356.

Auf die ideologische Dimension und politische Funktion der pro-
fanen Malerei im Trecento haben u.a. aufmerksam gemacht: Juli-
us von Schlosser, Poesia e arte figurativa nel Trecento, in: La
Critica d'Arte, Band 15, 1938, S. 81-90; Helene Wieruszowski,
Art and the Commune in the Time of Dante, in: Speculum, Band
19, 1944, S. 14-33; Maria Monica Donato, Testi, contesti, imma-
gini politiche nel tardo Medioevo: esempi toscani. In margine a
una discussione sul 'Buon governo', in: Annali dell'lstituto storico
italo germanico in Trento, Band 19, 1993, S. 305-341; Gherardo
Ortalli, La rappresentazione politica e i nuovi confini dell'immagi-
ne nel secolo XIll, in: L'image. Fonctions et usages des images

dans I'Occident médiéval. Actes du 6e ,International Workshop
on Medieval Societies”, Paris 1996, S. 251-273; Eva Frojmovig,
Giotto's Allegories of Justice and the Commune in the Palazzo
della Ragione in Padua, in: Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, Band 59, 1996, S. 24-47, S. 40; Klaus Kruger, Bildli-
cher Diskurs und symbolische Kommunikation. Zu einigen Fal-
beispielen 6ffentlicher Bildpolitik im Trecento, in: Text und Kon-
text, hg. v. Jan-Dirk Mdller, Miinchen 2006, S. 123-162.
Grundlegendes biographisches Wissen Uber Francesco da Bar-
berino vermitteln: Antoine Thomas, Francesco da Barberino et la
littérature provencale en ltalie au Moyen age, Turin 1883; Gerola-
mo Biscaro, Francesco da Barberino al seguito di Corso Donati,
in: Nuovi studi medievali, Band |, 1923/24, S. 255-262; Eric Ja-
cobson, Franceso da Barberino. Man of Law and Servant of
Love, in: Analecta Romana Instituti Danici, Band 15, 1986, S. 87-
118 und Band 16, 1987, S. 75-106; Emilio Pasquini, Francesco
da Barberino, in: Dizionario biografico degli Italiani, Band 49,
1997, S. 686-691; Catherine Guimbard, Recherches sur la vie
publique de Francesco da Barberino, in: Revue des Etudes Itali-
ennes , Band 18, 1982, S. 5-39.

Francesco da Barberino, | Documenti d’Amore = Documenta
amoris, Tomo I: Versi volgari e parafrasi latini und Tomo IlI:
Glossae, hg. v. Marco Albertazzi, Lavis 2008-2011. Die zwdlf Ab-
schnitte (documenti) des Moraltraktats thematisieren neben zahl-
reichen Fragen zu gesellschaftlichen VerhaltensmaBregeln prakti-
scher und moralisch-philosophischer Natur jeweils einen Tu-
gendbegriff und sind in ihrem Gesamtaufbau als allegorischer
sInstanzenweg” (Hans Robert Jauss) zu verstehen, der von dem
neuen, vorwiegend aus gelehrtem Stadtadel und gehobenem
Birgertum bestehenden Lesepublikum durchschritten und erfillt
werden muss, um eine auf gegenseitiger Liebe basierende Ge-
sellschaft zu verwirklichen. Hierzu: Hans Robert Jauss, Entste-
hung und Strukturwandel der allegorischen Dichtung, in: Alteritéat
und Modernitat der mittelalterlichen Literatur. Gesammelte Auf-
satze 1956-1976, hg. v. Hans Robert Jauss, Miinchen 1977, S.
154-218, insb. S. 162. Von insgesamt funf erhaltenen Exempla-
ren ist lediglich Ms. Barb. lat. 4077 mit lavierten Federzeichnun-
gen und Ms. Barb. lat. 4076 mit Deckfarbenminiaturen versehen.
Beide Manuskripte befinden sich in der Biblioteca Apostolica Va-
ticana und wurden mehrfach von der Verfasserin eingesehen. Ihr
Dank gilt Dr. Paolo Vian, ohne dessen freundliche Erlaubnis eine
Einsichtnahme nicht méglich gewesen wére. Mit den llluminatio-
nen von Francescos Documenti befasst haben sich: Francesco
Egidi, Le Miniature dei Codici Barberiniani dei ,Documenti d'A-
more’, in: L'arte. Rivista di storia dell'arte medievale e moderna,
Band V, 1902, S. 1-20; 78-95; Bernhard Degenhart und Annegrit
Schmitt, Francesco da Barberino, in: Corpus der italienischen
Zeichnungen 1300-1450. Teil I: Stid- und Mittelitalien, hg. v.
Bernhard Degenhart und Annegrit Schmitt, Band 1, Berlin 1968,
S. 31-38; Susanna Partsch, Profane Buchmalerei der birgerli-
chen Gesellschaft im spatmittelalterlichen Florenz. Der Specchio
Umano des Getreidehandlers Domenico Lenzi, Worms 1981, S.
79-87; Valeria Nardi, Le illustrazioni dei Documenti d'Amore di
Francesco da Barberino. Il rapporto fra testo e immagine nei piu
antichi manoscritti di un poema in volgare e la produzione minia-
toria a Firenze agli inizi del Trecento, in: Ricerche di storia dell'
arte, Band 49, 1993, S. 75-92; Eva Frojmovig, Der lllustrationszy-
klus zu den ,Documenti d’Amore’ des Francesco da Barberino (=
unverdffentlichte Dissertation am Institut fir Kunstgeschichte der
Ludwig-Maximilians-Universitat zu Miinchen 1994); Shelley
MacLaren, 'Or guarda tu... desta donna la forma': Francesco da
Barberino's Poetic and Pictorial Invention (= Ph D. diss, Art His-
tory Department of the Emory University, 2007); Shelley MacLa-
ren, Shaping the Self in the Image of Virtue: Francesco da Barbe-
rino’s | Documenti d’Amore, in: Image and imagination of the reli-
gious self in late medieval and early modern Europe, hg. v. Rein-
dert Leonard Falkenburg, Turnhout 2007, S. 71-95.

Hagen Keller, Die Verdnderungen gesellschaftlichen Handelns
und die Verschriftlichung der Administration in den italienischen
Stadtkommunen, in: Pragmatische Schriftlichkeit im Mittelalter.
Erscheinungsformen und Entwicklungsstufen (Akten des Interna-
tionalen Kolloquiums, 17. - 19. Mai 1989), hg. v. Hagen Keller
u.a., Minchen 1992, S. 21-36, Zit. S. 23.

Zitiert wird hier und im Folgenden der Ausgabe von Albertazzi
2008 — 2011, Tomo | und Tomo Il: Documenti d’Amore 11.59.

In dem Moment, in dem ,writers and readers were presented
with a rapid multiplication of texts that required the invention of
new visual imagery“ (Catherine Harding), wurde der Bedarf an
ikionographischen ,Neubildungen“ und die Suche nach individu-
ellen Bildlésungen zu einem zentralen Bestandteil der visuellen
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.
. Documenti d’Amore 11.44.
18.
19.
20.

21.

Kultur im Trecento. Vgl. Catherine Harding, Visualizing Brunetto
Latini's Tesoretto in early Trecento Florence, in: Word and
Image, Band 19, 2003, S. 230-246, Zit. S. 230. Prominente Bei-
spiele fur das Auftreten ikonographischer Innovationen im profa-
nen Handschriftenbereich sind neben Dantes Commedia und
Boccaccios Decamerone (Paris, Bibliotheque nationale, Ms. ital.
482) auch Brunetto Latinis Tesoro (z.B. Florenz, Biblioteca Medi-
cea Laurenziana, Plut. 42, 19), Convenevole da Pratos Lobge-
dicht auf Robert von Anjou (London, British Library, Royal 6 E 1X),
der so genannte Biadaiolo-Codex von Domenico Lenzi (Florenz,
Biblioteca Medicea Laurenziana, Ms. Tempi 3), die Rime antiche
(Florenz, Biblioteca Nazionale Centrale, Banco Rari 217) und ita-
lienische Ausgaben der von dem Dominikaner und kéniglichen
Beichtvater Frére Laurens fir Kénig Philipp Ill. von Frankreich
kompilierten Erbauungsschrift Somme le Roi (z.B. Vatikanstaat,
Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. Lat. 3984). Dass mit
den Bildfindungsprozessen nicht selten auch eine neue Asthetik
bzw. ein ,change of taste and expression® (Vincent Moleta) ein-
hergegangen war, kommt in Francescos Enttduschung dartber
zum Ausdruck, bei seinem Aufenthalt in der Provence keinen
Maler gefunden zu haben, von dem er richtig verstanden wurde:
»[..-] cum nemo pictorum illarum partium ubi extitit liber fundatus
me intelligeret iusto modo.” (Documenti d’Amore 11.547). Vgl.
Hans Belting, Das Bild als Text. Wandmalerei und Literatur im
Zeitalter Dantes, in: Malerei und Stadtkultur in der Dantezeit: die
Argumentation der Bilder, hg. v. Hans Belting und Dieter Blume,
Miinchen 1989, S. 23-63, S. 35. Auf eine verénderte Asthetik der
Buchmalerei im frihen Trecento aufmerksam machen Schlosser
1938, S. 81-90, Mario Salmi, La miniatura fiorentina gotica, Rom
1954, Vincent Moleta, The Somme le Roi from French court to
Italian city-state, in: Patronage and public in the Trecento: Pro-
ceedings of the St. Lambrecht Symposium, Abteil St. Lambrecht,
Styria, 16-19 Juy, 1984, hg. v. Vincent Moleta, Florenz 1986, S.
125-158, Zit. S. 145.

Erich Auerbach, Figura, in: Gesammelte Aufsatze, hg. v. Erich
Auerbach, Bern 1967, S. 55-92, S. 80.

August Buck, Renaissance und Barock. Die Emblematik. Zwei
Essays (Beitrdge zum Handbuch der Literaturwissenschaft),
Frankfurt a. M. 1971, S. 7-32, Zit. S. 19.

Enrica Cozzi, Temi cavallereschi e profani nella cultura figurative
trevigiana dei secoli XlIl e XIV, in: Tomaso da Modena e il suo
tempo. Atti del convegno internazionale di studi per il 6. centena-
rio della morte. Treviso, 31 agosto - 3 sett. 1979, hg. v. Luigi Me-
negazzi, Treviso 1980, S. 44-59, S. 83.

Zur Entwicklung der res publica civitatis siehe Giovanni Tabacco,
Egemonie sociali e strutture del potere nel medioevo italiano, Tu-
rin 1979, insb. Kap. 5, S. 226-292.

Unter einer Virtutis in genere versteht der Dichter keine spezifi-
sche Tugend, sondern eine allgemeine Tugendhaftigkeit, die sich
auf die gesamte Moral erstreckt: ,Forma tamen Virtutis quam re-
presentare intendo est moralis in genere ut ad omnem se mora-
lem hoc genus extendat [...].“ (Documenti d’Amore 11.43)
Documenti d’Amore 11.43f: ,,Nec obmicto, quamvis aliqui dixerint,
quod licet possibile sit representare in figuris virtutes in specie,
tamen in genere figurare virtutem impossibile videbatur, quin ad
istam generalitatem figurandam procedam non in contentum illo-
rum sed ad quandam qualem novitatis effigiem inducendam in
amoris honorem servorumque suorum gaudium aliquale.” Vgl.
Egidi, Le Miniature, S. 92; Theodor E. Mommsen, Petrarch and
the Story of the Choice of Hercules, in: Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes, Band 16, 1953, S. 178-192, S. 179f;
Daniela Goldin, Testo e immagine nei Documenti d'Amore die
Francesco da Barberino, in: Quaderni d'italianistica, Band 1, Heft
2, 1980, S. 125-138, S. 125; Frojmovig, lllustrationszyklus, S.
125ff.

Documenti d’Amore 11.43.

Documenti d’Amore 11.44.

Documenti d’Amore 11.44.

Documenti d’Amore 11.49: ,,Formam ipsius figuratam intra supe-
riores glosas vidisi, et actende quod ponitur ipsa virtus in medio
et vitia circumcirca sagittantia versus eam.*”

Dass Francescos Léwenbandigerin fiir die Visualisierung der Ver-
tu morale einer kostbar illuminierten Handschrift von Brunetto
Latinis Livre du Trésor kopiert worden war (Florenz, Biblioteca
Medicea Laurenziana, Plut. 42.19, fol. 50v), spricht fiir die Uber-
zeugungskraft seiner figura. Die Miniaturen zu Brunetto Latinis
Trésor wurden untersucht von Brigitte Roux, Mondes en miniatu-
res: |'iconografihe du Livre du Trésor de Brunetto Latini, Genéve
2009, insb. S. 257.

22.

24.

25.
26.

32.

33.

35.

36.

37.

38.
39.
40.

Documenti d’Amore 11.49.

. Documenti d’Amore 11.49.

Documenti d’Amore 11.49. Vgl. Frojmovig, lllustrationszyklus, S.
125.

Barb. Lat. 4076, fol. 32v.

Francescos Bogenschiitzen als allegorische Mischwesen sind
kein Novum der visuellen Kultur in Italien. Beriihmtes Beispiel
bieten die Reliefplatten am Bronzeportal der Kathedrale San Ni-
cola Pellegrino von Barisano da Trani aus der zweiten Hélfte des
12. Jahrhunderts. Dass sie auch im kommunalen Kontext, nam-
lich an der Fassade der Loggia des Kommunalpalastes von Tre-
viso, als ,figure bizarre o mostruose” (Cozzi) in Erscheinung tre-
ten sollten, zeigt das ikonographische Geschehen als einen prin-
zipiell dynamischen Zeichenprozess. Zur so genannten Loggia
dei Cavalieri siehe Cozzi, Temi cavallereschi e profani, S. 56.

. Documenti d’Amore 11.49.
. Documenti d’Amore 11.49.
. Documenti d’Amore 11.49.
. Documenti d’Amore [1.49.
. Beispiele der visuellen Kultur in Italien: Pavia, S. Michele Maggio-

re, Nordliche Langhausarkade (1120-30); Verona, San Zeno,
Bronzetiir (vor 1138); Modena, Dom S. Gimignano (1170/75);
Lucca, Chorschrankenplatte, heute Museo di Villa Guinigi (um
1200); Venedig, S. Marco, Hauptportal der Westfassade.

Zur Samson-lkonographie als Vorlage fiir Francescos Tugendfi-
gur vgl. Goldin, Testo e immagine, S. 128, Frojmovig, lllustrati-
onszyklus, S. 125.

Documenti d’Amore 11.49.

. Semantische Beziige zwischen einer (historischen) méannlichen

Samsonfigur und einer (allegorischen) weiblichen Tugendfigur
bestanden indes seit Iangerem, da seit dem 12. und 13. Jahrhun-
dert die Kardinaltugend Fortitudo h&ufig als weibliche Personifi-
kation in Gestalt des Léwenbezwingers Samson figuriert worden
war. Beispiele hierfur sind Nicola Pisanos Domkanzel von Maria
Assunta in Siena (1266-68), Giovanni Pisanos Fortitudo an der
Domkanzel in Pisa (1302-1310), der duecenteske Tugendzyklus
am Hauptportal der Markuskirche sowie ein trecenteskes Port-
kuskapitell des Dogenpalasts in Venedig, Siena. Als Beispiele der
Buchmalerei ist namentlich ein Manuskript von Zucchero Benci-
vennis Volgarizzamento der franzésischen Somme le Roi zu nen-
nen, das sich in der Biblioteca Nazionale in Florenz befinden (Ms.
Mag. 11.VI.16, fol. 13r).

Der Begriff der Entgrenzung umfasst die im 11. Jahrhundert be-
ginnenden Prozesse gesellschaftlicher Expansionen und kulturel-
ler Ausdifferenzierungen. Dazu zéhlen sowohl das Entstehen der
ars dictaminis und die damit einhergehende Entgrenzung von
Diskursherrschaft als auch das Erscheinen der Volkssprachen,
das Erstarken der Zinfte, die Macht der Banken ebenso wie die
Reisen des Marco Polo.

Francesco definiert Constantia traditionell als Tochter der Fortitu-
do und Schwester der Perseverantia: ,De primo siquidem dici
solet quod Constantia est stabilitas animi firma et in proposito
perseverans, estque Fortitudinis filia, [...].“ (Documenti d’Amore
11.333). Constantia wurde seit Cicero von vielen Autoren (z.B. Ma-
crobius, Guillaume de Conches, Alanus ab Insulis, Brunetto Lati-
ni) als Untertugend der Kardinaltugend Fortitudo und als
Schwester von Perseverantia klassifiziert. Vgl. Bautz, Virtutes, S.
173.

Waéhrend moralische Standhaftigkeit und Charakterfestigkeit un-
abdingbare Eigen—schaften darstellen, damit der permanente
Kampf gegen slindhafte Eigenschaften siegreich ausgetragen
werden kann, handelt es sich bei den vier Lastern, die Constantia
umgeben und bedrohen, um ,,quelle cose principali“ (Documenti
d’Amore 1.197, Vers 3374), die uns vom rechten Weg abzuleiten
vermégen und denen namentlich Richter und Politiker bei der
Auslibung ihrer Pflichten ausgesetzt sind. Besonders bezeich-
nend ist hierbei, dass der Berufsnotar Francesco da Barberino
das semantische Spektrum der Tugend Constantia um eine juris-
tische Dimension erweitert, indem er sich wiederholt auf das De-
cretum Gratiani zitiert (Documenti d’Amore 11.335, 350, 351) und
Constantia damit als politische Tugend semantisiert. Vgl. Frojmo-
vig, lllustrationszyklus, S. 142f.

Documenti d’Amore 11.355.

Documenti d’Amore 11.353.

Egidi, Le Miniature, S. 80. Dieser ,,gesto di preghiera“ (Egidi) ist
eine italienische Innovation, die von Duccio di Boninsegna in An-
lehnung an Bildformulare der Himmelfahrt Christi fur die Darstel-
lung der Himmelfahrt Mariae im Chorfenster des Sieneser Doms
(1287-88) eingefiihrt und von zahlreichen italienischen Kinstlern
der Toskana wie Pietro Lorenzetti (Polyptichon, Santa Maria della
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66.

67.

68.

69.

70.

Pieve, Arezzo), dem Maestro della Pieta Fogg (Fresko, Cappella
Tosinghi Spinelli, Santa Croce, Florenz), Masolino di Capodimon-
te (Maria della Neve, Triptychon, Neapel, Museo e Gallerie Nazio-
nali di Capodimonte), Tegliacci Niccold di ser Sozzo (Archivo di
Stato, Siena), Bartolo di Fredi (Tafelbild, Siena, Pinacoteca Na-
zionale), Andrea di Bartolo (Tafelbild, Richmond, Virginia Muse-
um of Fine Arts) et al. ibernommen wurde. Hierzu: Schmidt
1991, S. 658. Denkbar ware, dass dieser in spateren Darstellun-
gen der Elevatio animae haufig anzutreffende Orantengestus sei-
ne theologische Begriindung in den Worten des HI. Bonaventura
findet, demzufolge das Gebet ,die Mutter und der Ursprung aller
Seelenerhebung* ist: ,,Oratio igitur est mater et origo sursum-ac-
tionis.“ (Bonaventura, Itinerarium Mentis in Deum, Kap. 1.1, ein-
gel., Ubers. u. erl. von Julian Kaup, Miinchen 1961, S. 54).

. Documenti d’Amore 11.355.

. Documenti d’Amore 11.355.

. Vgl. Frojmovig, lllustrationszyklus, S. 150.

. Hierzu Victor Michael Schmidt, Assunzione, in: Enciclopedia

dell'arte medievale, Band Il, 1991, S. 654-658, insb. S. 654.

. Jacobson, Francesco da Barberino (1987), S. 90.
. Documenti d’Amore 11.353: ,Scire debes quod [...] ista nobilis et

costans domina erat plurimum fatigata, [...].“

. Documenti d’Amore 11.354.

. Documenti d’Amore 11.354.

. Frojmovig, lllustrationszyklus, S. 150.

. Documenti d’Amore 11.354. Zum Verstandnis des lateinischen

Abschiedsdialogs wesentlich beigetragen hat Jacobson, Fran-
cesco da Barberino (1987), S. 89f, der einzelne Passagen ins
Englische Ubersetzt hatte.

. Documenti d’Amore 11.354: ,Hec dicta feramus implacita qui

plasmavit nos in beneplacito suo, [...].“

. Documenti d’Amore 11.354.
. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.355: ,[...] qui sub vexillo conantur con-

stantie militare.”

. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.355: ,[...] vertit piissimum oculum ad tor-

menta dolentis. Et effusis de novo lacrimis vocem magnam emi-
sit: «A Deus, a Deus!».”

. Documenti d’Amore 11.355: ,Et hiis existentibus ultimis verbis

eius, ecce subito nobis videntibus angelorum superveniens mul-
titudo hanc magnificam dominam sublevati et apertis celis in au-
lam heminetntissimam introduxit.”

. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.333.
. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.355.
. Documenti d’Amore 11.355.
. Dass der Autor mit dieser Konzeption dem suggestiven Vorbild

von Dante gefolgt war, der in seiner Vita Nuova Beatrices Him-
melfahrt besungen hatte, wurde bereits von Eva Frojmovi¢ zu-
recht betont. Vgl. Frojmovig, lllustrationszyklus, S. 151.

Otto J. Brendel und A Kneeling, Persian: Migration of a Motif, in:
Essays in the history of art presented to Rudolf Wittkower, hg. v.
Douglas Fraser, London 1967, S. 62-70, S. 62.

Michael Camille, The Gothic Idol. Ideology and Image-making in
Medieval Art, Cambridge 1989, S. 193.

Atsuko Onuki und Thomas Pekar, Einfihrung, in: Figuration- De-
figuration. Beitrdge zur transkulturellen Forschung, hg. v. Atsuko
Onuki und Thomas Pekar, Minchen 2006, S. 7-13, S. 9.

Im Gegensatz zu einem Allegorieverstandnis, das die Allegorie
als Mittel erachtet, ,,Werte und Ordnungen zu konservieren”, soll
hier ein Verstandnis zum Tragen kommen, das die konstitutiven
und performativen Aspekte allegorischer Bildkonzepte betont.
Zum erstgenannten Allegorieverstéandnis siehe Horst Wenzel, H6-
ren und Sehen, Schrift und Bild. Kultur und Gedéachtnis im Mittel-
alter, Miinchen 1995, S. 461.

Curia bedeutet sowohl Kanzlei-system als auch pontifikaler,
himmlischer, héfischer oder auch kommunaler Hofstaat. Vgl.
Partsch, Profane Buchmalerei, S. 82. Uber das breite semanti-
sche Spektrum von curia informiert Paul Gerhard Schmidt, wenn
er schreibt, dass seine Variationsbreite von der curia celestis bis
hin zur Bedeutung von Schlachthof reiche. Seine Einschétzung,
derzufolge es aufgrund dieser begrifflichen ,Diffusitat” auch ,kein
Abbild, keine Personifikation und keine Beispielfigur des Hofes”
gebe und ihm jedenfalls ,keine bildliche oder figlrliche Darstel-
lung der curia oder curialitas geldufig” sei, muss mit dem Verweis
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71.

72.

73.

74.

75.

76.
. Bruce Cole, Old in new in the early Trecento, in: Mitteilungen des

78.

79.

80.

81.

82.

83.

ikonographischen Originalitat freilich tberdacht werden. Vgl. Paul
Gerhard Schmidt, Curia und curialitas. Wort und Bedeutung im
Spiegel der lateinischen Quellen, in: Fleckenstein 1990, S. 15-26
1990, Zit. S. 18f.

Der Begriff involucrum bedeutet ,,verhiillte Wahrheitsaussage”
(Christel Meier) und spielt im Kontext von allegorischen Ausle-
gungskonzepten durch mittelalterliche Autoren wie z.B. Bernhard
Silvestris eine Rolle. Hierzu Christel Meier, Uberlegungen zum
gegenwartigen Stand der Allegorie-Forschung. Mit besonderer
Rucksicht der Mischformen, in: Frihmittelalterliche Studien Band
10, 1976, S. 1-69, insb. S. 10.

Documenti d’Amore 1.403: Su la porta dimora; / et alla aperta, e
certi dentro chiama, /et a' sergenti clama / che li sinistri non las-
sin venire. Véglia & la donna; e dire / com’e la dentro honorata e
veduta, / non seria gia creduta / da quella gente ch’e, per sé, mal
grata. / Or non v'0 divisata / la Corte d'Amor, dov'é questa porta.
/ La ragion togli accorta: / che tu la vedi depinta e descritta / vie
piu chiara e deritta, /ch'io non poria qui seguitando dare. (Vers
6682-6697)

Zur significatio der rechten und linken Seite des Weltenrichters
siehe Urusla Deitmaring, Die Bedeutung von rechts und links in
theologischen und literarischen Texten bis um 1200, in: Zeit-
schrift fir deutsches Altertum und deutsche Literatur, Band 98,
Heft 4, 1969, S. 265-292.

James H. Stubblebine, Assisi and the rise of vernacular art, New
York 1985, S. 88.

Als zentrale Denkfigur bestimmte Ahnlichkeit (similitudo) die ge-
samte Kunst im Mittelalter. Doch wahrend das christliche Ahn-
lichkeitsdenken im Mittelalter weniger auf eine &sthetisch an der
gegenstandlichen Wirklichkeit orientierte Entsprechung zwischen
stofflicher und mental-transzendentaler Beschaffenheit abzielte,
war der asthetische Diskurs in manchen Teilen Italiens seit dem
ausgehenden Duecento von einem Ahnlichkeitsverstandnis ge-
pragt, das eine mdglichst naturgetreue Wiedergabe von empiri-
schen Phdnomenen der irdisch-materiellen Welt anstrebte und
dabei zunehmend auf den Einsatz einer ,vernacular language of
gesture, expression, costume, and architectural ambience.”
(Stubblebine, Assisi, S. 88) setzte. Zum Konzept der Similitudo
siehe Rudolf Berliner, The Freedom of Medieval Art, in: Gazette
des beaux-arts 28, 1945, S. 263-288, S. 281; Hasso Hofmann,
Représentation. Studien zur Wort- und Begriffsgeschichte von
der Antike bis ins 19. Jahrhundert, Berlin 1974, S. 75f, Similitudo.
Konzepte der Ahnlichkeit in Mittelalter und Frilher Neuzeit, hg. v.
Martin Gaier u.a., Minchen 2012.

Auch fur Francescos da Barberino ist similitudo die epistemolo-
gische Pramisse fur sein allegorisches Bildverstandnis, demzu-
folge Form und Bedeutung sich vermittels Ahnlichkeiten (similitu-
dines) entsprechen und der sensus spiritualis einer Figur durch
eine (fur heutige Leserlnnen zum Teil abenteuerliche) ,Herme-
neutik der Ahnlichkeit* (Foucault) zu enthiillen ist. So bedeutet
etwa das mit bunten Kreisen gemusterte Kleid (,palleo rotato”)
der Tugend Innocentia (Barb. Lat. 4076, fol. 90r und Barb. Lat.
4077, fol. 79r) unzerstdrbare Unschuld und Schlichtheit, da die
Kreise ihre formale und semantische Entsprechung im Sternen-
himmel besitzten ,quod rotunditas hic commendatur et ponitur
pro puritate signanda et simplicitate incorruptibilis et enim circu-
lus est iste ad similitudinem firmamenti.“ (Documenti d’Amore
11.527).

Stubblebine, Assisi, S. 95.

Kunsthistorischen Instituts in Florenz Band XVII, 1973, S. 229-
248, S. 230.

In seinem Kommentar zum Kapitel Gber Industria verleiht Fran-
cesco seiner Bewunderung fur Giottos Darstellung der Invidia
Ausdruck: ,inimica: inimicatur enim patientibus eam, unde invi-
diosus invidia comburitur intus et extra. Hanc Padue in Arena op-
time pinsit Giottus.” (Documenti d’Amore 11.273).

Documenti d’Amore 11.545: der custos magne porte ,est beatus
petrus. Scriptor intrantium est quandoque unus quandoque alius
ex Evangelistis.”

Vgl. Albino Zenatti, Trionfo d'amore di Francesco da Barberino,
in: Rivista d'ltalia 7/8, 1901, S. 3-40, S. 16, der beziiglich dieser
gesellschaftlichen Heterogenitét der Dargestellten einen Bezug
zur ,rappresentatzione finale del Paradiso di Dante.” konstatiert.
Vgl. Alfonso Ricolfi, Ancora di due strane miniature di Francesco
da Barberino (il 'trionfo d'Amore' e la 'corte d'Amore') e di una
interpretazione settaria del Valli, Genova 1940, S. 18.

Vgl. Egidi, Le Miniature, S. 85 und Frojmovig, lllustrationszyklus,
S. 198f.

Documenti d’Amore 11.545.
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84. Entsprechende Bedeutung besitzen besagte officiales im Oculus
Pastoralis, wo im podestarilen Kontext die Rede davon ist, dass
scuret habere officiales”. Vgl. Fritz Hertter, Die Podestaliteratur
Italiens im 12. und 13. Jahrhundert. Nachdr. d. Ausg. Leipzig,
Berlin 1910 (Beitrage zur Kulturgeschichte des Mittelalters und
der Renaissance, hg. v. Walter Goetz, Bd. 7), Hildesheim 1973,
S. 34.

85. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

86. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

87. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

88. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

89. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

90. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

91. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

92. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

93. Barb. Lat. 4077, fol. 81v, Barb. Lat. 4076, fol. 92v.

94. Documenti d’Amore 11.545: ,[...] illos autem qui sunt in primo
gradu dic martires fuisse, qui pro fide et amore Dei se permiser-
unt occidi.”

95. Abgebildet in A Critical and historical Corpus of Florentine Pain-
ting. Sect. 3: The fourteenth century, Vol. I: The school of the St.
Cecilia Master, hg. v. Richard Offner und Klara Steinweg, Florenz
1986, P. XVIII, S. 203.

96. Rainer Warning, Imitatio und Intertextualitat. Zur Geschichte lyri-
scher Dekonstruktion der Amortheologie: Dante, Petrarca, Bau-
delaire, in: Interpretation. Das Paradigma der europaischen Re-
naissance-Literatur. Festschrift fir A. Noyer-Weidner zum 60.
Geburtstag, hg. v. Klaus W. Hempfer und Gerhard Regn, Wies-
baden 1983, S. 288-317, S. 302.

97. Liebe als stabilisierendes Moment auf die kommunale Gesell-
schaft wird hier in Analogie zur héfischen Liebe als stabilisieren-
des Moment auf die aristokratische Gesellschaft beschrieben.
Zur hofischen Liebe vgl. Rudiger Schnell, Die ‘héfische' Liebe als
hofischer Diskurs Uber die Liebe, in: Curialitas. Studien zu
Grundfragen der hofisch-ritterlichen Kultur, hg. v. Josef Flecken-
stein, Gottingen 1990, S. 231-301 sowie Katharina A. Glanz, De
arte honeste amandi - Studien zu lkonographie der héfischen
Liebe, Frankfurt a.M. 2005.

98. Augustinus, De doctrina christiana, Il, X, 15: ,Translata sunt, cum
et ipsae res, quas propriis verbis significamus, ad aliquid signifi-
candum usurpantur.”

99. Den Begrifff der Polysemie verwendet bereits Dante, Epistola
Xilll, 20: ,,Ad evidentiam itaque dicendorum sciendum est quod
istius operis non est simplex sensus, ymo potest dici polisemos,
hoc est plurium sensuum; nam primus sensus est qui habetur
per litteram, alius est qui habetur per significata per litteram. Et
primus dicitur litteralis, sendundus vero allegoricus sive moralis.”
(Eigene Kursivsetzung)

100.Dante, Ep. Xlll, 20. Zitiert nach Gisela Seitschek, Schéne Lige
und verhillte Wahrheit. Theologische und poetische Allegorie in
mittelalterlichen Dichtungen, Berlin 2009, S. 35.

101.Goldin, Testo e immagine, S. 128.

102.Eine Verwandschaft zwischen Francescos Documenti d’Amore
und Dantes Convivio wurde in der kunsthistorischen Forschung
namentlich von Hans Belting, Wandmalerei und Literatur im Zeit-
alter Dantes. Zwei 6ffentliche Medien an einer Epochenschwelle,
in: Epochenschwelle und Epochenbewusstsein, hg. v. Reinhart
Herzog, Miinchen 1987, S. 53-80, S. 73 und Frojmovig, lllustrati-
onszyklus, S. 52 in Betracht gezogen. Auch der Literaturwissen-
schaftler Heinz Willi Wittschier konstatiert eine strukturelle, kon-
zeptionelle, thematische und intentional didaktische Verwand-
schaft zwischen den beiden Werken. Doch pléadiert er fiir eine
komparatistische Analyse und mahnt zur Vorsicht, vorschnell von
einer einseitigen Einflussnahme durch Dantes Convivio zu spre-
chen, da es ebenso méglich sei, dass Dante seinerseits Frances-
cos allegorische Dichtungen bei der Niederschrift seines Convi-
vio berlcksichtigt habe. Hierzu Heinz Willi Wittschier, Dantes
Convivio. Einfihrung und Handbuch. Erschriebene Immanenz
(Grundlagen der ltalianistik, hg. v. Heinz Willi Wittschier, Band 9),
Frankfurt a. M. 2009, S. 207-225, insb. S. 207.

103.Dante Alighieri, Il Convivio, hg. v. Gian Carlo Garfagnini, Rom
1997. Eine vorzigliche Einfihrung in den Text, seine For-
schungs- und Rezeptionsgeschichte bietet Wittschier, Dantes
Convivio.

104. Zu Dantes im Convivio beschriebenen Allegorieversténdnis sie-
he Wittschier, Dantes Convivio, S. 138-144 sowie Seitschek,
Schoéne Lige, insb. S. 30-40.

105.Belting 1987, S. 73.

106.Dante, Conv. Il, i, 4.

107.Wittschier, Dantes Convivio, S. 139.

108. Wittschier, Dantes Convivio, S. 142.

109. Thomas von Aquin, Quaestiones quodlibetales VI, g. 6, art. 3.
Zur Schriftexegese des HI. Thomas von Aquin siehe Seitschek,
Schéne Luge, zum vorliegenden Kontext S. 29.

110.Documenti d’Amore 11.545. Zur Funktion des ,,diligens considera-
tor“ vgl. Frojmovig, lllustrationszyklus, S. 199.

111.Zum Verstandnis des vierfachen Schriftsinns durch Autoren der
Scholastik siehe Seitschek, Schéne Lige, insb. S. 27-40.

112. Auch Michael Camille distanziert sich von dem Blick vieler Kunst-
historiker auf einen ideologisch vermeintlich wertfreien ,,Gothic
,classicism’. Hierzu Camille, Gothic Idol, S. 75.

113.Von ,bedeutungsneutralen® Motiventlehnungen und theoretisch
nicht hinterfragten ,,Motiviibernahmen*® spricht beispielsweise
Donat de Chapeaurouge, Wandel und Konstanz in der Bedeu-
tung entlehnter Motive, Wiesbaden 1974, S. 50 et passim.

114.Guimbard, Recherches, S. 17.

115.Guimbard, Recherches, S. 17.

116.C. Jean Campbell, The Game of Courting and the Art of the
Commune of San Gimignano, 1290-1320, Princeton NJ 1997, S.
182.

117.Stuart Hall, Representation. Cultural Representations and Si-
gnifying Practices, London 1997, S. 10 et passim.

118.Giorgio Agamben, Was ist ein Dispositiv?, Zurich 2008, Zit. S.
24. Zu dem dialektischen Verhaltnis von Macht, Wissen und Re-
prasentation siehe auch Hall, Representation.

Bibliographie
Primétrliteratur:

Augustinus, Die christliche Bildung (De doctrina christiana), hg. u.
Ubers. von Karla Pollmann, Stuttgart 2002.

Francesco da Barberino, | Documenti d’Amore = Documenta amotris,
Tomo |: Versi volgari e parafrasi latini und Tomo II: Glossae, hg. v.
Marco Albertazzi, Lavis 2008-2011.

Bonaventura, ltinerarium Mentis in Deum, eingel., tibers. u. erl. von
Julian Kaup, Minchen 1961.

Alighieri Dante, Il Convivio, hg. v. Gian Carlo Garfagnini, Rom 1997.

Alighieri Dante, Vita Nova - Das Neue Leben, Ubers. und komment.
von Anna Coseriu und Ulrike Kunkel, Miinchen 1988.

Convenevole da Prato, Regia carmina dedicati a Roberto d'Angio re
di Sicilia e di Gerusalemme, Faks.Bd., Introduzione, testo critico,
traduzione e commento di Cesare Grassi. Saggi di Marco Ciatti e
Aldo Petri, Milano 1982.

Handschriften:

Francesco da Barberino, | Documenti d’Amore, Vatikanstaat,
Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat. 4077.

Francesco da Barberino, | Documenti d’Amore, Vatikanstaat,
Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat. 4076.

Zucchero Bencivenni, Somme le Roi, Vatikanstaat, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Ms. Barb. lat. 3984.

Brunetto Latinis Tesoro, Florenz, Biblioteca Medicea Laurenziana,
Plut. 42, 19.

Domenico Lenzi, Specchio umano, Florenz, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Ms. Tempi 3.

Rime antiche, Florenz, Biblioteca Nazionale Centrale, Banco Rari 217.

Sekundérliteratur:

Giorgio Agamben, Was ist ein Dispositiv?, aus dem ltalien. von
Andreas Hiepko, Zirich-Berlin 2008.

Erich Auerbach, Figura, in: Gesammelte Aufsédtze, hg. v. Erich
Auerbach, Bern 1967, S. 55-92.



Petra Schmid

I Documenti d’Amore von Francesco da Barberino

kunsttexte.de 4/2015 - 16

Michaela Bautz, Virtutes. Studien zu Funktion und Ikonographie der
Tugenden im Mittelalter und im 16. Jahrhundert, Berlin 1999.

Hans Belting, Wandmalerei und Literatur im Zeitalter Dantes. Zwei
offentliche Medien an einer Epochenschwelle, in: Epochenschwelle
und Epochenbewusstsein, hg. v. Reinhart Herzog, Miinchen 1987, S.
53-80.

Hans Belting, Das Bild als Text. Wandmalerei und Literatur im
Zeitalter Dantes, in: Malerei und Stadtkultur in der Dantezeit: die
Argumentation der Bilder, hg. v. Hans Belting und Dieter Blume,
Minchen 1989, S. 23-63.

Rudolf Berliner, The Freedom of Medieval Art, in: Gazette des beaux-
arts 28, 1945, S. 263-288.

Gerolamo Biscaro, Francesco da Barberino al seguito di Corso
Donati, in: Nuovi studi medievali, Band |, 1923/24, S. 255-262.

Otto J. Brendel und A Kneeling, Persian: Migration of a Motif, in:
Essays in the history of art presented to Rudolf Wittkower, hg. v.
Douglas Fraser, London 1967, S. 62-70.

August Buck, Renaissance und Barock. Die Emblematik. Zwei Essays
(Beitrage zum Handbuch der Literaturwissenschaft), Frankfurt a. M.
1971, S. 7-32.

Michael Camille, The Gothic Idol. Ideology and Image-making in
Medieval Art, Cambridge 1989.

C. Jean Campbell, The Game of Courting and the Art of the
Commune of San Gimignano, 1290-1320, Princeton NJ 1997.

Donat de Chapeaurouge, Wandel und Konstanz in der Bedeutung
entlehnter Motive, Wiesbaden 1974.

Bruce Cole, Old in new in the early Trecento, in: Mitteilungen des
Kunsthistorischen Instituts in Florenz Band XVII, 1973, S. 229-248.

Enrica Cozzi, Temi cavallereschi e profani nella cultura figurative
trevigiana dei secoli Xlll e XIV, in: Tomaso da Modena e il suo tempo.
Atti del convegno internazionale di studi per il 6. centenario della
morte. Treviso, 31 agosto - 3 sett. 1979, hg. v. Luigi Menegazzi,
Treviso 1980, S. 44-59.

Bernhard Degenhart und Annegrit Schmitt, Francesco da Barberino,

in: Corpus der italienischen Zeichnungen 1300-1450. Teil I: Sid- und
Mittelitalien, hg. v. Bernhard Degenhart und Annegrit Schmitt, Band

1, Berlin 1968, S. 31-38.

Urusla Deitmaring, Die Bedeutung von rechts und links in
theologischen und literarischen Texten bis um 1200, in: Zeitschrift fir
deutsches Altertum und deutsche Literatur, Band 98, Heft 4, 1969, S.
265-292.

Maria Monica Donato, Testi, contesti, immagini politiche nel tardo
Medioevo: esempi toscani. In margine a una discussione sul 'Buon
governo', in: Annali dell'lstituto storico italo germanico in Trento,
Band 19, 1993, S. 305-341.

Francesco Egidi, Le Miniature dei Codici Barberiniani dei ,Documenti
d'Amore’, in: L'arte. Rivista di storia dell'arte medievale e moderna,
Band V, 1902, S. 1-20; 78-95.

Eva Frojmovig, Der lllustrationszyklus zu den ,Documenti d’Amore’
des Francesco da Barberino (= unverdffentlichte Dissertation am
Institut fir Kunstgeschichte der Ludwig-Maximilians-Universitét zu
Minchen 1994).

Eva Frojmovi¢, Giotto's Allegories of Justice and the Commune in the
Palazzo della Ragione in Padua, in: Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes, Band 59, 1996, S. 24-47.

Katharina A. Glanz, De arte honeste amandi - Studien zu
Ikonographie der héfischen Liebe, Frankfurt a.M. 2005.

Daniela Goldin, Testo e immagine nei Documenti d'Amore die
Francesco da Barberino, in: Quaderni d'italianistica, Band 1, Heft 2,
1980, S. 125-138.

Catherine Guimbard, Recf]erches sur la vie publique de Francesco da
Barberino, in: Revue des Etudes Italiennes , Band 18, 1982, S. 5-39.

Stuart Hall, Representation. Cultural Representations and Signifying
Practices, London 1997.

Catherine Harding, Visualizing Brunetto Latini's Tesoretto in early
Trecento Florence, in: Word and Image, Band 19, 2003, S. 230-246.

Fritz Hertter, Die Podestaliteratur Italiens im 12. und 13. Jahrhundert.
Nachdr. d. Ausg. Leipzig, Berlin 1910 (Beitrdge zur Kulturgeschichte
des Mittelalters und der Renaissance, hg. v. Walter Goetz, Band 7),
Hildesheim 1973.

Hasso Hofmann, Représentation. Studien zur Wort- und
Begriffsgeschichte von der Antike bis ins 19. Jahrhundert, Berlin
1974.

Eric Jacobson, Franceso da Barberino. Man of Law and Servant of
Love, in: Analecta Romana Instituti Danici, Band 15, 1986, S. 87-118
und Band 16, 1987, S. 75-106.

Hans Robert Jauss, Form und Auffassung der Allegorie in der
Tradition der Psychomachia. VVon Prudentius zum ersten Romanz de
la Rose, in, Medium Aevum vivum. Festschrift fir Walther Bulst, hg. v.
Hans Robert Jauss und Dieter Schaller, Heidelberg 1960, S. 179-206.

Hans Robert Jauss, Entstehung und Strukturwandel der allegorischen
Dichtung, in: Alteritdt und Modernitét der mittelalterlichen Literatur.
Gesammelte Aufsétze 1956-1976, hg. v. Hans Robert Jauss,
Munchen 1977, S. 154-218.

Adolf Katzenellenbogen, Die Psychomachie in der Kunst des
Mittelalters von den Anfdngen bis zum 13. Jahrhundert, Hamburg
1933.

Hagen Keller, Die Verdnderungen gesellschaftlichen Handelns und die
Verschriftlichung der Administration in den italienischen
Stadtkommunen, in: Pragmatische Schriftlichkeit im Mittelalter.
Erscheinungsformen und Entwicklungsstufen (Akten des
Internationalen Kolloquiums, 17. - 19. Mai 1989), hg. v. Hagen Keller
u.a., Miinchen 1992, S. 21-36.

Gert Kreytenberg, Bemerkungen zum Fresko der Vertreibung des
Duca d'Atene aus Florenz, in: Festschrift fir Wolfram Prinz zu seinem
60. Geburtstag am 5. Februar 1989, hg. v. Ronald G. Kecks, Berlin
1991, S. 151-165.

Klaus Kruger, Bildlicher Diskurs und symbolische Kommunikation. Zu
einigen Falbeispielen éffentlicher Bildpolitik im Trecento, in: Text und
Kontext, hg. v. Jan-Dirk Muller, Minchen 2006, S. 123-162.

Shelley MacLaren, Shaping the Self in the Image of Virtue: Francesco
da Barberino’s | Documenti d’Amore, in: Image and imagination of
the religious self in late medieval and early modern Europe, hg. v.
Reindert Leonard Falkenburg, Turnhout 2007, S. 71-95.

Shelley MacLaren, 'Or guarda tu... desta donna la forma': Francesco
da Barberino's Poetic and Pictorial Invention (= PhD. diss, Art History
Department of the Emory University, 2007).

Christel Meier, Uberlegungen zum gegenwdrtigen Stand der
Allegorie-Forschung. Mit besonderer Ricksicht der Mischformen, in:
Frihmittelalterliche Studien Band 10, 1976, S. 1-69.

Christel Meier, Cosmos politicus. Der Funktionswandel der
Enzyklopéadie bei Brunetto Latini, in: Frihmittelalterliche Studien.
Jahrbuch des Instituts fiir Frihmittelalterforschung der Universitét
Miinster, hg. v. Hagen Keller und Joachim Wollasch, Berlin / New
York 1988, S. 315-356.

Vincent Moleta, The Somme le Roi from French court to ltalian city-
state, in: Patronage and public in the Trecento: Proceedings of the St.
Lambrecht Symposium, Abteil St. Lambrecht, Styria, 16-19 Juy,
1984, hg. v. Vincent Moleta, Florenz 1986, S. 125-158.

Theodor E. Mommsen, Petrarch and the Story of the Choice of
Hercules, in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Band
16, 1953, S. 178-192.



Petra Schmid

I Documenti d’Amore von Francesco da Barberino

kunsttexte.de 4/2015 - 17

Valeria Nardi, Le illustrazioni dei Documenti d'Amore di Francesco da
Barberino. Il rapporto fra testo e immagine nei pit antichi manoscritti
di un poema in volgare e la produzione miniatoria a Firenze agli inizi

del Trecento, in: Ricerche di storia dell' arte, Band 49, 1993, S. 75-92.

Atsuko Onuki und Thomas Pekar, Einfiihrung, in: Figuration-
Defiguration. Beitrdge zur transkulturellen Forschung, hg. v. Atsuko
Onuki und Thomas Pekar, Minchen 2006, S. 7-13.

Gherardo Ortalli, La rappresentazione politica e i nuovi confini
dell'immagine nel secolo XlIl, in: L'image. Fonctions et usages des
images dans I'Occident médiéval. Actes du 6e ,International
Workshop on Medieval Societies”, Paris 1996, S. 251-273.

Susanna Partsch, Profane Buchmalerei der birgerlichen Gesellschaft
im spétmittelalterlichen Florenz. Der Specchio Umano des
Getreidehéndlers Domenico Lenzi, Worms 1981, S. 79-87.

Emilio Pasquini, Francesco da Barberino, in: Dizionario biografico
degli Italiani, Band 49, 1997, S. 686-691.

Alfonso Ricolfi, Ancora di due strane miniature di Francesco da
Barberino (il 'trionfo d'Amore' e la 'corte d'Amore') e di una
interpretazione settaria del Valli, Genova 1940.

Brigitte Roux, Mondes en miniatures: I'iconografihe du Livre du
Trésor de Brunetto Latini, Genéve 2009.

George Rowley, Ambrogio Lorenzetti. Volume I, Princeton / New
Jersey 1958, insb. S. 100ff; Diana Norman, ‘Love justice, you who
judge the earth': the paintings of the Sala dei Nove in the Palazzo
Pubblico, Siena, in: Siena, Florence and Padua: Art, Society and
Religion 1280-1400. Volume II: Case Studies, hg. v. Diana Norman,
New Haven / London 1995, S. 145-168.

Nicolai Rubinstein, Political Ideas in Sienese Art: the Frescoes of
Ambrogio Lorenzetti and Taddeo di Bartolo in the Palazzo Pubblico,
in: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, Band XXI, 1958,
S. 179-207.

Mario Salmi, La miniatura fiorentina gotica, Rom 1954.

Julius von Schlosser, Poesia e arte figurativa nel Trecento, in: La
Critica d'Arte, Band 15, 1938, S. 81-90.

Paul Gerhard Schmidt, Curia und curialitas. Wort und Bedeutung im
Spiegel der lateinischen Quellen, in: Curialitas. Studien zu
Grundfragen der héfisch-ritterlichen Kultur, hg. v. Josef Fleckenstein,
Gottingen 1990, S. 15-26.

Victor Michael Schmidt, Assunzione, in: Enciclopedia dell'arte
medievale, Band Il, 1991, S. 654-658.

Rudiger Schnell, Die ‘héfische' Liebe als héfischer Diskurs (iber die
Liebe, in: Curialitas. Studien zu Grundfragen der héfisch-ritterlichen
Kultur, hg. v. Fleckenstein 1990, S. 231-301.

Gisela Seitschek, Schéne Liige und verhiillte Wahrheit. Theologische
und poetische Allegorie in mittelalterlichen Dichtungen, Berlin 2009.

Similitudo. Konzepte der Ahnlichkeit in Mittelalter und Friiher Neuzeit,
hg. v. Martin Gaier u.a., Miinchen 2012.

James H. Stubblebine, Assisi and the rise of vernacular art, New York
1985.

Giovanni Tabacco, Egemonie sociali e strutture del potere nel
medioevo italiano, Turin 1979.

Antoine Thomas, Francesco da Barberino et la littérature provencale
en ltalie au Moyen age, Turin 1883.

Max Seidel, Vanagloria. Studien zur Ikonographie der Fresken des
Ambrogio Lorenzetti in der ,Sala della Pace’, in: Stddel-Jahrbuch,
Band 16, 1997, S. 35-90.

Rainer Warning, Imitatio und Intertextualitit. Zur Geschichte lyrischer
Dekonstruktion der Amortheologie: Dante, Petrarca, Baudelaire, in:
Interpretation. Das Paradigma der européischen Renaissance-

Literatur. Festschrift fir A. Noyer-Weidner zum 60. Geburtstag, hg. v.
Klaus W. Hempfer und Gerhard Regn, Wiesbaden 1983.

Horst Wenzel, Héren und Sehen, Schrift und Bild. Kultur und
Gedéchtnis im Mittelalter, Minchen 1995.

Helene Wieruszowski, Art and the Commune in the Time of Dante, in:
Speculum, Band 19, 1944, S. 14-33.

Heinz Willi Wittschier, Dantes Convivio. Einfihrung und Handbuch.
Erschriebene Immanenz (Grundlagen der Italianistik, hg. v. Heinz Willi
Wittschier, Band 9), Frankfurt a. M. 2009, S. 207-225.

Albino Zenatti, Trionfo d'amore di Francesco da Barberino, in: Rivista
d'ltalia 7/8, 1901, S. 3-40.

Abbildungen
Abb. 1 - 9: © Biblioteca Apostolica Vaticana.

Zusammenfassung

Politische lkonographie soll in dem Aufsatz als ein
Forschungsgegenstand konturiert werden, der inter-
piktoriale Bildfindungsprozesse im friihen Trecento als
eine aktive und performativ wirksame Partizipation an
den zeitgendssischen Herrschaftsdiskursen und an
der Entwicklung jener im Entstehen begriffenen ,cul-
tura laica” (Stefano Asperti) italienischer Kommunen in
den Blick nimmt, im Zuge derer namentlich auch pro-
fanen Bildern eine immer tragendere Funktions- und
Erkenntnisleistung sowie ein neuer politischer Wir-
kungsanspruch auf die Betrachterlnnen zuerkannt
wurde. In diesem Zusammenhang erweisen sich die
Miniaturen, die der politisch engagierte und aktiv an
zeitgendssischen Bilddiskursen partizipierende Notar
und Dichter Francesco da Barberino (1264-1348) fir
sein allegorisches Lehrgedicht Documenti d’Amore
entworfen hatte, als eine Méglichkeit, an den kommu-
nalen Herrschaftsdiskursen, an der Formung kulturel-
ler Identitdten und an der Herausbildung einer politi-
schen Erziehung der cittadini zu partizipieren sowie
kollektive Wertvorstellungen zu konditionieren, zu re-
glementieren und zu modellieren. Auf welche Weise
Francescos Bildfindungsprozesse als semiotisch or-
ganisierte Machtprozesse zu denken sind, die es dem
Notar ermdglichten, aktiv an der Pragung kultureller
Identitaten zu partizipieren und gesellschaftliche Nor-
men visuell zu etablieren, soll anhand jener Bildfin-
dungen verdeutlicht werden, die als ikonographische
Aneignungen lesbar werden, indem sie bestehende
Bildformulare der christlichen lkonographie zitieren,
adaptieren, appropriieren und fir die eigene Aussage
transformieren, aktualisieren und modifizieren.
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