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Ulrike Felsing

Das Buch als Hypertext: Zur medialen Pragung von

Bildkonstellationen

Der Beitrag untersucht Veranderungen in der Gestal-
tung von aktuellen Ausstellungskatalogen und Kiinst-
lerblchern, bzw. Klnstlerbiichern, die auf Ausstellun-
gen Bezug nehmen. Seit den 1990er Jahren werden in
ihnen zunehmend intermediale Bezlige hergestellt, so
etwa zum raumlichen Prasentationszusammenhang
der Ausstellung, aber auch zu anderen Medien, wie
Film oder Internet. Wenn nun aber das Buch von ei-
nem anderen Medium her betrachtet wird, treten seine
eigenen medialen Charakteristika deutlicher hervor
und es kann neu verstanden werden.

Nachfolgend werden einige theoretische Vorausset-
zungen erdrtert, mit denen sich die Beziehung des
Layouts und des buchmedialen Kontexts beschreiben
lassen. Auf welche Weisen werden Bezlige zwischen
Bildern hergestellt und inwiefern pragt das buch-
mediale Bezugssystem diese Bildgefige? Auf der
Grundlage von Nelson Goodmans Symboltheorie wer-
den unterschiedliche Bezugnahmepraktiken erlautert.
Goodmans Begriff der Bezugnahme ist so weit ge-
fasst, dass sich darliber sowohl die Interaktion zwi-
schen den Bildern als auch das Verhaltnis von Bildge-
fiige und Buchmedium bestimmen lasst. So etwa
Uber seinen Begriff der ,Exemplifikation®, der ,Anspie-
lung® und der ,komplexen und indirekten Bezugnah-

me’.

Das Buch: heute

In der Geschichte der neuen Medien wurde schon
mehrfach das Verschwinden des Buches angekin-
digt. Das Gegenteil jedoch ist eingetreten, heute wird
mehr denn je publiziert. Beispielsweise erhalt ,die
Deutsche Nationalbibliothek in Frankfurt knapp 800
neue Monographien jeden Tag [...]. Die groBte Biblio-
thek der Welt, die Library of Congress in Washington,
hat sogar einen Zuwachs von taglich 7000 Biichern zu
bewaltigen.“! Dennoch hat, so Guinter Karl Bose, ,das
Buch seine traditionelle Rolle als grundlegendes Infor-
mationsmedium verloren. Es wurde zum Medium un-
ter anderen Medien.“? Diese Relativitdt macht das
Buch aber nicht Uberflissig, sondern fiihrt zu der Fra-
ge, worin seine medialen Besonderheiten liegen. Wie
Uta Schneider, Leiterin der Stiftung Buchkunst im Zu-
sammenhang mit dem Wettbewerb ,Die schdnsten

deutschen Bicher, Jahrgang 2007“ beobachtet hat,
lauft die ,Abgrenzung zu den digitalen Medien [...]
beim Buch Uber eine Betonung der Materialitéat, der
Objekthaftigkeit, der Handhabbarkeit des Buches an
sich.“3

Die medialen Spezifika von Blchern wurden bisher
hauptsachlich in Hinsicht auf Schrift und Typografie
untersucht. Michael Cahns kritische Reflexion der
epistemischen Funktionen von Druck und Schrift* so-
wie Rautenberg und Wetzels Ausfihrungen zum Buch
und zur Buchkommunikation® liefern fur die nachfol-
gende Betrachtung wertvolle Informationen in Hinblick
auf grundlegende Aspekte des Buchmediums. Den-
noch gibt es nur sehr wenige Untersuchungen, die
sich mit bildlichen Reprasentationen in ihrem buch-
spezifischen Présentationszusammenhang beschéfti-
gen. Fur Rautenberg und Wetzel spielen Bilder in BU-
chern nur eine &duBerst marginale Rolle, Hartmuth
Stdckl spricht ihnen hingegen eine groBe Bedeutung
zu®. Auch Hans Dieter Huber untersucht die ,kommu-
nikative Umgebung von Bildern“?, allerdings aus einer
sehr viel allgemeineren Perspektive, die sich nicht
spezifisch auf das Buchmedium bezieht.

Obwohl Bildern seit den 1990er Jahren, mit iconic®
und pictorial turn®, ein verstarktes Interesse zukommt,
werden sie jedoch meist isoliert, das hei3t unabhéngig
von ihrem medialen Kontext untersucht. Die vorlie-
gende Arbeit riickt hingegen den medialen Zusam-
menhang von Bildern, wobei ich diese im Anschluss
an Goodman als pikturale Représentationen verstehe,
ins Zentrum. Die Frage nach der Medialitdt und der
Materialitdt von Bildern lenkt, so Hans Dieter Huber,
~die Aufmerksamkeit [...] auf die (selbst nicht sinnhaf-
ten) Voraussetzungen, Tréager, Orte und Kontexte der
Bedeutungsgenese.“1°

Das Anliegen der vorliegenden Untersuchung ist es,
den Veranderungen in der zeitgendssischen Buchge-
staltung in Hinblick auf den Umgang mit Bildern nach-
zuspliren. Bilder sollen hinsichtlich ihres spezifischen
medialen Kontextes einerseits und hinsichtlich ihrer
Interaktion mit anderen Bildern andererseits unter-
sucht werden. Aufgrund dieser Zielsetzung wurden
zunachst unterschiedliche Buchformen und Genres in
Betracht gezogen, in denen Bilder die zentralen Kom-
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munikationsmittel darstellen. Beispielsweise der foto-
grafische Essay, der fir den Modus der Relationierung
und Selbstbefragung beispielhaft ist, der experimen-
telle Fotoroman, kiinstlerische Fotobiicher, Bildatlan-
ten sowie bildreiche Monografien, Kiinstlerblcher und
Ausstellungskataloge. Nach meinen Beobachtungen
werden mediale Spezifika besonders deutlich in zeit-
gendssischen Ausstellungskatalogen und Kiinstlerbi-
chern, so etwa des Leipziger Verlags ,Spector
Books“. Genauer gesagt handelt es sich hier um
Kinstlerblcher, die sich auf temporare Gruppen- oder
Einzelausstellungen beziehen, die in Galerien realisiert
wurden''. Die von Schneider festgestellte Tendenz zur
verstarkten Abgrenzung gegenliber neuen Medien be-
stétigte sich jedoch nicht ganz. Denn nach meinen
Beobachtungen werden in aktuellen Ausstellungska-
talogen zunehmend auch intermediale Beziige herge-
stellt: zunédchst besonders auffallig zum rdumlichen
Kontext der Ausstellung, dann aber auch zu anderen
Medien, wie Film oder Internet. Die Auseinanderset-
zung mit den digitalen Medien druckt sich hier weni-
ger in einer ,,Betonung der Materialitat, der Objekthaf-
tigkeit“12 von Blichern aus, sondern vielmehr in der
Erforschung und Befragung der materiellen und
medialen Bedingungen der Reprasentation.
»Die Bewegung zwischen Bildern und Program-
men, das Montieren von Bildern und Texten”, so
Bose, ,setzte sich als neue Form der Produktion,
Présentation und Verwertung von Wissen und In-
formation durch. Texte und Bilder lassen sich im-
mer wieder neu formatieren, kdnnen in Teile zerlegt
und neu zusammengefiigt werden. Internet und
Rechner erlauben eine stetige Reformulierung und
Rekonzeptualisierung allen Wissens.“'3
Mit ,Buch‘ und ,Internet‘ respektive Hypertext'4, sto-
Ben zwei grundsatzlich verschiedene mediale Bezugs-
systeme aufeinander, die sich vor allem in der relati-
ven Linearitdt des gedruckten Textes und der Nicht-
Linearitat der digitalen Hypertextstruktur unterschei-
den. Durch die Bezugnahme des Buches auf Merkma-
le des Hypertextes erzeugt das Buchmedium eine re-
flexive Bewegung von sich weg und wieder zu sich
selbst zurlick, wodurch die spezifischen Merkmale
des Buchmediums wahrnehmbar werden. Hypertext-
artige Fugungen von Bildern erdffnen unterschied-
lichste Interpretationsmdglichkeiten, denn sie sind,
wie Felix Thirlemann unter dem Begriff Hyperimage
erlautert, ,aus autonomen Einzelwerken zusammen-
gesetzt“15. Unter Hyperimage versteht Thirlemann die
sKalkulierte Zusammenstellung von ausgewahlten

Bildobjekten [...] zu einer neuen, Ubergreifenden Ein-
heit“, wie sie beispielsweise im ,Layout von Bildban-
den“ zu finden ist. ,Charakteristisch flir alle diese
Ph&nomene ist, dass die Zusammenstellungen nicht
auf Dauer gestellt sind und dass die jeweiligen Bilder
— entweder als Originale oder als fotografische Repro-
duktionen — fiir neue Konstellationen offen bleiben.”
Dies ftrifft auf ,Prasentationen von Kunstwerken in
Museen und Ausstellungen zu, Thurlemanns zentrale
Untersuchungsgegenstande.

Aber, gerade in gedruckten Bildbanden sind die hy-
pertextartigen Konstellationen auf Dauer zusammen-
gestellt. Der Druck gehért zu den zentralen buch-
medialen Spezifika, er unterscheidet Bildgeflige in BU-
chern grundsatzlich von ephemeren Bildkonstellatio-
nen in Ausstellungen oder im Internet. Aber in Hin-
sicht auf die Rezeption — und hier liegt ein interessan-
ter Widerspruch - bleiben die Zusammenstellungen
des als Hyperimage konzipierten Buches tats&chlich
fur neue Verknipfungen offen. Dies fuhrt zu der Frage,
wie die Offenheit der Beziige hergestellt wird und wel-
che Rolle das Buchmedium dabei spielt. Schaffen
nicht gerade Festigkeit, Abgeschlossenheit und Be-
grenztheit einen Gegenpol zum offenen Interpretati-
onsraum? Die Untersuchung mdéchte diesem Wider-
spruch nachgehen, sie mdchte zeigen, wie sich die
hypertextartige Anordnungsform auf den kommuni-
zierten Sinn auswirkt.

Nach Knut Hickethier'® wird die Medialitat des Medi-
ums durch seine charakteristischen Eigenschaften be-
stimmt, aus denen sich seine spezifische Asthetik ab-
leitet. Auch die zur Herstellung dienenden Verfahren
und Materialien wirken konstitutiv fir das Medium. In
der geistes- und kulturwissenschaftlichen Forschung
ist es inzwischen weitestgehend Konsens'?, dass das
mediale Verfahren den Ubermittelten Sinn beeinflusst.
Jedoch wird die Art und Weise, wie das Medium den
Inhalt pragt, besonders in Bezug auf Schrift und Typo-
grafie, kontrovers diskutiert. Einer der Begriffe, die im
Zentrum dieser Diskussion stehen, ist ,Transparenz’.
Er umschreibt die Unbemerktheit oder Unsichtbarkeit
des Mediums. Wie Sybille Kramer feststellt, machen:
»~Medien [...] etwas wahrnehmbar, das nicht von
der ,Natur‘ eines Mediums ist, indem sie sich selbst
dabei neutralisieren, also unterhalb der Schwelle der
Wahrnehmbarkeit verharren.“'® Dies wird im alltagli-
chen Umgang mit Medien bestatigt: Man liest eine Er-
zahlung und nicht Schriftzeichen, man teilt sich im
Dialog Gedanken mit und keine Sprachlaute, man
sieht sich auf Bildern Gegenstdnde an und nicht
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Grau- oder Farbschattierungen. Besonders Fotografi-
en, die zu den indexikalischen Bildmedien gezahlt
werden, da sie einen rdumlichen, zeitlichen oder kau-
salen Zusammenhang zum Bezeichneten aufweisen,
sintendieren [...] einen moglichst direkten Bezug zum
Dargestellten, der einer Wuirdigung der bildspezifi-
schen Materialitat [und Medialitat]'® gerade entgegen-
gesetzt ist.“?0 Aber weder die Fotografie noch das
Buch, noch irgendein Medium ist gegenliber dem
mediatisierten Sinn neutral, zeigt Krdmer im An-
schluss an Freud und McLuhan: Es
yist die Materialitait des Mediums, welche die
Grundlage abgibt fir diesen ,UberschuB an Sinn,
fir diesen ,Mehrwert’ an Bedeutung, der von den
Zeichenbenutzern keineswegs intendiert und ihrer
Kontrolle auch gar nicht unterworfen ist. Kraft ihrer
medialen Materialitdt sagen die Zeichen mehr, als
ihre Benutzer damit jeweils meinen.“2!
Die Untersuchung geht mit Krdmer davon aus, dass
das buchmediale Bezugssystem den kommunizierten
Sinn auf eine ihm spezifische Weise pragt, aber als
mediales Bezugssystem selbst nicht explizit wahr-
nehmbar wird. Das bedeutet, dass die charakteristi-
schen Eigenschaften des Buches den Betrachtern
nicht bewusst werden, weil das Buch bis in die
1990er Jahre kein mediales Gegenlber wie das Inter-
net hatte??. Wie nachfolgend im Anschluss an Ludwig
Jéger gezeigt wird, werden mediale Spezifika aber
dann fur die Betrachter explizit?®, wenn das Buch von
einem anderen Medium her betrachtet wird.

Bezugnahmepraktiken

Der fur die vorliegende Untersuchung adéquate theo-
retische Ansatz ist Nelson Goodmans pragmatische
Symboltheorie?*, denn damit lassen sich die unter-
schiedlichen Bezugnahmeformen beschreiben: Be-
zugnahmen zwischen den Bildern selbst, zwischen
Bildern und medialem Kontext, aber auch zwischen
Kunstlerbuch und Ausstellung. Diese Beziehung weist
sowohl direkte als auch indirekte, das heiBt erweitern-
de Bezugnahmeebenen auf. Goodmans Symboltheo-
rie, so Elisabeth Birk, bezieht sich nicht auf ,Zeichen
als Dinge, sondern darauf, welche Handlungen man
mit ihnen vollzieht.“> Die fir Goodman zentralen
Handlungen ,Symbolisierung‘ und ,Bezugnahme* ste-
hen fUr die pikturale Reprasentation (Abbildung), die
er von verbaler, nichtreprasentationaler Beschreibung
unterscheidet?s.

Die Beziehung zwischen Bild und abgebildetem Ge-
genstand fiihrt Goodman nicht auf Ahnlichkeit, son-

dern allein auf die Bezugnahmerelation zuriick. Ahn-
lichkeit ist nicht die Basis dieser Beziehung, sie ist ein
mdglicher aber kein notwendiger Faktor: ,,...fast alles
kann fir fast alles andere stehen.“2” Ahnlichkeit muss
hingegen erst hergestellt werden, sie ist das Resultat
der Darstellungs- bzw. Bezugnahmehandlung und
nicht die Grundlage. Bildliche Bezugnahmen sind
auch dann an bestimmte Bedingungen und Vorstel-
lungen geknupft, wenn sie natirlich erscheinen. In
diesem Sinne ist auch
sRealismus [...] relativ; er wird durch das Repréa-
sentationssystem?® festgelegt, das fir eine gege-
bene Kultur oder Person zu einer gegebenen Zeit
die Norm ist. [...] Diese Relativitdt wird durch unse-
re Neigung verschleiert, einen Bezugsrahmen dann
nicht zu spezifizieren, wenn es unser eigener ist.“2°
,Bezugnahme’ oder ,Symbolisierung® werden im Ge-
gensatz zur gebrduchlichen Verwendung in einem
sehr allgemeinen Sinne eingesetzt: Etwas steht fur et-
was, etwas symbolisiert etwas®C. Bezugnahme kann in
zwei unterschiedlichen Modi erfolgen, einer der bei-
den Modi ist die Denotation, Abbildungen kdnnen wie
Sprache denotieren. Inwiefern unterscheidet Good-
man dann pikturale und verbale Bezugnahmen? Die
pikturale Reprasentation3! verlangt, so Goodman, im
Kontrast zur verbalen Beschreibung, dass wesentliche
Eigenschaften des von ihr denotierten Gegenstands
durch bildliche, das heiBt &sthetische Merkmale der
Symbole vermittelt werden. Pikturale und verbale Be-
zugnahmen unterscheiden sich auBerdem durch die
Beschaffenheiten ihrer Symbolsysteme.
Bezugnahme erschopft sich jedoch nicht in der Deno-
tation, der Reprasentation eines Gegenstands durch
ein Symbol. Es bedarf noch eines zweiten Modus der
Bezugnahme, denn sonst ergeben sich einige seman-
tische Probleme. Zum Beispiel lassen sich Bezugnah-
men der nichtgegenstandlichen Kunst mit dem Begriff
der ,Denotation‘ nicht beschreiben, so wie etwa der
abstrakten Malerei oder des Tanzes, die gar nicht den
Anspruch erheben, zu denotieren3. Auch lassen sich
indirekte Formen der Bezugnahme mittels Denotation
allein nicht fassen. Zur Lésung dieser Problematiken
fihrt Goodman einen zweiten Modus der Referenz
ein, die Exemplifikation. Bei der Exemplifikation nimmt
das Symbol Bezug auf Spezifika, die es selber hat,
dabei dient es gleichermaBen als ,Beispiel‘ oder ,Pro-
be‘ dieser Merkmale.
Denotation und Exemplifikation sind als Wechselbe-
ziehung zu verstehen, bei jeder Denotations-Bezie-
hung kann auch Exemplifikation auftreten, Exemplifi-
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kation ist jedoch nicht an Denotation gebunden. Ex-
emplifikation funktioniert selektiv: Das Stoffmuster
,steht fur‘ bestimmte Merkmale des Stoffes, wie zum
Beispiel fir seine Farbe, sein Muster, seine Materiali-
tat. Fir andere Merkmale des Stoffes steht es jedoch
nicht, die GroBe, die Form und der Wert des Stoffes
werden nicht exemplifiziert33. Exemplifikation wird
meist in einem positiven Sinne gebraucht. Die Bezug-
nahme, das Label, verfiigt selbst Giber den als Beispiel
vorgestellten Aspekt. Exemplifikation kann jedoch
durchaus metaphorisch oder kontrastiv erfolgen.
~Exemplifizieren heiBt ein Merkmal aufdecken, auf
es aufmerksam machen, aber nicht notwendiger-
weise es hervorheben; ein bezeichnendes Merkmal
des Themas kann ziemlich subtil sein oder auf-
grund der in einer Variation vorgenommenen Ver-
anderungen etwas versteckt sein, so daB die Ex-
emplifikation nur nach wiederholtem Hoéren [oder
Sehen]®* erkennbar wird.“3®
Exemplifikation erlaubt schlieBlich auch, den Zusam-
menhang zwischen den Bildern und dem spezifischen
medialen Bezugssystem zu beschreiben: Es sind die
Bilder im Buch, welche die medialen Charakteristika
des buchspezifischen Bezugssystem exemplifizieren.
So etwa die Merkmale ,gedruckt’, dies zeigt sich im
Druckraster, ,dauerhaft’, ,identisch multipliziert' und
,jederzeit verfugbar’, dies zeigt sich in der gedruckten
Auflage, ,in eine Struktur eingebunden’, dies zeigt sich
in seiner Position gegenliber Seite und Buchganzem.

Cc

Abb. 1: Indirekte Bezugnahme (Der Pfeil mit der einzelnen
Pfeilspitze steht fiir Denotation; die Doppelpfeile fir Exempli-
fikation.)

Neben Denotation und Exemplifikation definiert Good-
man weitere Formen der Bezugnahme, wie etwa die
Anspielung (,allusion’). Etwas spielt auf etwas an, in-
dem es indirekt darauf verweist3®. Dies ist die ein-
fachste Form der Anspielung: a spielt auf b an, indem
es ¢ denotiert, c wiederum aber auch b exemplifiziert,
das heiBt Eigenschaften mit b teilt. Das besondere
Kennzeichen der Anspielung liegt nicht einfach in ge-
teilten und unterschiedlichen Merkmalen, sondern in
der Bezugnahme Uber eben diese: Die Anspielung er-
folgt Uber die Exemplifikation (das Aufdecken) geteil-

ter und unterschiedlicher Merkmale. Auf gleiche Weise
kénnen nicht nur einfache Anspielungen, sondern
komplexe und indirekte Bezugnahmeketten gebildet
werden, die sowohl intertextuelle als auch intermedia-
le Bezlige schaffen.

Transparenz und Stérung
Die Bezugnahme der Fotografien auf die medialen Be-
zugssysteme Buch und Ausstellung bzw. Internet
kommt Uber die Exemplifikation geteilter und unter-
schiedlicher Merkmale zustande. Jedoch bedarf es ei-
nes Bezugsrahmenwechsels, um das Medium fir die
Betrachter explizit zu machen. Wie aber lasst sich die-
ser Bezugsrahmenwechsel als bewusste Distanznah-
me motivieren? Wie wird die Medialitét der Fotografie
und des Ausstellungskatalogs fur die Betrachter rele-
vant? Um nicht den mediatisierten Inhalt, sondern das
Medium selbst in den Vordergrund zu riicken, bedarf
es einer Verfremdung und bewussten Distanz zum ge-
wohnten Bezugssystem ,Buch‘. Wéhrend die direkte
Bezugnahme auf das Medium Uber die Exemplifikati-
on vorhandener medialer Charakteristika erfolgt, so
wird die Distanz zum Medium Uber die Exemplifikation
kontrastiver medialer Charakteristika erzeugt.
Layout wird hier sehr aktiv gedacht: Es passt sich ei-
nerseits durch seine Fixiertheit (des Drucks) an die
mediale Disposition an. Aber andererseits arbeitet es
mit seinen offenen, hypertextartigen Bezligen gegen
sie. Diese beiden Verfahren medialer Bezugnahme
lassen sich mit Ludwig J&ger als ,Transparenz‘ und als
,Stérung* beschreiben. Arbeitet die Gestaltung mit der
medialen Disposition, so wird diese bestéatigt und der
Inhalt wird sichtbar. Arbeitet die Gestaltung aber ge-
gen die mediale Disposition, so spricht Jéger von
,Stérung‘: Hier wird das mediale Bezugssystem selbst
sichtbar. Transparenz und Stérung werden nicht als
mediale Eigenschaften — der Buchgestaltung oder der
Fotografie — verstanden, sondern als mdgliche Kom-
munikationsmodi.
~otérung soll also [...] jeder Zustand im Verlauf ei-
ner Kommunikation heiBen, der bewirkt, dass ein
Medium (operativ) seine Transparenz verliert und in
seiner Materialitdt wahrgenommen wird und Trans-
parenz jeder Zustand, in dem die Kommunikation
nicht ,gestért’ ist, also das Medium als Medium
nicht im Fokus der Aufmerksamkeit steht.“3”
Stoérungen werden prinzipiell konstruktiv verstanden,
da sie das Explizitwerden des Mediums herbeifiihren.
Stérung und Transparenz sind nach Jager zwei ,funk-
tionale Zustinde medialer Performanz, die konstitutiv
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eingeschrieben sind in das Verfahren der Transkripti-
on.“%8 Wihrend das Konzept der ,Transkription‘ die
semiotischen Transformationsprozesse anerkennt, die
der Medienwechsel zwischen Ausstellung und Kata-
log hervorbringt, so knupft sich das flr Ausstellungs-
kataloge gebréduchliche Konzept der Dokumentation
an die Forderung nach einer realistischen Représenta-
tion. Hier werden die Fotografien im Katalog an ihrem
Ahnlichkeitsgrad zur Realitdt der Ausstellung gemes-
sen. Transkription wird hingegen als Neukonfiguration

Constantim: Installation und Bedeutungsraum
Dieses neuartige, transkriptive Verstandnis von Buch
und Layout, das zu einem verdnderten Versténdnis
des Kunstlerbuchkatalogs fUhrt, soll nun anhand eines
Beispiels untersucht werden. Constantin*® prasentiert
die gleichnamige Installation von Olaf Nicolai, die er
fir den Kunstraum Dornbirn, Osterreich entwickelt hat
und die dort von August bis November 2006 gezeigt
wurde. Das Kunstlerbuch*' wurde vom Autorenkollek-
tiv Markus DreBen, Olaf Nicolai & Jan Wenzel im An-

Abb. 2-3: Olaf Nicolai,
Kunstlerbuch

Constantin,

Leipzig 2008,

des Inhalts verstanden. Der Prozess der Transkription
bzw. Translation erweist sich als Vorgang der Sinnpro-
duktion, denn:

»,Neutrale Inhalte/Informationen, die gleichsam un-
(originaliter) zwischen verschiedenen
Medien Ubertragen werden konnen, sind nicht
denkbar, weil es nur mediale Varianten von Inhal-
ten gibt, fir die kein prdmediales Original existiert.
Jede Form der Ubertragung eines Inhaltes aus ei-
nem in ein anderes Medium nimmt deshalb not-
wendig die Form der Transkription, d. h. der Neu-
konstitution, unter medial verédnderten Bedingun-
gen an.“%®

versehrt

schluss an die gleichnamige Ausstellung konzipiert,
gestaltet und im Verlag Spector Books herausgege-
ben. Es besteht aus einer Konstellation von ausge-
waéhlten Fotografien, (technischen) Zeichnungen, Film-
stills und kurzen Textausziigen. Ausgangspunkt ist die
Installation einer industriellen Leichtwindanlage*? von
Olaf Nicolai in der ehemaligen Montagehalle des
Kunstraums Dornbirn. Damit die Rotoranlage in Be-
wegung gezeigt werden konnte, musste eine 11 Meter
lange Offnung in die Decke gebracht werden.
,Das in der Halle installierte Windrad rotierte fir
die gesamte Dauer der Ausstellung mit einer Ge-
schwindigkeit von zwei Umdrehungen pro Minute.
Der Turbinenmotor, der normalerweise zur Energie-
erzeugung dient, wurde durch Umpolung als An-
trieb genutzt. Entgegen seiner urspringlichen Be-
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stimmung diente das Windrad also nicht der

Stromerzeugung, sondern verbrauchte Energie.“43
Einen méglichen Ausgangspunkt der Rezeption bietet
das ganzseitige, wei3 gerahmte Installationsfoto in
der Mitte des Katalogs. Es bildet die Leichtwindan-
lage im auBerlichen Kontrast zur Montagehalle ab. Die
polierte, stéhlerne Oberfliche der Windanlage steht
formaldsthetisch im Gegensatz zur Brichigkeit der
Halle und doch treten beide Uber einen gemeinsamen
semantischen Bezugsrahmen in einen Dialog, der das
Technische im Allgemeinen betrifft. Da die Halle aber
leer ist, ohne Maschinen, kann sie in Hinsicht auf den

Bezugsrahmen ,Ausstellung® auch als ,Bihne‘ gedeu-
tet werden, die fir das Kunstwerk den adaquaten Pra-
sentationsraum schafft. Aufgrund seines UbergroBen
Formats muss das Plakat mit dem Installationsfoto
aus dem Kunstlerbuch herausgefaltet werden und
macht auch auf diese Weise auf seine besondere Stel-
lung als Ausgangspunkt der Interpretation aufmerk-
sam. Die Rickseite des eher theatralischen Installati-
onsfotos er6ffnet mit dem Konstruktionsplan der
Windanlage den technisch konnotierten Bezugsrah-
men der Installation.

Das Gesamtwerk Constantin fachert sich in drei Fel-
der auf: ,Figur — geometrisch’, ,Constantin‘ und ,In
space’, die von der Mitte des Heftes, von innen nach

(

auBen, lesbar werden. Die Deutung von Constantin in
Hinsicht auf den Bezugsrahmen ,Figur — geometrisch’
bzw. ,Technik® gelingt Uber die Exemplifikation ge-
meinsamer Merkmale der Leichtwindanlage Nikolais
und anderer Windmihlen, so etwa ,industriell gefer-
tigt", ,seriell produziert’ und ,rotorblattférmig‘. Es wer-
den Variationen gebildet, die einen Reichtum an Inter-
pretationsweisen mit sich fiihren und sich nicht auf
einzelne Aspekte beschréanken: Konstruktionsplane
und -zeichnungen von Windrédern (Tragflachenprofile,
Flugelumrisse, Windanlagen, Turbinen- und Rotorty-
pen, Leistungsvergleiche, Verwindung), Diagramme

Figur — geometrisch

e~
e iright
———————, ©rman
e
N hrigust
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Saulnier
— b
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e S
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e Dorand
. . 5orc]
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Abb.7 Traghiichenprofie.

zur Beschreibung der Gewinnung von Windenergie
usw.

Die Bezugnahme von Constantin auf das Werk Bran-
cusis erfolgt Uber die Exemplifikation formaler Konver-
genzen zwischen Nikolais und Brancusis Skulptur
(,Technik® und ,Kunst‘). Die indirekte Bezugnahme auf
Eupalinos und sein ,objet ambigu“ (,Kunstwerk’
und ,Naturordnung‘) gelingt Uber die dritte GroBe,
Brancusi, die eine Zwischenvermittlung tibernimmit.
Diese Bezugnahmekette soll nun im Detail ange-
schaut werden. Die Fotografie einer Leichtwindanlage
(@) denotiert eine Leichtwindanlage und ihre Teile (c),
welche [in Bezug auf ,Technik’] die Merkmale ,seriell

produziert, ,funktional‘ und ,rotorblattférmig‘ exempli-
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fizieren (b). Die indirekte Bezugnahme auf eine Foto-
grafie Brancusis, die seine Skulptur ,I’Oiseau dans I'E-
space, 1923 denotiert (€), erfolgt Uber eben diese Ei-
genschaften, die Nikolais und Brancusis Skulptur mit-
einander teilen (b).

a\ b d f
¢ e g
Abb. 4: Indirekte Bezugnahme (Der Pfeil mit der einzelnen

Pfeilspitze steht fiir Denotation; die Doppelpfeile fir Exempli-
fikation.)

in Paul Valerys Dialog ,Eupalinos oder der Architekt®
(1921) Bezug (g), der als Auszug in Constantin abge-
druckt ist.
Wie aber entsteht die Offenheit der Bezlige innerhalb
der Bildgefiige? Jedes Bild kann in Hinsicht auf ver-
schiedene semantische Bezugsrahmen gedeutet wer-
den, wie Constantin (respektive das Installationsfoto
in der Mitte des Katalogs) in Hinsicht auf ,Technik’
und ,Kunst’, sowie indirekt (Uber Brancusi) in Hinsicht
auf ,Natur. Eine
snheutrale Betrachtungsweise, die das Bild in gar
keinem Bezugssystem verortet, [ist] nur schwer
vorstellbar. Dem einzelnen Betrachter mag sein

( PHEDRE

Mais toutes les figures ne sont-elles

pas géométriques ?
SOCRATE
Pas plus qu'un bruit w'est un son SOCRATE
musical. Parfaitement. On tu peux dire
PHEDRE qulelle Pest, en tant que res-
Mais comment distingues-tu les semblance, et quelle ne Pest pas
unes des autres, etles figures enelle-méme.

‘géométriques de celles qui nele PHEDRE
sontpas? Arrive maintenant aux figures
SOCRATE véritablement géométriques.

Considérons d'abord celles-ci...  PHEDRE SOCRATE

nous  Certai aisjenesais  J'yarrive; mais je ne crois pas
soyons vivants encore, pourvusde  pourquoi. micux dire ce quelles sont,
corps, et de corps entourés. SOCRATE queje ne 'ai fait par Fexclusion
Prends un srylc te dirais-je, ou Etsi jc te priai i d

ttrace  dessiner ,ouavec PHEDRE

T faut le dire tout de méme.
SOCRATE

sur qu:lquc muraillen'importe  ce poingon, la figure d’une chose ;
quel trait sans y penser. Traced’'un  ceile d’un vase, par excmple ou

seul mouvement. Le fais-tu ? le profil i
i sont traces de

PHEDRE quetu is serait-il plus
Jele fai i i ériel, me i trait grave au pue nous pou-
servant de mes souvenirs. hasard surle mur? vons exprimer en peu de paroles.
SOCRATE PHEDRE
Quas-tu fait? Non; non, en soi.
EHEDRE SOCHATE Batvat Eupainos Uimest
I j7ai tracé une Tu je Peusse fait et al

ligne de fumée. Elle va, se brise, ‘moi-méme: « Non, en soi. » Tu

revient, et se noue ou se boucle ; sens doncqu’ilya qu:lque chos:
" i éme, de plus dans ton

et me donne I'image d’un caprice 2un modéle, que dans Pacte pré-

sansbut, sans commencement,  cédent qui ne tendait rien,

nifin, ni sans aute signification
quelali

qua rayer lenduit d’une muraille.
Et

rayon de mon bras...

SOCRATE
Clest cela. Ta main ne savait pas
elle-méme, étant 3 tel endroit, ot
elle irait ensuite. Elle était con-
fusément poussée par la tendance
de sortir seulement du licu
que

le galbe d’un vase, ou la bizarre
sinuosité du nez de Socrate, — n'est
pas ensoi plus géométrique que
laligne aveuglément conduite
tout d’abord. Chaque instant de
ton mouvement est étranger

aux autres instants. Rien de néces-
i i nez

a i front. Mai

d'autre par, et
par son éloignement croissant de
son corps... Etenfin 1a pierre
elle-méme, rayant a pierre avec
une uclité inégaledans lesdife-

tamain, cependant, w'est plus
libre d’errer sur le mur;  présent,
«tuveux » quelque chose, et
fuimposesa ton tracement cette

‘hasard aux tiens propres. ES[ -ceTa

il reproduise

Toi
une (ﬂrm: donnée. Tu vobligesa
t Toi

Phedre? quemr‘mmposée parces
quelques mots « représenter Pom-
bre dela téte de Socrate sur une
surface plane . Cette loi n'est pas
suffisante pour guider ta main,
puisqu'ily faut encore la présence
du modéle; mais elle régit V'en-
semble de son action ; elle en fait
un tout, qui asa fin, sa sanction, et
sesbornes.

PHEDRE
En vérité, je pourrais donc dire
queje fais acte géométrique,
mais que la figure elle-méme qui Fig
en résulte, n'est pas géométrique?

Bild 33 Albert Ball gehbree mit 43 Abschiissen zu den
Luftassen des Ersten Weltkriegs. Mit
‘21Jahren kam er 1917 bei einem Fliegerducll ums Leben.

Bild 14 Neypric e Saint-Remy-des-Lands
b L iy
196313

* Bild 13 BEST-ROMANI de Nogent-le-Roi,
 800kW, 30,2 m Rotordurchmesser, Frankreich
1958013

30418 Ariage vonJoh Brown
s e G
b o ety

Bil 17 soo K- Windioatanlage derSudic-

Abbildungen aus: Jens-Peter Moly,
Windenergie in Theorie und Praxis.

ndlogen und Einsotz, Vertag C. F:Maller,
Karlsruhe 1978,5.161.

Bild 16 Gedser Windkraftanlage, 200!
24 m Rotordurchmesser, Dinemark e

Fie1 Aobidung s Pl Pilp ngld,
o

Abb. 5-6: Olaf Nicolai,

Klnstlerbuch

Constantin, Leipzig 2008,

Brancusis Skulptur exemplifiziert aber neben diesen
Merkmalen des Bezugsrahmens ,Technik‘ auch Merk-
male des Bezugsrahmens ,Natur® — wie etwa ,individu-
ell’, ,natlrlich gewachsen‘ und ,vogelfligelférmig‘ (d) —
und zwar auf kontrastive Weise. Charakteristisch fiir
Werk ist die
zwischen ,Kunstwerk und Naturordnung‘4, die sich

sein changierende Bewegung
als signifikantes Merkmal auch in der Skulptur ,Der
Anfang der Welt* (1924) zeigt. Uber die Exemplifikati-

on dieses Merkmals nimmt er auf das ,objet ambigu*®

Bezugssystem als vollkommen selbstverstandlich
und alternativios erscheinen, eine Vielfalt an Be-
deutungszuweisungen wird nur in der Zusammen-
schau mehrerer externer Rahmungen [...] sicht-
bar.“45
Die Bedeutungsvariationen ,ergeben sich durch die
wechselnden Bezugssysteme, die die Betrachtenden
an das Bild von auBen herantragen“46. Dabei missen
sie, bei der Rezeption der Bildgefiige, weniger auf ihr
eigenes Assoziationspotential zurlickgreifen. Vielmehr
sind die Bilder der Konstellation mit jeweils unter-
schiedlichen Bezugsrahmen verbunden. Die Bedeu-
tungsvariationen sind im Werk Constantin angelegt,
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werden aber erst Uber die hypertextartige Bildanord-
nung des Kataloges wahrnehmbar. Der Wechsel zwi-
schen den Bezugsrahmen erzeugt eine permanente
Bewegung zwischen den drei Ordnungen: ,Kunst,
,Natur‘ und ,Technik‘. Geht es in Constantin — zumin-
dest weist die Anspielung auf Eupalinos darauf hin —
um ein fragendes Sehen, das nicht das Wiedererken-
nen einer Sache im Sinn hat, sondern das Offnen ei-
nes Bedeutungsraums?

stellungskatalog wird hinsichtlich seiner Funktion er-
weitert. Er geht nicht in der Funktion der Représenta-
tion der Installation auf, sondern wird im Sinne des
Konzepts der Transkription bzw. Translation als eigen-
standige Interpretation verstanden: Durch das Layout
der Bilder wird der offene Bedeutungsraum von Con-
stantin Uberhaupt erst hervorgebracht. Nur das Instal-
lationsfoto der Leichtwindanlage im Kunstraum Dorn-
birn denotiert (benennt) das Kunstwerk im Sinne eines

5]
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Die Deutung von Constantin in Hinsicht auf den Be-
zugsrahmen ,Space‘ geht von der Installationsfoto-
grafie aus, die den Kunstraum Dornbirn denotiert,
nimmt Uber die Exemplifikation geteilter Merkmale auf
die (Fotografie der) Montagehalle Risch Bezug und
setzt die Bezugnahmekette in Richtung weiterer um-
genutzter Industrierdume fort: dem Zollverein Essen,
der Tate Modern und der Battersea Power Station, die
im Katalog — in einer weiteren medialen Verschiebung
— durch eine Bildsequenz aus dem Film Children of
Men (Alfonso Cuardn, 2006) reprasentiert wird. Die
Battersea Power Station diente der Aufbewahrung ge-
retteter Kunstwerke, steht also fir die Transformation
technisch konnotierter Rdume in &sthetisch konnotier-
te.

Durch die direkten und indirekten Bezugnahmen wird
die Installation Nicolais kontextualisiert und der Aus-

fotografischen Dokuments mit Anspruch einer realisti-
schen Wiedergabe des dargestellten Objekts. Alle an-
deren Bilder der Konstellation sind Deutungsangebo-
te, die der in Dornbirn stattgefundenen Ausstellung
eine neue inhaltliche Dimension verleihen. Durch die
permanente Verschiebung der semantischen Bezugs-
rahmen wird die Deutung jedoch nicht abgeschlos-
sen, sondern als Deutungsprozess stets in Gang ge-
halten. Die hypertextartige Ordnungsform hélt die Be-
deutungswechsel in Bewegung, dies gelingt jedoch
nur Uber die stabile ,Partitur” der gedruckten Anord-
nung. Der Ubermittelte Sinn zeigt sich sowohl oszillie-
rend, auf der Suche nach Deutungsmdglichkeiten, als
auch als gegebener Ausgangspunkt dieser Deutung.
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Hypertextartige Bildgefiige

Die spezifische mediale Prdgung des Inhalts tritt in
wechselseitiger Bezugnahme zwischen Merkmalen
des Buchs und Merkmalen des Hypertextes hervor.
Der Wechsel des Bezugssystems wird durch das hy-
pertextartige Layout herbeigefuhrt, das mit der ge-
wohnten linearen Ordnungsform des Buches, seiner
physischen Begrenztheit und Homogenitét bricht.
Mithilfe der Exemplifikation gemeinsamer Merkmale
spielt die hypertextartige Anordnungslogik im Kinst-
lerbuch Constantin auf den digitalen Hypertext im In-
ternet an. Zu den gemeinsamen Spezifika gehdren die
nicht-lineare Verknlipfung der Bilder und die offene,
rhizom- oder netzartige Bezugnahmestruktur.

Im Gegensatz zur Hyperstruktur geben Buch und Lay-
out hierarchische Ordnungen vor. Die Gliederung baut
auf der Hierarchie der Seitenflache und der linearen
Seitenabfolge des Buchganzen auf. Mit jeder Seite als
»Darstellungseinheit”, die den ,Inhalt nach den physi-
schen Bedingungen des Tragermediums gliedert“4,
wird diese Hierarchie bestéatigt. Gegliedert wird das
Buchganze nach hierarchischen Gesichtspunkten des
Inhalts. Arbeitet Buchgestaltung mit dieser Hierarchie,
so wird ,,die gedankliche Struktur eines ganzen Textes
in der anschaulichen Gestalt des Textes selbst zum
Ausdruck“4® gebracht.

Jedoch 16st das hypertextartige Bildgefiige in Con-
stantin die hierarchisch sequenzielle Ordnung nahezu
komplett auf. Die Bilder werden nun nicht mehr vor ei-
nem linearen Horizont gelesen. Daher spielt es fur den
Bildsinn keine Rolle, ob das Bild oben oder unten auf
der Seite; in der Mitte oder am Rand; vorn oder hinten
im Buch erscheint. Indem das hypertextartige Bildge-
flige gegen die hierarchische Disposition arbeitet,
macht es sie explizit wahrnehmbar.

Im Internet resultiert die nicht-lineare Verkntpfung der
Bilder aus der nicht-linearen bzw. nicht-
sequenzielle[n] Struktur des Hypertextes und ist daher
im Algorithmus des Codes festgelegt. Gegeniiber se-
quenziellen Bildverkniipfungen, die Schritte einer
Handlung veranschaulichen und daher als linearer Zu-
sammenhang gelesen werden, kdnnen Bilder einer
nicht-linearen Hyperstruktur relativ unabhangig von-
einander gedeutet werden. Jeder beliebige Punkt auf
der Seite oder im Katalogganzen kann als Ausgangs-
punkt dienen, jede Richtung kann eingenommen und
unbegrenzt viele unterschiedliche Rezeptionswege
kénnen gegangen werden.

Zu den weiteren gemeinsamen Spezifika der hyper-
textartigen Anordnung und des digitalen Hypertextes

gehort die Offenheit der Bezugnahmestruktur®® zwi-
schen den Bildern. Jedes Bild kann potentiell zu je-
dem anderen benachbarten oder entfernteren Bild in
Relation gesetzt werden, solange die Bezugnahme
Uber gemeinsame und unterschiedliche Merkmale er-
folgt. Die Offenheit im gedruckten Hypertext entsteht
jedoch, weil in der Rezeption jeweils andere semanti-
sche Bezugsrahmen an die Bilder herangetragen wer-
den, zwischen denen die jeweiligen Bedeutungen
changieren.

Hingegen ist die Offenheit im digitalen Hypertext nicht
nur in der Rezeption gegeben, sondern im Verfahren
selbst, in der Verweisstruktur des Hypertextes ange-
legt. Hyperimages sind in Hyperstrukturen eingebun-
dene Bilder, die zugleich Verweise (Hyperlinks) sind,
die vom Browser zur angegebenen URL verweisen.
Im Buch arbeitet die Offenheit der intertextuellen Be-
zugnahmestruktur der materiellen und medialen Ab-
geschlossenheit des Mediums entgegen. Diese Abge-
schlossenheit wird in physischer Hinsicht durch Buch-
block und Einband erzeugt, die materiellen Begren-
zungen konstituieren die ,, Text- oder Werkgrenzen und
vermitteln die deutliche Vorstellung einer abgeschlos-
senen Einheit mit Anfang, Mitte und Ende.“®! Die Ab-
geschlossenheit oder Definiertheit in zeitlicher Hin-
sicht wird durch das Druckverfahren hergestellt, sie
sverleiht den Behauptungen des Wissens die Autoritét
des letzten Wortes.“%? Die Abgeschlossenheit des Bu-
ches ist keine asthetische Beigabe, sondern dient der
Uberschaubarkeit des Ganzen, der inneren Stabilitat,
der Handhabbarkeit und Glaubwirdigkeit des vermit-
telten Wissens. Das hypertextartige Layout in Con-
stantin betont hingegen die Fragmentarisierung und
Zerkliftetheit des Ganzen, die Heterogenitdt und
Wandelbarkeit,
Licken.

die Unterbrechungen, Risse und
Wahrend Bilder in digitalen Hyperstrukturen in Hin-
sicht auf ihre Position variabel und flexibel bleiben,
sind Bilder in hyperimageartigen Gefligen durch den
Druck fixiert. Ein digitaler Hypertext lasst sich zwar
ausdrucken, da die Hyperlinks dabei jedoch verloren
gehen, wird seine digitale, nichtlineare Struktur aufge-
hoben und bleibt nur noch der Rezeption vorbehalten.
»Das Bild im Internet ist kein einmalig fixiertes Objekt,
sondern ist inhaltlich und materiell einem sténdigen
Prozess unterworfen. Bilder kdnnen jederzeit aus ih-
rem Kontext geldst, verarbeitet und in neue Umge-
bungen integriert werden.“53 Da Bilder im Internet au-
Berdem jederzeit und an beliebig viele Adressaten zur
gleichen Zeit kommuniziert werden konnen, ist ihre
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Verfugbarkeit enorm und fordert zur Rekombination
und Re-mediatisierung der Bilder heraus. Diese Mog-
lichkeit der Rekombination suggerieren aber auch die
lose verbundenen Bilder der hypertextartigen Konstel-
lation, ihre Verbindungen wirken vorlaufig, ephemer
und variabel. Auch damit arbeiten sie dem medialen
Bezugssystemen des Buches, das durch rdumliche
und zeitliche Abgeschlossenheit gekennzeichnet ist,
entgegen.

Gerade wegen seiner medialen und materiellen Be-
sténdigkeit ermdglicht das Buch bereits Gesehenes
Uber Jahre zu vertiefen. Aufgrund seiner physischen
Begrenztheit gibt es einen Uberblick und eréffnet ge-
rade durch die begrenzte Auswahl der Bezugsrahmen
einen bestimmt unbestimmten Bedeutungsraum.

Schlussgedanken

Die ,Entwicklung der Medien [hat] nicht zum Ver-
schwinden des Buches geflhrt, sondern es im Ge-
genteil sichtbarer werden lassen, greifbarer.“>* Dies
wird besonders im Zusammenhang mit zeitgendssi-
schen Ausstellungskatalogen und Kinstlerblichern
spurbar, die zunehmend intermediale Beziige herstel-
len. Indem die semiotischen Transformationsprozesse,
die der Medienwechsel hervorbringt, untersucht, re-
flektiert und dargestellt werden, tritt die spezifische
mediale Pragung des Inhalts hervor. Inhalt kann nicht
als medienunabhangig verstanden werden. Indem das
Buch von einem anderen medialen Bezugssystem her
betrachtet wird, werden die medialen Spezifika fir die
Betrachter relevant. Inwiefern diese Relevanz nicht
nur das Buch betrifft, sondern auf die neuen Medien
zurUckwirkt, ware in Zukunft kritisch zu untersuchen.
Die in Constantin explizit gewordene mediale Grund-
lage des Katalogbuches ist die aus seiner Materialitat
einerseits und dem Druckverfahren andererseits resul-
tierende Abgeschlossenheit. Die hypertextartigen in-
tertextuellen Bezugnahmen arbeiten dieser medialen
Disposition konsequent entgegen und decken sie zu-
gleich auf. Sie l6sen die Hierarchien der Seite und der
Seitenfolge auf, sie betonen das Zerkliftete und die
Heterogenitat des Ganzen. Die permanenten Wechsel
der semantischen Bezugsrahmen erzeugen eine oszil-
lierende Bewegung. Indem sie zwischen grundsétzlich
verschiedenen semantischen Bezugsrahmen changie-
ren — zwischen ,Technik‘ und ,Kunstwerk’ sowie zwi-
schen und ,Kunstwerk‘ und ,Naturordnung‘ — halten
sie die bildlichen Aussagen in der Schwebe. Im
Druckbild des Katalogs sind — dauerhaft — die Bedin-
gungen dafiir gesetzt, dass mit jedem neuen Rezepti-

onsvorgang andere mediale und semantische Aspekte
der Bilder in den Vordergrund treten kénnen. Die Be-
wegung zwischen Darstellung und Reflexion wird in
der Rezeption entlang konkreter Verschiebungen und
Briiche in den Bildkonstellationen vollzogen. Die Bild-
konstellationen sind in diesem Sinne weniger fertige
Aussagen, als Ausgangspunkte des Schauens, Re-
flektierens und Denkens.

Der vorliegende Beitrag greift auf Teile meiner vor
dem Abschluss stehenden Dissertation zur(ck.
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Zusammenfassung

Der Beitrag untersucht das Verhaltnis von Bildgefligen
und medialem Kontext am Beispiel des Ausstellungs-
katalogs und Kinstlerbuchs Constantin. Er fragt nach
theoretischen Mdglichkeiten, Bildgeflige in Bezug zu
ihrem spezifischen medialen Zusammenhang zu be-
schreiben. Auf welche Weisen werden Bezlige zwi-
schen Bildern hergestellt und inwiefern pragt das
buchmediale Bezugssystem diese Bildgeflige? Im An-
schluss an Nelson Goodmans Symboltheorie werden
unterschiedliche = Bezugnahmepraktiken  erldutert.
Goodmans Begriff der Bezugnahme ist so weit ge-
fasst, dass sich Uber ihn sowohl! die Interaktion zwi-
schen den Bildern als auch das Verhaltnis von Bildge-
fuge und Buchmedium bestimmen ldsst. So etwa
Uber den Begriff der ,Anspielung‘, der ,Variation* und
Uber ,Multiple und komplexe Bezugnahmen‘. Uber die
Exemplifikation buchspezifischer Merkmale nehmen
die Bilder Bezug auf den medialen Kontext.
Constantin prasentiert die gleichnamige Installation
von Olaf Nicolai, die er flir den Kunstraum Dornbirn,
Osterreich entwickelt hat und die dort von August bis
November 2006 gezeigt wurde. Das Zentrum des Ka-
talogs bildet ein ganzseitiges, gerahmtes Installations-
foto, das die Installation, eine Leichtwindanlage in der
Montagehalle zeigt. Um dieses Foto in der Mitte des
Katalogs spannt sich ein Kraftefeld, das aus drei un-
tereinander korrespondierenden Teilkomplexen - ,Fi-
gur — geometrisch’, ,Constantin® und ,In space
— montiert wurde. Diese Konstellation eréffnet die un-
terschiedlichsten Interpretationsmdglichkeiten, denn
sie ist, wie Felix Thirlemann unter dem Begriff Hyperi-
mage erldutert, ,aus autonomen Einzelwerken zusam-
mengesetzt“. Wie entstehen dennoch Beziige inner-
halb der Bildgefiige und welche Rolle spielt dabei das
Buchmedium? Schafft es nicht gerade Festigkeit, Ab-
geschlossenheit und Begrenztheit und damit einen
Gegenpol zum offenen Interpretationsraum? Druck,
Bindung und Seitenfolge fixieren und stabilisieren die
Auswahl der Themenaspekte, ihre spezifische Anord-
nungslogik und die damit getroffenen bildlichen Aus-
sagen. Dieser Finalisierung arbeiten die multiplen und
komplexen intertextuellen Bezugnahmen in Constan-
tin jedoch konsequent entgegen. Die Bezlige erzeu-
gen Offenheit und Mehrdeutigkeit, sie halten die bildli-
chen Aussagen in der Schwebe. Die kontinuierlichen
Bedeutungsverschiebungen werden dabei von unter-
schiedlichen Darstellungsmodalitdten (technischen
Zeichnungen, Filmstills und Fotografien) unterstitzt.

Autorin/Autor

Ulrike Felsing studierte ,Visuelle Kommunikation“ an
der Hochschule fur Grafik und Buchkunst, Leipzig. lhr
Diplom wurde mit dem Ars Lipsiensis, Kunstpreis der
Dresdner Bank Leipzig ausgezeichnet und im Centre
Pompidou Signes des écoles d’art ausgestellt. In Zu-
sammenarbeit mit Ruedi Baur leitete sie das Projekt
Die Erforschung von Gestaltungsmethoden im Be-
reich der interkulturellen visuellen Kommunikation, das
von 2010-2015 vom Schweizerischen Nationalfonds
geférdert wurde (HEAD Haute école d‘Art et de De-
sign Geneve, Schweiz). Als Autorin forschte und pu-
blizierte sie zum Thema Dynamische Erscheinungsbil-
der (Lars Muller Publishers, 2009). Seit 2010 ist Ulrike
Felsing Dozentin an der Hochschule der Kiinste Bern.


http://www.hgb-leipzig.de/artnine/huber/aufsaetze/materialitaet.html
http://www.hgb-leipzig.de/artnine/huber/aufsaetze/materialitaet.html
http://www.hgb-leipzig.de/artnine/huber/aufsaetze/materialitaet.html

Ulrike Felsing Das Buch als Hypertext kunsttexte.de 3/2016 - 13

Titel

Ulrike Felsing, Das Buch als Hypertext: Zur medialen
Pragung von Bildkonstellationen, in: kunsttexte.de,
Themenheft Hyperimages in zeitgendssischer Kunst
und Gestaltung, hg. von Sabine Bartelsheim, Nr. 3,
2016, (13 Seiten) www.kunsttexte.de



