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Einleitung: Temporalitat und Gegenwartskunst

Das Verhaltnis von Bild und Zeit dirfte zu denjenigen
Dingen gehdren, die in Kunst und Wissenschaft immer
wieder neu infrage stehen. Lessings einflussreiche
Bestimmung des bildnerischen Mediums hatte dieses
vom Temporalen bekanntlich weit weggerlckt: Als
Kunst des Raumes und gerade nicht als Kunst der
Zeit gehdre dem kunstlerischen Bild nur ein einziger
Augenblick, nicht aber zeitliche Dauer. Auch &stheti-
sche Theorien jenseits der européischen Tradition ha-
ben die Kunst auf die Gegenwart verpflichtet: ,In der
Kunst ist die Gegenwart das Ewige®, schreibt Kakuzo
Okakura in seinem Buch vom Tee (1906)." An die Stel-
le solch apodiktischer Bestimmungen ist inzwischen
ein Bewusstsein flr das Uberaus komplexe Verhéltnis
zwischen Bildlichem und Zeitlichem getreten. Im Feld
der Gegenwartskunst sehen wir, wie zahlreiche Aus-
stellungen der letzten Jahre Zeitlichkeit als Kernkate-
gorie entdeckt haben, um kinstlerische Praktiken,
historische und individuelle Entwicklungen zu ver-
schranken, aber auch Materialzyklen und -verande-
rungen zu erfassen.? Die hohe Sensibilitit fur das
Temporale, die sich zweifellos bereits in vielen der
Moderne zugerechneten Kunstwerken beobachten
lasst, ist seitdem kaum abgeflacht. Im Gegenteil: Die
Zeit und ihr logos scheinen zusehends Nabelpunkt
kunstlerischer Auseinandersetzungen zu sein. Diese
Auseinandersetzungen legen auf vielféltige Weise
nahe, dass Bilder nicht nur in der Lage sind, multiple
Interferenzen mit Vergangenem, Gegenwartigem und
ZukUnftigem herzustellen und als solche zu markieren,
sondern auch abstrakte temporale Strukturen wie Si-
multaneitat, Sukzession, Rhythmik, Dauer und Asyn-
chronitét realisieren kénnen.

Wie die Kunst heute Zeitlichkeit verhandelt und
etwa mit den klassischen Kategorien der Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft umgeht, unterliegt einem
Bedingungsgeflige, das es seinerseits in seiner Histo-
rizitdt zu reflektieren gilt. Gewiss steht der Topos Zeit

heute unter anderen Bedingungen als noch vor weni-
gen Jahrzehnten: Ein durch das Internet dominierter
medientechnologischer Horizont, medienkulturelle
Praxen mit klrzester Verfallszeit, ein wachsendes
Okologisches Bewusstsein und politisch-soziale Kri-
sen haben dazu beigetragen, die Gegenwart als ver-
breitert, retroaktiv, prasentistisch, durchléchert, post-
zeitgenossisch, in Schleifen gelegt und an potenziel-
len Zukilnften orientiert zu denken. Entsprechend ha-
ben sich die der Kunst nahestehenden wissenschaftli-
chen Disziplinen Fragen der Temporalitat neu gewid-
met und Zugdnge zum allgemeinen Wesen der Zeit
sowie zur Relation von Bild und Zeit im Besonderen
formuliert. Zu diesen Bezugsdisziplinen z&hlen die
Kunstgeschichte sowie die Bild-, Medien- und Kunst-
wissenschaft, die wiederum auf Bewegungen anderer
Wissenschaften, beispielsweise der Philosophie, Ge-
schichtswissenschaft, Psychologie, Cultural Studies
und Queer Studies, Bezug nehmen.? So lassen sich in
der Kunstgeschichte etwa folgende drei Ansétze aus-
machen, mit denen jeweils andere disziplindre Quer-
beziige einhergehen: (1) Wahrnehmungsorientierte
Ansétze, die ausgehend von ph&nomenologischen
und rezeptionsdsthetischen Ideen die Zeit der Wahr-
nehmung zum Ausgangspunkt der Analyse von Kunst
machen.* (2) Inhaltsorientierte Ansétze, die ausgehend
von kulturwissenschaftlichen Perspektiven die jeweili-
ge(n) historische(n) Zeit(en), auf die eine kiinstlerische
Arbeit verweist, analysieren.® (3) Formorientierte An-
sétze, die an die Kunst technologie- und medienspe-
zifische Fragen zur Temporalitat richten, beispielswei-
se Fragen nach Geschwindigkeit, Parallelitat, Narrati-
on und zeitlichen Abstanden.® Darliber hinaus gibt es
Versuche, diese drei Ansétze zu verbinden, Versuche,
die im prazisen klinstlerischen Einsatz von Chronolo-
gie und Steuerung der Dauer die Méglichkeit einer auf
diese temporalen Modi aufbauenden Analyse sehen.”
Die Fragen, die sich aus solch transdisziplindren Be-
wegungen fir die Geschichte der Kunst insgesamt er-
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geben haben, sind fundamental und in ihren Implikati-
onen weitreichend: Wo beginnt, wo endet die Gegen-
wart? In welchem Verhéltnis zum R&umlichen ist sie
zu denken? Welche Hierarchisierungs- und Ord-
nungsprinzipien verbinden sich mit der Idee einer Ge-
schichte der Kunst? Welche ontologischen und meta-
physischen Modelle liegen zugrunde? Welche Reduk-
tionen bringt es mit sich, Kunst chronologisch zu den-
ken? Und wozu Uberhaupt Chronologie?

So unterschiedlich die Antworten auch im Einzel-
nen ausfallen mégen, scheint uns fir den aktuellen
Diskurs um Zeitlichkeit doch die folgende Diagnose
mdglich zu sein: Es existiert ein allgemeines Unbeha-
gen gegenuber der Idee einer linearen, sukzessiven,
chronologischen Zeit. Dieses duBert sich etwa in einer
Kritik der ,Verengung des Spektrums zeitlicher Modi*
und der ,Verschlankung der Zeitlichkeit auf eine uni-
verselle lineare Zeit“.® Insbesondere unserer Gegen-
wart wird wiederholt attestiert, sie sei ,durch eine
Gleichzeitigkeit [contemporaneity] in dem Sinne ge-
kennzeichnet, dass sie sich aus der Zusammenfiih-
rung einer Vielzahl unterschiedlicher Zeitlichkeiten
konstituiert“®. Im Nahbereich der bildenden Kunst hat
die Infragestellung der chronologischen Ordnung ins-
besondere die Methodologie der Kunstgeschichte
und Praxen des Museums betroffen. Gelaufige Vor-
stellungen einer Ubergreifenden, einigermaBen homo-
genen Entwicklung der Kunstgeschichte sowie histori-
sche Referenzsysteme innerhalb kinstlerischer CEu-
vres werden zunehmend hinterfragt und die Wandlung
des Zeitbegriffs wird an Kunstwerken selbst aufge-
zeigt. Die tradierte Kopplung des Bildlichen an das
Gegenwartige und Simultane ist ebenso problema-
tisch geworden wie der Begriff der Gegenwartskunst
selbst.”® Auch das Aufblihen kunsthistorischer Zu-
gangsweisen in Anlehnung an Aby Warburg sowie
Konzepte fir ,transhistorische® Museen, die ,eine
strenge Periodisierung in Frage stellen und dynami-
sche Beziehungen und Verbindungen zwischen Kunst
aus verschiedenen Epochen und Zeitaltern férdern®',
kénnen als Reaktionen auf das Unbehagen gegentber
dem Chronologischen verstanden werden. Vor die-
sem Hintergrund wundert es kaum, dass der von
Jacques Ranciere starkgemachte Begriff des Ana-
chronismus zum SchllUsselbegriff der Zeit-Debatten

avanciert ist. Ein ,anachronischer Ansatz“, heif3t es
etwa in Jacob Lunds 2019 erschienener Analyse Ana-
chrony, Contemporaneity, and Historical Imagination,
»Stellt nicht nur eine lineare teleologische Kunstge-
schichte in Frage, sondern ist auch ein Weg, um aus
der Sackgasse des Prasentismus auszubrechen, der
als Regeneration der Vergangenheit und der Zukunft
verstanden wird, nur um das Unmittelbare aufzuwer-

tenu12

Anachronismus anstelle von Chronologie,
Gleichzeitigkeit und Nebeneinander anstelle eines
sukzessiven Nacheinanders — auch aus normativen
Grinden hat diese Umkehr an Popularitat gewonnen.
SchlieBlich kénnen zeitliche Strukturen normierende
Kraft entwickeln und auf diese Weise Herrschaftsver-
haltnisse tradieren, sodass mit der Zeit, wie Ranciere
zeigt, spezifische Zeitregime einhergehen.' Wie wirk-
machtig Zeitregime sind, ldsst sich nicht zuletzt an
geschlechtsspezifischen Differenzen in Biografien, po-
litischen Narrativen Uber die sogenannten Entwick-
lungsstadien von Staaten oder Regionen und den
6konomisch gepragten Zeitstrukturen des Alltags zei-
gen, die zuweilen so sehr Teil unseres state of mind
geworden sind, dass wir ihrer nur mit Miihe gewahr
werden kénnen. Wie auch die erwahnten Publikatio-
nen zeigen, scheint die gegenwartige Kunst fir eine
Kritik des linearen Zeitbegriffs Uberaus anschlussfahig
zu sein, so sehr, dass zeitliche Verschiebungen, Un-
gleichzeitigkeiten und Anachronizitdten vielerorts als
ihre spezifischen Merkmale diskutiert werden.

Vor dem Hintergrund der skizzierten Felder und
Debatten widmet sich dieser Band dem Konnex von
Zeit und Bild anhand ausgewabhlter kiunstlerischer und
theoretischer Positionen. Der Band basiert auf einer
zweiteiligen Workshopreihe und vereint deren Beitra-
ge. Der erste Workshop fand am 19. September 2019
unter dem semantisch noch offenen Titel Time.Image
an der Universitat Salzburg im Rahmen der Salzburg
Conference for Young Analytic Philosophy (SOPhiA)
statt. Auf Grundlage der Ergebnisse kanalisierte der
zweite Workshop, der am 24. September 2021 an der
Katholischen Privat-Universitat Linz (KU Linz) realisiert
werden konnte, das Thema unter dem Titel Turn Back
Now? Anachronies, Temporal, and Chronological
Layering in Visual Arts. Das Ziel beider Veranstaltun-
gen war die Intensivierung der disziplindren Querver-
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bindungen im Hinblick auf die Frage nach dem Ver-
héltnis von Zeit und Bild. Fir Kunsthistoriker:innen
und Kunsttheoretiker:innen eréffnet die Frage nach
dem Zeitlichen, die in diesen Veranstaltungen und den
erwahnten Publikationen vorangetrieben wird, die
Moglichkeit, eine Perspektive auBerhalb der fachim-
manenten Theorien, Gegenstédnde und Methoden ein-
zunehmen und den Diskurs heterogener Zeitmodelle
als Ausgangspunkt fur die Interpretation von Bildern
und Kunst heranzuziehen.

Den Band erdffnet Dan Karlholm mit zeitphilosophi-
schen Uberlegungen zum Jetzt. Ausgehend von den
Bekenntnissen des Augustinus erdrtert Karlholm den
doppelten Charakter des Jetzt, das in das Augen-
blickliche und Ausgedehnte aufgefaltet werden kann.
Auf diese Weise wird nachgezeichnet, wie sich das
Jetzt unweigerlich auf das Dann bezieht, teils in Re-
kurs auf die konventionelleren zeitlichen Modalitaten
von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft. Anhand
der Frage, wie sich Heterochronie auf Kunstwerke
und Anachronie auf die Kunstgeschichte bezieht und
wie beides mit Frangois Hartogs Idee von ,Regimen
der Historizitat" zusammenhangt, wird der Bogen zur
Kunst geschlagen. Mit Blick auf die Klimakrise pladiert
der Beitrag abschlieBend dafiir, dass der Prasentis-
mus nicht in der Lage ist, die Gegenwart angemessen
zu erfassen, zumindest im Moment.

Mehmet Sileks Beitrag behandelt, wie sich topolo-
gisches und rdumliches Denken sowie die damit ver-
bundenen Metaphern in Aby Warburgs Zeit- und Ge-
schichtskonzeption sedimentierten. Ausgehend von
den Differenzen zwischen den Warburg-Studien Ernst
Gombrichs und Georges Didi-Hubermans soll gezeigt
werden, warum Warburg fir das postmoderne Den-
ken von besonderer Bedeutung ist, insbesondere im
Hinblick auf sein Verstandnis der Vielféltigkeit der Zeit.
Hier argumentiert der Beitrag, dass Warburgs Ver-
sténdnis von Zeitlichkeit stark davon abhing, wie er
Raum und Raumlichkeit begriff. Mit der Fokussierung
auf Warburgs Streben nach Verbindungen zwischen
den Diskursen von Raum und Zeit wird nicht nur ein
neuer Blick auf dessen methodische Herangehens-
weise geboten, sondern zugleich beleuchtet, welche
Parallelen sich zu aktuellen Theorien ergeben, etwa

hinsichtlich der Infragestellung der absoluten Newton-
schen Zeit.

Tim Barker widmet sich in seinem Aufsatz dem
Verhdltnis von Zeit und digitaler Kultur und daran an-
schlieBenden Fragen zur Zeitgenossenschaft. Als
Ausgangspunkt dienen einige von Kinstler:innen ent-
wickelten Videospiele, die Barker als ,anti-games” be-
zeichnet und als spezifische kulturelle Objekte ver-
steht. Diese Spiele widersetzen sich der Interaktion,
stellen Hindernisse fiir das Spielen dar und blockieren
die Ublichen Erfahrungen, die man Videospielen tradi-
tionell zuschreibt. In seiner Analyse geht Barker insbe-
sondere der Frage nach, welche spielimmanenten
Mdglichkeiten es gibt, nicht zu spielen, nicht zu han-
deln und sich der Identitat als Spieler:in zu widerset-
zen, um darauf aufbauend die Frage zu beleuchten,
inwieweit andere Formen der Zeitlichkeit als die der
Beschleunigung und des Fortschritts erprobt und be-
setzt werden kdnnen. Dabei geht der Beitrag nicht nur
allgemeinen Fragen von Zeitlichkeit, Geschichte und
Erinnerung nach, sondern zeigt auch neue Wege zu
einer Kritik der Beziehung zwischen Medientechnolo-
gie und Zeit auf.

Vivien Grabowski untersucht die Beziehungen zwi-
schen Bild und Zeit in New Scenarios digitaler Aus-
stellung Jurassic Paint (2015). Die Analyse mdéchte
zeigen, wie modernistische Konzepte der Bildzeit von
den Kunstler:iinnen aufgegriffen und veruneindeutigt
werden, sodass Zeit letztlich zerstreut, gefaltet und
vor allem mediatisiert erscheint. Dabei wirken die Ex-
ponate der Sphare realer Zeitlichkeit und der Modali-
tat des Faktischen enthoben, woraus die These entwi-
ckelt wird, dass eine adaquate Interpretation der Aus-
stellung auf die &asthetische Kategorie der Situation
verzichten und an deren Stelle die Kategorie des Sze-
narios setzen sollte. Mit diesen Befunden will der Arti-
kel einen Beitrag dazu leisten, das methodische Re-
pertoire der Gegenwartskunst, mit (ihrer) Zeit und Ge-
schichtlichkeit umzugehen, in seiner Fille und Spezi-
fik zu begreifen.

Maximilian Lehner ndhert sich in seinem Aufsatz
anhand einer Arbeit von Basel Abbas und Ruanne
Abou-Rahme der zeitlichen Strukturierung und damit
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einhergehend der Schichtung von unterschiedlichen
historischen und anderen Zeit-Ebenen in zeitgendssi-
scher Video- und Installationskunst. Die Anordnung
und Uberlagerung von Fiktion und Archivmaterial so-
wie personlichen Referenzen wird in dieser Lesart erst
durch ihre zeitliche Abfolge und Verkniipfung bedeut-
sam.

AbschlieBend zeigt Helena Eribennes Text exem-
plarisch auf, wie sich Bildkomplexe im Geiste der von
Aby Warburg und Erwin Panofsky entwickelten kunst-
historischen Methoden analysieren lassen. |hr Beitrag
zu ikonischen popkulturellen Frauenbildern ist aus ei-
ner kiinstlerischen Perspektive verfasst, welche in ei-
nem Vergleich mit Supernovae deren selbstzerstoreri-
sches Potenzial beispielsweise in fotografischen Auf-
nahmen nachzuvollziehen versucht.

Die Beitrdge von Amelia Groom und Eva Kernbau-
er, die im Rahmen der beiden Workshops diskutiert
wurden, waren bereits an anderer Stelle zur Publikati-
on geplant. Die beiden Vortrdge von Kernbauer bilde-
ten einen Teil der Forschung zur kirzlich erschienen-
en Monografie Art, History, and Anachronic Interventi-
ons Since 1990", Grooms Beitrag ist zum Zeitpunkt
dieser Veroffentlichung noch nicht publiziert worden.

Fir die genannten Beitrédge und ihr Engagement in
diesem Projekt danken wir den Autor:innen. Im Publi-
kationsprozess haben uns Kerstin Huber, Reinhard
Kren und Mark Miskovich sowie die Herausgeber:in-
nen dieses Journals sehr unterstiitzt. Herzlicher Dank
gebiihrt zudem der Society of Philosophy of Time
(SPoT), insbesondere Dr. Florian Fischer, der den ers-
ten Workshop als Ko-Organisator begleitet und berei-
chert hat. Auch den Organisator:innen der SOPhIA
danken wir fur ihre Unterstitzung und ihren analyti-
schen Weitblick. Der zweite Workshop wurde durch
den Bischoflichen Fonds der KU Linz, die Gilnther
Rombold Privatstiftung, die Osterreichische For-
schungsgemeinschaft sowie die anhaltende Unter-
stlitzung von Prof. llaria Hoppe ermdglicht. Nicht zu-
letzt mdéchten wir allen Workshop-Teilnehmer:innen
far ihr Mitwirken danken und dafir, ihre Zeit mit uns
geteilt zu haben.
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