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Abstract: Die in den siebziger Jahren des letzten Jahrhunderts wieder-
entdeckte Autorin Irmgard Keun z&hlt zu den bedeutenden Schriftstel-
lerinnen der Weimarer Republik. Mit ihrem innovativen Schreiben hat
sie einen Beitrag zur Bereicherung der deutschen Literatur ,um ganz
neue Gestalten, Szenerien und Sprechweisen” geleistet. Gegenstand ei-
ner ndheren Betrachtung in der vorliegenden Abhandlung ist ihr De-
btitroman Gilgi - eine von uns, in dem ein kurzer Lebensabschnitt einer
aufgekladrten, jungen Frau namens Gilgi aufgegriffen wird, womit die
Autorin eng an den Diskurs der ,Neuen Frau’ ankniipft. Das im
(neu)sachlichen Ton aufgefiihrte Lebenskonzept der Protagonistin wird
aber durch die starke Bindung an ihren Geliebten gefihrdet, die
schliefllich zur Selbstverzweiflung, Selbstaufgabe und Selbstentfrem-
dung fithrt. Dementsprechend wird die distanzierte auktoriale Erzahl-
stimme, ergénzt durch die erlebte Rede, in eine zunehmend dialogisch
organisierte Narration tiberfiihrt. Mit ihrer Gilgi-Geschichte zeichnet
Irmgard Keun einen neuen Weiblichkeitsentwurf, fiir den es kein Vor-
bild gibt und mit dessen offenem Schlufs auch keine allgemeingiiltige
Losung geliefert wird.

1. Irmgard Keun: das Leben als schreibende Frau

Heutzutage ist Irmgard Keun nicht mehr wegzudenken, wenn tiber Litera-
tur, insbesondere tiber die Frauenliteratur der ausgehenden Weimarer Re-
publik, gesprochen wird. Mit ihrem Debtitroman Gilgi - eine von uns (1931)
und dem darauffolgenden, wohl auch erfolgreichsten und bekanntesten
Roman Das Kunstseidene Midchen (1932) wurde die 26-jahrige Schriftstellerin
zum aufsteigenden Star auf der literarischen Bithne der Weimarer Republik.
Allerdings hat dieser neue Star nicht lange strahlen konnen, da die Nazis an
die Macht kamen und ihre Biicher auf die Liste des schiddlichen und uner-
wiinschten Schrifttums setzten. Nach erfolglosen Bemiihungen um Schreib-
genehmigungen der Reichsschrifttumskammer sah sie sich gezwungen, ins
Exil zu gehen, wo sie noch einige Biicher veroffentlichte, die jedoch nicht
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mehr auf Resonanz stofsen konnten wie ihre einstigen Werke. Selbst die
Schreibtatigkeit im Exil konnte nicht lange dauern, da ihr Name 1940 mit
ihrer angeblichen Selbstmordanzeige im NS-Blatt Die Neue Literatur endgiil-
tig gestrichen wurde. Sie tauchte vollig unter, was ihr die Gelegenheit bot,
unter einem falschen Namen zu ihren Eltern nach Deutschland zuriickzu-
kehren. Sie geriet in Vergessenheit, nahm erst nach 1945 die Schreibtitigkeit
wieder auf, die sich ,kaum mehr als ein Gelderwerb”! erwies. Zwar hatte
sie Erfolg mit Skizzen, Satiren und kurzen Geschichten fiir Feuilletons in der
Nachkriegszeit, aber die Alkoholabhéangigkeit ruinierte ihre Umsetzungsfa-
higkeit und hinderte sie stets, das aufzuschreiben, was sie fabelhaft erzihlen
konnte.2 Dazu kam, daf$ sie sich in der Wiederaufbau-Euphorie nicht zu-
rechtfand und die schweren Kriegsjahre nicht vergessen konnte bzw. nicht
vergessen wollte. Die Isolation und die Vereinsamung verdrangten sie aus
dem gesellschaftlichen und o6ffentlichen Leben, bis sie 1972 durch Zufall von
Gerd Roloff entdeckt wurde. Drei Jahre spater machte sie ihre erste Lesung
in Koln, und zwei Jahre spiter erhob Gerd Roloff in einem sorgfiltig re-
cherchierten Aufsatz die Autorin und ihre Werke in den Rang eines litera-
turwissenschaftlichen Gegenstandes.3 Leider konnte sie zu ihren Lebzeiten
nur viel zu kurz ihren Erfolg miterleben: Am 5. Mai 1982 starb Irmgard
Keun in ihrer Kélner Wohnung an einem Lungentumor. Die hier kurz skiz-
zierte Lebensgeschichte Irmgard Keuns mag zeigen, daff sie es als schrei-
bende Frau im Leben nicht leicht hatte. Daher ist es auch kein Wunder, daf3
ihr literarisches Schaffen ziemlich begrenzt ist: Sechs kurze Romane, eine
Kurzgeschichtensammlung iiber eine Kindheit wahrend des Ersten Welt-
kriegs, Erzahlungen und Satiren aus der Nachkriegszeit sowie einige Ge-
dichte, die im Exil entstanden sind. In den frithen sechziger Jahren erschien
ein letzter Band mit Satiren zum Filmgeschaft. Thr vergleichsweise kleiner
Werksumfang hat aber die ,deutsche Literatur um ganz neue Gestalten,
Szenerien und Sprechweisen bereichert”,5> wie ihre Biographin Hiltrud
Hintzschel feststellt. Redet man von ,neuen Gestalten”, dann handelt es
sich vor allem um den Diskurs der ,Neuen Frau’, die sich als Schlagwort zur
Bezeichnung eines veranderten Weiblichkeitsentwurfs jenseits traditioneller
Rollenzuschreibungen in den zwanziger und den frithen dreifiger Jahren in
der Weimarer Republik etablierte. Viele Biicher zeitgendssischer Autorinnen
setzen sich mit der Thematik der ,Neuen Frau” auseinander und probieren

1 Ingrid Marchlewitz, Irmgard Keun - Leben und Werk. Wiirzburg 1999, S. 52.

2 Vgl. Heike Beutel und Anna Barbara Hagin (Hg.), Irmgard Keun: Zeitzeugen, Bil-
der und Dokumente erzdhlen. Kéln 1995. In mehreren Interviews wird darauf hingewie-
sen, dafs Irmgard Keuns Alkoholismus einen wesentlichen Storfaktor darstellte, der das
Zustandekommen ihrer Werke in den Nachkriegsjahren nicht ermoglichte.

3 Vgl. Hiltrud Héntzschel, Irmgard Keun. Reinbek bei Hamburg 2001, S. 136.

4 Irmgard Keun, Blithende Neurosen. Diisseldorf 1962. Zit. nach Gesche Blume,
Irmgard Keun - Schreiben im Spiel mit der Moderne. Dresden 2005, S. 7.

5 Hiltrud Héntzschel, rmgard Keun, a.a.O., S. 10.
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unterschiedliche Moglichkeiten fiir die ,Neue Frau’ aus, die einem turbulen-
ten Modernisierungs- und Demokratisierungsprozefs unterliegt. Auch Keun
schlieSt sich diesem Diskurs an und zeichnet in ihrem Debiit die Wider-
spriichlichkeit einer neuen Identitatsbildung.

2. Gilgi als ,Neue Frau’

In Gilgi - eine von uns wird ein kurzer Abschnitt aus dem Leben der
21-jahrigen selbstsicheren und strebsamen Stenotypistin Gisela, die sich
selbst Gilgi nennt, aufgegriffen und uns vor Augen gefiihrt. Mit ihrem fal-
tenlosen, klaren Gesicht, dem kurzen Haarschnitt und der schlanken Figur
identifiziert sie sich durchaus mit dem Schonheitsideal der ,Neuen Frau’,
das sich vom sich auf dem Vormarsch befindenden ,europdischen’ oder
,germanischen’ Schonheitsbegriff unterscheidet, nach dem ,wahre Schon-
heit’ an Reinrassigkeit gebunden ist. Im Gegensatz dazu nimmt die ,Neue
Frau’ das amerikanische Vorbild zum Mafistab, nach dem jeder Frau das
Potential innewohne, schon zu sein.e Die emanzipierte Schonheitsvorstel-
lung gibt der Frau die enthobene Eigenverantwortung fiir ihren Korper zu-
riick. Wer schon und attraktiv sein mochte, mufl etwas auf eigene Verant-
wortung unternehmen. Dariiber ist sich Gilgi ganz im klaren. Aus innerer
Uberzeugung - ,Gepflegt ist mehr als hiibsch, es ist eignes Verdienst”7 -
pflegt sie morgens nicht nur ein mager gestrichenes Brotchen zu essen, son-
dern auch eine kalte Dusche zu nehmen und Friithsport zu treiben. Diese
scheinbar unbedeutenden Alltdglichkeiten, die in Gilgis Augen aber eine
vollig andere Dimension haben, werden unter dem Wort ,System” zusam-
mengefafst, das sie streng verfolgt: ,Tagesplan einhalten. Nicht abweichen
vom System. Nicht schlapp machen. In den kleinsten Kleinigkeiten
nicht.” (G, 6)

Schon zu sein und zu bleiben, ist eine dauerhafte, schwierige Aufgabe.
Um der Aufgabe gewachsen zu sein, mufl man einen starken Willen haben
und strenge Disziplin halten wie die junge Frau Gilgi. Ihre Diszipliniertheit,
die bereits zur Gewohnheit geworden ist, resultiert allerdings nicht aus rei-
nem Schonheitswahn, d.h. sie macht sich schén, nicht um der Schonheit
selbst willen, sondern aus dem inneren Drang nach Selbstandigkeit und
Unabhéngigkeit, die ihrer Ansicht nach durch hartes Arbeiten erlangt wer-
den konnen. Threr besten Freundin Olga gegeniiber schildert sie klar und
unbeirrbar ihr Lebenskonzept:

¢ Vgl. Liane Schiiller, Vom Ernst der Zerstreuung - Schreibende Frauen am Ende der
Weimarer Republik: Marieluise Fleiler, Irmgard Keun und Gabriele Tergit. Bielefeld 2005,
Slilos

7 Irmgard Keun, Gilgi - eine von uns. Berlin 2006, S. 6 (im folgenden zitiert als G).
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Ich will arbeiten, will weiter, will selbstindig sein - ich muf3 das alles
Schritt fiir Schritt erreichen. Jetzt lern” ich meine Sprachen - ich
spar’ Geld - vielleicht werd’ ich in ein paar Jahren eine eigene Woh-
nung haben, und vielleicht bring’ ich’s mal zu einem eigenen Geschaft.
[...] Es macht mir Freude, was zu schaffen. [...] Es macht mir Freude,
aus eigener Kraft weiterzukommen. [...] ich freue [mich], wenn alles so
ordentlich und geregelt in meinem Leben ist. [...] es ist doch schon,
sein Leben wie eine sauber geloste Rechenaufgabe vor sich zu haben!
(G, 70f.)

In diesem Gespréach dreht sich alles ausdriicklich ums Arbeiten und Weiter-
kommen. Die Wunschvorstellung finanzieller Unabhangigkeit und damit
der Eigen- und Selbstandigkeit veranlafit die ehrgeizige und zielbewufite
Gilgi, der Arbeit einen besonderen Stellenwert einzurdaumen. Wie schon an-
gedeutet wurde, hat sie sich bis zum 21. Lebensjahr vieles eigenhdndig er-
arbeitet: Als kleine Biiroangestellte hat sie wie die meisten weiblichen Be-
rufstdtigen in der Weimarer Republik eine unterbezahlte Arbeitsstelle, den-
noch hat sie durch Fleifs und Sparsamkeit bereits 1200 Mark als zukiinftiges
Startkapital zurtickgelegt. Sie ist zwar noch nicht in der Lage, sich eine Ei-
gentumswohnung zu leisten, hat aber schon ein Zimmer gemietet, das sie
nach ihrem Geschmack einrichtet und in dem sie sich auf ihre Arbeit kon-
zentrieren kann.

Hier ist sie zu Hause. Dieses Zimmerchen hat sie gemietet, um unge-
stort arbeiten zu konnen. Sie bezahlt es, und es gehort ihr. Die Wande
hat sie mit braunem Rupfen bespannen lassen. Die Mobel: Diwan,
Schreibtisch, Schrank, Stuhl hat sie allmahlich Stiick fiir Stiick ange-
schafft. Alles ist eigenst erworbener Besitz. Die kleine Erika-Schreib-
maschine und das Grammophon sind mit Uberstunden verdient wor-
den. (G, 21)

Das Zimmer, das zweckmédfiig mit Schreibtisch, Schrank und Stuhl ausge-
stattet ist, spiegelt den Geschmack der Neuen Frau Gilgi wider. Nichts
Uberfliissiges, Sinnloses findet sich im Zimmer. Auierdem ist alles mit ei-
genem Geld erworben worden. Das Gefiihl, daf’ etwas ihr gehort, steigert ihr
Lebensgefiihl und motiviert sie, sich eifrig der Arbeit zu widmen. Dartiber
hinaus dient das kleine Arbeitszimmer, das mit dem Diwan und dem
Grammophon ganz gemiitlich wirkt, auch als Fluchtort vor der Realitat.
Ungestort ist sie in Gedanken tiber ihr Leben und ihre Zukunft versunken.

[Sie] iiberlegt ein biichen: zwolfhundert Mark hat sie bis jetzt gespart.
Noch ein Jahr weiter, und sie wird auf drei Monate nach Paris fahren,
drei Monate nach London und drei Monate nach Granada. [...] Wenn
man drei fremde Sprachen perfekt kann, ist man gegen Stellungslo-
sigkeit wohl so ziemlich gesichert. [...] Hat ein Talent, Kleider zu ent-
werfen und zu ndhen wie bald keine. [...] sie ist noch jung, und aufier
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Ehe, Filmschauspielerin und Schonheitskonigin zieht sie jede Existenz-
moglichkeit in Betracht. (G, 22)

Sie schaut ganz zuversichtlich in die Zukunft, da als realistisch denkende
Frau ihre ,Anspriiche nie hoher sind als die Moglichkeit, sie zu errei-
chen” (G, 71). Zwar ist die angestrebte Selbstverwirklichung noch Zu-
kunftsmusik, aber da sie mit Tiichtigkeit und Ehrgeiz ausgestattet ist, ist fiir
Gilgi wirklich nichts unmdoglich, solange sie ihrem festgelegten Ziel folgt
und nicht von ihrem jetzigen Weg abweicht, denn schlieslich hilt sie es doch
,festin der Hand, ihr kleines Leben” (G, 5).

3. Gilgi als liebende Frau

In der ersten Romanhilfte scheint Gilgi in ihrer Normalitdt den Idealtyp ei-
ner Weimarer Neuen Frau zu spiegeln.8 Dazu zdhlt auch die Fahigkeit, , das
Streben nach Beruf und Liebe [zu] vereinbaren”.? Sie hat bereits ein paar
Liebesgeschichten hinter sich, die nicht auf eine EheschlieSung hinauslaufen
sollen. Diese Liebesauffassung bricht grundsatzlich mit der traditionellen
Wertvorstellung, nach der Ehe und Mutterschaft zur eigentlichen Bestim-
mung der Frau erkldrt werden.1o Damit hat sie aber tiberhaupt keine Pro-
bleme. Sie reflektiert im nachhinein:

Du weifst, ich hab’ Freunde gehabt - zwei - drei... man hat sich gefal-
len gegenseitig, man hatte Freude zusammen, und die Haut sagte ja
zueinander. Das war natiirlich und iibersehbar, es hat mir absolut kei-
ne Gewissensbisse gemacht und mich nicht beunruhigt. Ich fiihlte
mich immer sauber und klar, ich war meiner sicher und hatte meinen
Willen und eine selbstgezogene Grenze, die so selbstverstandlich war,
dafl man nicht driiber nachzudenken brauchte. (G, 170)

Im Grunde genommen pafit die Liebe in das neusachliche Lebenskonzept
der Neuen Frau, soweit sich die Frau nicht von ihren Gefiihlen bestimmen
a6t und die Grenzen der Moglichkeiten kennt. In diesem Sinne bringen die
paar Liebesverhaltnisse nicht nur Vergniigung mit sich, sondern sie sind
auch eine wertvolle Bereicherung des Lebens, damit sie als ,erfahrenes
Médchen” (G, 17) nicht aus dem Takt gebracht wird, als der Chef eine intime

8 Kerstin Barndt, Irmgard Keuns Leserinnen und das Melodramatische, in: Walter
Féahnders und Helga Karrenbrock (Hg.), Autorinnen der Weimarer Republik. Bielefeld
2003, S. 140.

9 Barbara Drescher, Die ,Neue Frau”, in: Walter Fahnders und Helga Karrenbrock
(Hg.), Autorinnen der Weimarer Republik, a.a.O., S. 163.

10 Susanne Balmer, Tochter aus guter Familie. Weibliche Individualitit und biirger-
liche Familie um 1900, in: Thomas Martinec und Claudia Nitschke (Hg.), Familie und
Identitit in der deutschen Literatur. Frankfurt a. M. 2009, S. 178.
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Beziehung mit ihr anfangen mochte. Geschickt weicht sie der sexuellen Be-
lastigung am Arbeitsplatz aus, ohne jedoch ein Unbehagen bei ihrem mann-
lichen Vorgesetzten hervorzurufen.

Das klar strukturierte Leben, das Gilgi fest im Griff hat, verliert sein
Gleichgewicht, als sie ihrer grofien Liebe, Martin Bruck, dem bohemienhaf-
ten Schriftsteller, begegnet. Der kiihl erdachte Selbstentwurf wird entzaubert,
der imaginierten Selbstbehauptung werden die Moglichkeiten entzogen. Die
Liebe, die Gilgi nun immer mehr zur Selbstaufgabe, Selbstverzweiflung und
Selbstentfremdung treibt, macht den Weg zur Selbstverwirklichung zu einer
Gratwanderung.

Die Beziehung zwischen Gilgi und Martin zeichnet sich schon von An-
fang an durch ,Asymmetrie” aus. Dies wird nicht nur durch den Alters-
unterschied bestimmt, sondern ist auch auf die jeweilige soziale Herkunft,
den unterschiedlichen Bildungsweg und die verschiedene Lebenseinstellung
zuriickzufiihren. Diese Diskrepanz kann Gilgi nicht tibersehen, jedoch wird
sie von Martins Redegewandtheit tiberwiltigt. Im Gegensatz zu ihren , klei-
nen, grauen Worte[n]” (G, 77) ist Martin imstande, so bunt zu sprechen wie
noch kein anderer in ihrem Leben. Durch die ergiebigen, bunten Worte wird
einerseits der Horizont erweitert, andererseits sind sie verlockend, ja sogar
gefdhrlich fiir eine junge Frau wie Gilgi, die bis jetzt wie ,ein artiges
Kind” (G, 77) ihrer Phantasie nachgegangen ist. Von der Magie der Worte
fasziniert, begibt sich Gilgi in ein unbekanntes, neues Leben.

Zu Anfang der Beziehung versucht Gilgi trotz Martins offensichtlicher
Uberlegenheit, souveran und selbstsicher aufzutreten, um als gleichberech-
tigter Gegenpart ernstgenommen zu werden: , Wie sicher der ist, wie genau
der weils... Ist der sicher, werd’ ich noch sicherer sein,” (G, 94) sagt Gilgi zu
sich selbst. Nachdem sie mit ihrer kleinbtirgerlichen Familie endgiiltig ge-
brochen hat und bei Martin eingezogen ist, unternimmt sie noch einen Ver-
such, ihr bewidhrtes sachliches Lebenskonzept auf das Partnerleben zu tiber-
tragen, was aber zum Krach zwischen ihr und Martin fiithrt. Martin ist nicht
bereit, sich zu verdandern und duldet auch nicht, daff eine andere Person in
seine Lebensweise eingreift. Gilgis Bemithungen, Martins Leben in ihr eige-
nes Leben zu integrieren, sind zum Scheitern verurteilt. Insofern bleibt ihr
nichts anderes tibrig, als sich in das konventionelle Geschlechterbild und
Rollenmuster zu fiigen, ndmlich ihren Freund Martin zu idealisieren und
sich seiner Person und seinem Lebensstil zu unterwerfen,? um einigerma-
fSen ein Fundament zu einem dauerhaften Miteinander zu legen. Allméahlich
vollzieht sich ein Veranderungsprozef in Gilgi. Ihre Fahigkeit, Arbeit, Liebe
und Familie zu vereinbaren, ist entronnen, und sie kann sich nicht mehr auf

1 Liane Schiiller, Vom Ernst der Zerstreuung, a.a.0., S. 127.

12 Vgl. Gesche Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.O.,
S.151. Sie verweist hier auf die Konventionen der Liebesgeschichte, die fiir den weibli-
chen Part typischerweise Fremdidealisierung und Selbstabwertung impliziert.
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das vermeintliche Wesentliche konzentrieren, denn die Liebe bemachtigt
sich eines gleichwertigen Platzes in ihrem Lebenssystem:

Es ist wohl nichts Neues, daff eine vor lauter Liebe ganz anders wird.
Schlimm ist nur, daff man zur einen Halfte verdndert ist, zur anderen
nicht, und jetzt besteht man aus zwei Hélften, die ganz und gar nicht
zusammen passen, immer im Streit miteinander liegen, und keine will
um Haaresbreite nachgeben [...]. Vielleicht will man zuviel. Man will
sein ganzes bisheriges Leben behalten, mit seiner Freude am Weiter-
kommen, seiner gut geclten Arbeitsmethode, mit seiner harten Zeit-
einteilung, seinem prachtvoll funktionierenden System. Und man will
noch ein anderes Leben dazu, ein Leben mit Martin, ein weiches, zer-
flossenes, bedenkenloses Leben. Und das erste Leben will man nicht,
das zweite kann man nicht aufgeben. (G, 120f.)

Gilgi weiffs weder ein noch aus. Zwar spiirt sie, dafy die bedingungslose Lie-
be zu Martin eine Gefdhrdung ihres Lebenskonzepts ist, aber sie ist nicht in
der Lage, Krifte aufzubringen, sich dagegen zu wehren. Vielmehr ist sie be-
reit, ihr eigenes Ich aufzugeben und sich selbst zum , Erzieherwerk” (G, 118)
von Martin zu degradieren. In der Rolle des gelehrigen Schiilers ,sucht [sie]
verbissen alles das schon zu finden, was er schon findet. Gibt sich ganz un-
menschliche Miihe, schon zu finden, was frither gleichgtiltig war, will sich
zwingen mit zusammengebissenen Zihnen.” (G, 131) Als gravierendste
Umstellung gilt die Annahme von Martins Arbeitsmoral, die mit Gilgis Ar-
beitseifer nichts gemein hat:

Nichts Verachtlicheres gab’s friiher fiir sie als einen Mann, der nichts
tut. Und Gilgi wiirde lieber alle erbarmlichen, elenden Eigenschaften
der Welt an sich selber feststellen, als an Martin den geringsten Fehler
entdecken. Es ist ihm gelungen, sie halbwegs zu tiberzeugen, daf3
Nichtstun nicht unbedingt minderwertig zu sein braucht, noch mehr:
wenn Martin ein - ein - ein Nichtstuer ist, so ist das eben ein Beweis
dafiir, daf8 es - Nichtstuer gibt, die prachtvolle Menschen sind. (G, 133)

Der von aufsen eingeleitete Verdnderungsprozefl wird vom Spiegel, einem
wichtigen Mobiliar im Frauenzimmer, als treuer Augenzeuge begleitet.
Wenn die Neue Frau Gilgi bei ihrer morgendlichen Toilette in den Spiegel
blickt, bekommt sie ein derartiges Lustgefiihl:

Das Méadchen Gilgi steht vor dem Spiegel. [...] und betrachtet sich mit
sachlichem Wohlgefallen. [...] Biichen Niveacreme auf die Brauen
schmieren, dafl sie schon gldnzen, ein Stdubchen Puder auf die Na-
senspitze. SchluB. Schminken gibt’s nicht am Vormittag, Rouge und
Lippenstift bleiben fiir den Abend reserviert. [...] Hat was Sympathi-
sches so’n Spiegel, wenn man zwanzig Jahre ist und ein faltenloses,
klares Gesicht hat. Ein gepflegtes Gesicht. (G, 6f.)
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Mit der Selbstbeobachtung und Selbstbewunderung, die , eine gewisse Kon-
gruenz von innerem und dufierem Selbstbild”ss reflektiert, begniigt sich Gil-
gi. Die als ,geschlossene Kontur”i# eingefiihrte Protagonistin erlebt aber
durch die Liebe zu Martin eine Grenzoffnung der eigenen Person. Ihre
Uberlegenheit, die durch die Eigenbestimmung ihres Kérpers entsteht, ver-
liert immer mehr an Gewicht. Stattdessen tiberwiegt ,,das Fremde in ihrer
Selbstwahrnehmung, das Eigenes vergessen macht”:15

Sie steht vorm Spiegel, pudert sich Nacken und Schultern, sieht
schlank und zerbrechlich und fremd aus. Taglos. Unwirklich. Weifes
Gesicht mit dunklen Augen, sehr rotem Mund - ich bin sehr hiibsch
heute - jetzt - ich darf das sagen, ich gehore mir ja nicht mehr. Das,
was ich im Spiegel seh’, hat ein andrer aus mir gemacht, ich kann nicht
stolz darauf sein. - Ich sollte so nicht aussehen - so ohne Beziehung zu
Strafle, Staub, Alltag. Ich sehe anders aus, als ich denke. Vorsichtig
streicht sie tiber die zaghafte Linie der Hiiften. Mein Kérper ist mir
fremd, ist mir jetzt weit voraus an Wissen, Erfahrung... (G, 134f.)

In diesem nun starr gewordenen Spiegelbild dufSern sich Gilgis Isoliertheit
und Verlust der Selbstbehauptung. Das schone geschminkte Gesicht, das
aber an Lebenskraft und Ausdruck verliert, befremdet Gilgi. Am Seufzen -
»ich gehore mir ja nicht mehr” - ist eine tiefe Frustration zu erkennen. Das
Selbstwertgefiihl, verbunden mit der Selbstkontrolle und der Selbstbeherr-
schung des eigenen Korpers, ist ganzlich verschwunden.

Die innere Zerrissenheit, das unvermeidliche Resultat der Selbstaufgabe,
wird aber von ihrem Geliebten Martin wenig bzw. gar nicht zur Kenntnis
genommen. Prinzipiell findet er ihren Anspruch auf Eigen- und Selbstan-
digkeit lacherlich, kramerhaft und tiberhaupt unverstandlich®¢ und gibt sich
auch nicht richtig Miihe, das zu verstehen. Fiir ihn ist Gilgi ein Madchen,
das zu einem Zeitpunkt auftaucht, als er sich so ,einsam, verlassen, peinlich
tiberfliissig” (G, 98) fiihlt und eine Bestatigung seines Selbstwertgefiihls be-
notigt, die sich durch Gilgis Zuneigung und Liebe zweifelsohne vollzieht.
Bei einer ndheren Betrachtung erlebt dieses Selbstwertgefiihl noch eine Stei-
gerung:

Kleines Mddchen, man muf nett zu dir sein, sehr viel &rmer bist du als
ich. Tausend eigene und fremde Gedanken, Zeit, Luft und Wiinsche

13 Kerstin Barndt, Sentiment und Sachlichkeit - Der Roman der Neuen Frau in der
Weimarer Republik. Koln, Weimar, Wien 2003, S. 127.

14 Gesche Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.O., S. 79.

15 Kerstin Barndt, Sentiment und Sachlichkeit - Der Roman der Neuen Frau in der
Weimarer Republik, a.a.O., S. 129.

16 Vgl. G, S. 161, wo Martin zu Gilgi sagt: ,Ich will deine Wunderlichkeiten ja in
Gottes Namen respektieren, Gilgi - auch ohne sie zu verstehen.” Und an mehreren Stellen
deutet Martin an, da8 Gilgis Selbstidndigkeitsanspruch fiir ihn unbegreifbar ist. Vgl. z.B.
auch S. 162, 163 und 185.

298



haben sich frech und unaufgefordert in mein Gesicht hineingeschrie-
ben - schadet ja nichts, solange sich ein Médel wie du von mir kiissen
1aBt. Was aber, wenn dein blankes, kleines Gesicht zerschrieben ist!
(G, 104)

Diese Stelle gibt auch zu erkennen, was Martin eigentlich an seiner jungen
Geliebten fasziniert, namlich das junge faltenlose Gesicht und der jugendli-
che Korper, auf den er unwillkiirlich seine Phantasie von Schonheit und Ju-
gendlichkeit projiziert. In seiner Eigenmaéchtigkeit geht er energisch ans
Werk, den Korper nach seiner Wunschvorstellung neu zu inszenieren: ,Geh’,
zieh’ dein rotes Kleid an, schmink’ dir die Lippen - junge, hiibsche Frauen
macht Schminke noch hiibscher [...] Geh’, Gilgichen, mach’ dich schon heute
abend.” (G, 134) Diese Aufforderungen, die keinen Widerstand dulden,
klingen nach Befehlen, die von einem autoritdren Vater einem unmiindigen
Kind erteilt werden. Bald darauf erlaubt er sich noch einen entscheidenden
Eingriff in ihren Korper, indem er ihr das von ihm ausgewdhlte Kleid und
Schmucksttick aufzwingt:

Will einen schénen Pelzmantel fiir Gilgi kaufen - da muf3 Olga mithel-
fen aussuchen - und Stoff zu einem veilchenblauen Kleid, dazu einen
Schmuck aus dunklen Amethysten in altsilberner Fassung. Hat er neu-
lich bei einem Antiquititenhdndler am Dom gesehen: Ring, Armband,
Kette. Muf8 doch hiibsch sein - so ein federleichtes, blasses kleines
Médchen mit dem schweren Schmuck. (G, 162f.)

In dem Moment verliert die Kleidung als ,zweite Haut”? ihre Schutzfunk-
tion vor Verletzungen und Reizen der Aufienwelt. Gilgi, die unter dem
schweren Schmuck unterzugehen droht, ist nun Martin und seinem Einbil-
dungsvermogen vollig ausgeliefert. Bemiiht sich Gilgi in der Anfangsphase
noch, ihrer Resignation einen Ausdruck zu verleihen -,Was ich am wenig-
sten bin, gefillt dir am besten an mir” (G, 137) -, verliert sie sich nun in die-
ser neuen Rolle als ,Blumenvase” vollig. Wider Willen fiigt sie sich in das
imaginierte Bild des Liebhabers, weil sie ihn mit Leib und Seele liebt und zu
sehr auf die Zweier-Liebesbeziehung fokussiert ist, wobei sie Schritt fiir
Schritt verlernt, ihren Standpunkt vor ihm zu rechtfertigen. Die Sprachkrise,
die ,auf die Diskrepanz zwischen korperlichem Erfahren, Erleben und Be-
greifen und ihrer Fiahigkeit, diese Realitdten sprachlich zu rekonstruieren,
aufmerksam” ¥ macht, ermoglicht nicht einmal die Offenbarung ihrer
Schwangerschaft, die tief in die Zweier-Liebesbeziehung einschneidet. Des-
halb hegt sie den heimlichen Wunsch, daf Martin erraten konnte, was mit
ihr los ist: ,mein Liebling, das wire schén, wenn du immer alles in mir

17 Vgl. Gesche Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.O.,
S.204.

18 Kerstin Barndt, Sentiment und Sachlichkeit - Der Roman der Neuen Frau in der
Weimarer Republik, a.a.O., S. 131.

299



wiifitest, ohne dafS ich davon zu sprechen brauchte. Das ware schon. Aber
man darf ja wohl nicht zuviel verlangen.” (G, 174) Der hier im Konjunktiv II
geduBerte Wunsch von einer Gedankeniibertragung, die oft bei Gilgi und
ihrer Freundin Olga der Fall ist, wird zwischen ihr und Martin nicht statt-
finden, wortiber sich Gilgi eigentlich ganz im klaren ist. Es ist ihr auch klar,
dafl ihr Traum von einer grenzenlosen Einheit mit ihrem Geliebten nur in
einem halbwachen Zustand verwirklicht werden kann: ,Man denkt und
spricht sich nicht auseinander, man atmet sich zusammen. Man ist sehr ver-
eint, sehr zueinander gehorig in dieser unwachen, leise durchatmeten Stil-
le.” (G, 119) Diese wenigen, gliicklichen Stunden reichen dann aus, um Gilgi
zum Entschluff zu bringen, allein , das Schwerste [zu] ertragen, als das Al-
lergeringste [zu] riskieren, das diese Liebe gefdhrden kénnte.” (G, 177)

Gilgis Opferbereitschaft und Selbstaufgabewillen sind Zeichen, die
darauf hinweisen, daff ihr erwachendes Selbstbewufitsein von unbewuf3t
wirksamen Konventionen durchsetzt ist.1 Einerseits trachtet sie nach dem
,neusachlichen’ Liebeskonzept, dem Programm der Gegenwart, andererseits
kommt sie tiber das klassische Konzept nicht hinweg, bei dem die gesamte
Personlichkeit involviert ist und schlieSlich zerstort zu werden droht.2 In
diesem Zusammenhang ist Gilgis grofse, romantische Liebe wirklich eine
, Betriebsstorung” (G, 106), die sich schliefilich zu einer leidvollen korperli-
chen und seelischen Erfahrung auswaichst. Die Unfahigkeit bzw. die de-
struktive Kraft der Liebe soll noch an einem anderen Liebespaar - Hans und
Hertha - aufgezeigt werden. Aus dieser Zwischengeschichte, die in ein Fa-
milienungliick miindet, 1463t sich schlufsfolgern, dafs Liebe weder in der Lage
ist, das einzelne Schicksal zu fordern, noch die Zauberkraft besitzt, gegen
die gesellschaftliche Kélte zu funktionieren. In dieser doppelten Hinsicht
erfahrt die Liebe im Textverlauf eine ,Dekonstruktion”2 und wird zum
Scheitern verurteilt.

Um die Betriebsstérung zu beseitigen und ihren normalen Zustand
wiederherzustellen, muf3 Gilgi ihr altes Lebenskonzept beleben. Wie sie sich
in der ersten Romanhilfte durchgeschlagen hat, muf§ sie jetzt den Beweis
dafiir anbieten, wirklich eine , Meisterin der Tat“22 zu sein. Dies 143t sich an
ihrem Engagement fiir die Familie Hans zeigen. Als Hans mit der Bitte um
Geld zu ihr kommt, fiihlt sie Mut und Frohlichkeit wieder in sich aufsteigen,
nicht nur weil sie ein Solidaritdtsgefithl entwickelt, sondern auch weil sie
sich freut, nach langen arbeitslosen Tagen eine schwierig zu losende Aufga-
be bekommen zu haben. Sie setzt sich gleich dafiir ein, fiihlt die schlum-
mernde alte Gilgi wieder aufwachen (Vgl. G, 217) und bekommt das beno-

19 Gesche Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.O., S. 155.

20 Vgl. ebenda.

21 Vel. ebenda S. 152.

2 Dirk Niefanger, Gilgi und Ginster. Irmgard Keuns Roman mit Kracauer gelesen,
in: Stefanie Arend und Ariane Martin (Hg.), Irmgard Keun 1905/2005. Deutungen und
Dokumente. Bielefeld 2008, S. 38.
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tigte Geld auch tatsdchlich. Aber die Freude, etwas geleistet zu haben, wird
durch die Liebe genommen. Von Gilgi, die deswegen spat nach Hause
kommt, fordert Martin eine Rechtfertigung, was schliefilich dazu fiihrt, dafs
die versprochene Hilfe zu spat kommt, so dafs Hans’ Familie Selbstmord
begeht. Das gibt einen dufieren Anstoff zum Entschlufs, Martin zu verlassen
und ein neues Leben in Berlin zu beginnen.

Gilgi, die sich der Problematik des unehelichen Kindes allein stellen
und ihren Weg zur Weiblichkeit, beruflicher Unabhéngigkeit und Eigen-
standigkeit in einer fernen Ortschaft einschlagen wird, ist im Aufbruch be-
griffen. Ob es ihr gelingt, ihr kleines Leben fest in der Hand zu halten, bleibt
aber unbeantwort. Nur die kleine, gelbe Apfelsine, die auf der Gleisschiene
liegt, gibt einen Hinweis auf Gilgis unverdorbene Hoffnung auf eine Zu-
kunft, in der sie die berufliche Karriere und ihr privates Gliick zur Synthese
fithren konnte. Aber mit den drei Adjektiven ,ungliicklich, dumm und un-
zweckmiflig” (G, 259) deutet Irmgard Keun gleichzeitig wohl auch darauf
hin, wie unrealistisch und unrealisierbar diese Illusion ist.

4. Die Erzihlstruktur

Irmgard Keun schreibt nicht die Geschichte einer grofien Personlichkeit,
sondern eine Biographie des Weiblichen, das teilweise in der Realitit lebt,
teilweise in der fiktiven Vorstellung des Mannes bleibt. Mit dem Romantitel
Gilgi - eine von uns gibt die Autorin uns zu verstehen, dafs die Protagonistin
hier als exemplarischer Einzelfall gesehen werden soll. Gleichzeitig wird
durch das Personalpronomen ,uns” eine Gemeinsamkeit zwischen der er-
zdhlten Welt und dem Lesepublikum suggeriert, deren Grenze bereits
durchbrochen ist.2 Durch die Gestaltung des Titels wird eine ,besondere
Beziehung zwischen der Autorinneninstanz, Sujet und Subjektposition der
Leserin, die alle drei in besonderer Weise als ,Neue Frau’ markiert sind”2
entwickelt.

Im weiteren Textverlauf bekommt die implizierte Leserin noch die In-
tensitét dieser besonderen Beziehung zu spiiren, indem Irmgard Keun durch
die schrittweise Uberfithrung der auktorialen Erzéhlstimme in eine zuneh-
mend dialogisch organisierte Narration eine Form von Unmittelbarkeit er-
zeugt, die sie in das Gespridch des Romans mit hineinzieht und zur Stel-
lungnahme auffordert.»

Zundchst wird die Erzdhlperspektive durch einen auktorialen Erzéhler
bestimmt, der das Leben der Protagonistin in neusachlicher Distanz und

2 Vgl. Dirk Niefanger, Gilgi und Ginster, a.a.0., S. 40f.

24 Kerstin Barndt, Sentiment und Sachlichkeit - Der Roman der Neuen Frau in der
Weimarer Republik, a.a.O., S. 123.

% Vgl. Kerstin Barndt, Irmgard Keuns Leserinnen und das Melodramatische, a.a.0.,
S, 140.
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Ironie begleitet.2e Als Beispiel lafst sich die Beschreibung von Gilgis Zimmer
anfiihren: ,Uberlegender Blick in das niichtern unpersonliche Zimmer.
Weifllackierte Bettstelle, weifser Wascheschrank, ein Tisch, zwei Stiihle,
friedvolle Bliimchentapete und ein harmlos umrahmtes Genrebildchen, das
- blafl und reizlos wie ein verlassenes Madchen - endgiiltig verzichtet hat,
aufzufallen. Man hitte ihn schon lidngst entfernen sollen, diesen sentimenta-
len Farbfleck.” (G, 7) Der tiberpriifende Blick dhnelt einer Filmkamera, die
lautlos, gleichmafsig und gleichgtiltig durchs Zimmer schweift und alles
kommentarlos aufnimmt, wobei man den leicht ironischen Ton nicht iiber-
horen kann. Das sachlich eingerichtete Zimmer wirkt , unpersonlich”, und
das einzige farbige Bild, das eigentlich zur Verschtnerung des Zimmers
dienen soll, wird als ,sentimentale[r] Farbfleck” betrachtet, der gar nicht
zum gesamten Stil pafit. ,Man hétte ihn schon langst entfernen sollen, die-
sen sentimentalen Farbfleck.” Schon an dieser Stelle ist durch das unperson-
liche Pronomen ,man” nicht deutlich zu erkennen, ob das eine Uberlegung
der Erzdhlinstanz oder der Protagonistin ist. Durch diese , Unschérferela-
tionen”,” die Keuns neusachlichen Schreibstil kennzeichnen, werden Spiel-
rdume fiir das Lesepublikum geschaffen, sich vorzustellen, wie es ohne die-
sen Farbfleck aussehen konnte.

Den Wendepunkt der Erzahlung bildet die Offenbarung der Tatsache,
daf3 Gilgi eigentlich nur ein Adoptivkind der Familie Kron ist und die dar-
auffolgende Muttersuche, die bei Gilgi neue Empfindungen und Gefiihle
auslost, die sich in der Verdnderung der Erzahlperspektive spiegeln:

Gilgi steht unten auf der Strafse und reibt sich ihr Handgelenk. [...]
Gilgi zieht aus ihrem Taschchen ein kleines Notizbuch: Fraulein Mar-
garethe Taschler, Thieboldsgasse. Da wird man jetzt hingehen. Es in-
teressiert einen ja schliefSlich, das Wesen zu sehn, das einen zur Welt
gebracht hat. War gar nicht so einfach, den Namen von zu Haus raus-
zukriegen, die Adresse hat sie sich selber gesucht. [...] In der Thie-
boldgasse ist’s dreckig und dunkel. Es dauert eine Weile, ehe Gilgi die
richtige Hausnummer gefunden hat. Im Hausflur stinkt es nach faulem
Fisch und alter Wasche. Gilgi steigt eine Treppe rauf, noch eine, das
Haus lebt: [...] Das Haus lebt, das Haus atmet. Gilgi werden die Beine
schwer. Warum ist sie hergekommen, was will sie hier? Ufff, sie kriegt
keine Luft. Schlapp machen gilt nicht. [...] Gilgi schellt. Schluff-
schluff- schluff kommt’s nidher - wie das stinkt hier im Haus, mir wird
schlecht - tapp -tapp - tapp - [...]. (G, 37ff.)

26 Ebenda S. 150.
27 Kerstin Barndt, Sentiment und Sachlichkeit - Der Roman der Neuen Frau in der
Weimarer Republik, a.a.O., S. 126.
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Das Beispiel mag zeigen, wie die auktoriale Erzdhlstimme nahezu unbe-
merkt der erlebten Rede und dem inneren Monolog weicht.2 Wahrend die
distanzierte, indifferente Erzdhlhaltung der Leserin anfangs noch den Ein-
druck vermittelt, daf8 nichts in Gilgis Leben aufler Kontrolle geraten ist, hat
Gilgi bald die inneren Widerspriiche deutlich zu spiiren, die sich auf ihre
AuBlenwelt tibertragen, als sie von der Enge des Hauses umschlossen wird.
Eine bedriickende Atmosphére wird durch den Wechsel zwischen , figuraler
Sicht auf die Wirklichheit und objektivierend-distanzierender Darstellung”2
geschaffen, die die Leser unwillkiirlich mit einbezieht.

Die durch die Muttersuche ausgeloste Krise der Gefiihlszustinde
nimmt ungeheure Dimensionen an, als Gilgi vorbehaltslos in das Liebes-
verhiltnis mit Martin verfallt. Aus ihrer Unfihigkeit, ihre eigenen Gefiihle
und Wiinsche richtig zu erfassen und auszudriicken - ,Sie hat ja keine Wor-
te, um sich verstandlich zu machen” (G, 86) -, tendiert sie mittels des neu-
tralen Pronomens ,man” dazu, ihren Empfindungen, Erwartungen und Be-
gehren einen Ausdruck zu verleihen. Die in der Forschungsliteratur sehr oft
zitierte Textpassage, die auch hier weiter oben zitiert worden ist (G, 120f.),
um die unmogliche Vereinbarkeit von Arbeit und Liebe darzustellen, ist ein
wichtiger Schnittpunkt, an dem die Erzdhlhaltung durch die erlebte Rede
zwischen der Perspektive des Erzidhlers und der Protagonistin changiert.
Wenn die erste Halfte des Romans noch durch die auktoriale Erzghlinstanz
gepragt ist, dann tritt ab dieser Stelle eine ebenbiirtige Perspektive Gilgis auf,
die in der zweiten Hilfte immer mehr an Kontur gewinnt.®* Die Erzihlin-
stanz greift eher die Form eines Erzdhlerberichts auf,®* der einen dufleren
Rahmen fiir die Geschehnisse schafft.

5. Schlufibetrachtung

Irmgard Keun, die dem Autorentypus der Neuen Frau zuzurechnen ist,
zeichnet in ihrem Erstlingswerk einen weiblichen Lebensentwurf in der
Ubergangsphase, indem sie ,den Verletzungen des weiblichen Ich in der
Realitdt nachspiirt”.»> Die Protagonistin Gilgi, die eng an den aktuellen
Diskurs der ,Neuen Frau’ ankniipft, macht am eigenen Leib die inneren
Konflikte durch, die durch die Wahlentscheidung zwischen Arbeit und Lie-

28 Vgl. Kerstin Barndt, Irmgard Keuns Leserinnen und das Melodramatische, a.a.O.,
SHlBilE

2 Gesche Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.O., S. 86.

30 Vgl. Kerstin Barndt, Sentiment und Sachlichkeit - Der Roman der Neuen Frau in
der Weimarer Republik, a.a.O., S. 126.

31 Ingrid Marchlewitz, Irmgard Keun - Leben und Werk, a.a.O., S. 80.

32 Gesche Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.0., S. 8.

3 Hilke Veth, Literatur von Frauen, in: Bernhard Weyergraf (Hg.), Hansers Sozial-
geschichte der deutschen Literatur, Bd. 8. Miinchen 1995, S. 463. Hier zit. nach Gesche
Blume, Irmgard Keun. Schreiben im Spiel mit der Moderne, a.a.O., S. 7.
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be, Eigen- und Fremdbestimmung sowie Wunschvorstellungen und Kon-
ventionen hervorgerufen sind. Aber nicht nur die exemplarische Verarbei-
tung von zeitnahen Themen spricht fiir eine Lektiire von Keuns Werken,
sondern ihre Qualitdt liegt auch in dem komplexen literarischen Verfahren
begriindet. Neben der Besonderheit der Erzahlstruktur gibt es noch viele
interessante &sthetische Aspekte, die erst in einer separaten Abhandlung
aufgezeigt werden konnen.
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