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Kurzzusammenfassung: In diesem Beitrag wird eine vergleichende
Analyse der Ubersetzungsstrategien beim Ubersetzen des Gedichts und
Liedtexts aus funktionaler Perspektive durchgefiihrt. Dazu werden zu-
néchst Gedicht- und Liedtextiibersetzungen verglichen und die jewei-
ligen Spezifika zusammengefasst. Analysiert wird sodann, wie der
Ubersetzer eine am Zweck der Textsorte des Zieltextes (Gedicht oder
Liedtext) orientierte Ubersetzungsstrategie einsetzen kann und inwie-
fern diese von den Textfunktionen bedingt wird.

1. Gedichts- und Liedtextiibersetzung und die Funktionale Schule

Das Gedicht und der Liedtext sind beide spezielle literarische Gattungen, die
sich durch ihre Merkmale hinsichtlich des sprachlichen und kiinstlerischen
Stils von anderen Gattungen unterscheiden. Beim Ubersetzen von Gedichten
und Liedtexten muss man verschiedene Fragen beachten, die sowohl den
Inhalt als auch die formalen Besonderheiten betreffen.

Die Liedtextiibersetzung hat in China eine lange Tradition und es gibt
eine Vielzahl von ,sinisierten” deutschen Liedern aus der klassischen und
romantischen Epoche, deren Texte urspriinglich Gedichte waren. Daher
wurden sie oft zweifach iibersetzt, nimlich einmal in Form eines Gedichts
und einmal als Lied, das gesunden werden kann. Da der Liedtext einem an-
deren Zweck dient als das Gedicht, bestehen bei den beiden Gattungen hin-
sichtlich der Ubersetzungsstrategien eine Reihe von Unterschieden.

Die ,,Funktionale Schule”, die von den deutschen Ubersetzungswissen—
schaftlern Katharina Reiff und Hans J. Vermeer gegriindet wurde, sieht die
Ubersetzung als eine zweckbestimmte Handlung an.! In den Uberset-
zungstheorien dieser Schule wird die Auffassung vertreten, dass der Uber-
setzer den Ubersetzungszwecken verschiedener Textsorten entsprechend
konkrete Ubersetzungsstrategien festlegen muss.2

Es wird angenommen, dass die Unterschiede hinsichtlich der Uberset-
zungsstrategien beim Ubersetzen von Lidtexten sowie Gedichten durch

1 Vgl. Stolze, Radegundis: Ubersetzungstheorien. Eine Einfiihrung, Gunter Narr,
Tiibingen 1994. S.163-165.
2 ebd. 5.108-110.
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ihre jeweiligen Ubersetzungszwecke bewirkt werden. Aus dieser Uberle-
gung wird im vorliegenden Beitrag versucht, aus einer funktionalen Per-
spektive eine vergleichende Analyse der Gedichts- und Liedtextiibersetzung
durchzufiihren.

2. Zur Texttypologie und Skopostheorie

Als eine der bedeutendsten Theorien der Funktionalen Schule gilt die von
Katharina Reifs initiierte tibersetzungsorientierte Texttypologie. Reifs kon-
zentriert sich nicht mehr auf die Entsprechung der Ausdriicke und Sétze,
sondern auf eine funktionale Entsprechung auf der textuellen Ebene. Zur
Realisierung der funktionalen Aquivalenz hat sie den drei kommunikativen
Zeichenfunktionen des Biihlerschen Organon-Modells entsprechend drei
Texttypen unterschieden, ndmlich den ,informativen”, den ,expressi-
ven” sowie den ,operativen” Texttyp.3

Ein informativer Text ist inhaltsbetont. Dabei steht nicht die stilistische,
sondern vielmehr die inhaltliche Korrektheit im Vordergrund. Ein expressi-
ver Text ist formbetont und ausdrucksorientiert. Bei diesem Texttyp kommt
es darauf an, stilistische und &sthetische Besonderheiten der Sprache zum
Ausdruck zu bringen. Ein operativer Text ist verhaltensorientiert. Er dient
dazu, die Leser zu einem bestimmten Handeln aufzurufen.

Nach ReifS spielt der Texttyp eine entscheidende Rolle bei der Auswahl
der Ubersetzungsstrategien und ,das textbezogene Ubersetzungsverfahren
wird verstanden als die Suche nach Aquivalenten fiir ausgangssprachliche
Ubersetzungseinheiten in der zielsprachlichen Gestaltung. Dabei soll die
Textfunktion erhalten bleiben.”5 Beispielsweise soll man fiir die Uberset-
zung eines informativen Texts eine klare und einfache Sprache verwenden,
um Informationen aus dem Originaltext im Zieltext wiederzugeben, wih-
rend man beim Ubersetzen eines expressiven Texts zur Wiedergabe der &s-
thetischen Besonderheiten des Originals die sprachlichen Stile und Formen
benutzen soll, die denen im Original dhnlich sind. Einen operativen Text soll
man aber so iibersetzen, dass der Zieltext bei den Zielrezipienten eine Wir-
kung austibt, welche der des Originaltexts bei dessen Rezipienten gleicht
oder nahekommt.

Auf der Basis der Texttypologie entwickelten Reifs und Vermeer die
Skopostheorie, die unter einem handlungstheoretischen Aspekt davon aus-
geht, dass die Ubersetzung eine Form des kulturspezifischen kommunikati-
ven Handelns sei. Aus diesem Grunde sei der Prozess der Ubersetzung wie

3 ebd. S.108.

4 ebd. 5.108. sowie http://uebersetzungswissenschaft.de/Reiss.html (Zugriff am
1.8.2015)

5 ebd., S.109.
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jedes Handeln auch zweckbestimmt.¢ Demzufolge steht die Erreichung des
Translationszwecks, also des ,Skopos", im Mittelpunkt und die Ubersetzung
kann als ,, gegliickte Interaktion” betrachtet werden, ,wenn sie vom Rezipi-
enten als hinreichend kohédrent mit seiner Situation interpretiert wird und
kein Protest, in welcher Form auch immer, zu Ubermittlung, Sprache und
deren Sinn (,Gemeintem) folgt””.

In der Terminologie der Skopostheorie wird der Prozess der Uberset-
zung , Translation” und dessen Produkt ,Translat” genannt; die , Translato-
logie”, die die Ubersetzungs— und Dolmetschwissenschaft umfasst, wird als
~eine Sondersorte kulturbedingter Textologie (Textherstellung)” angesehen.?
Nach der Skopostheorie soll der ,Translator”, also der Ubersetzer, der der
Rezipient des Ausgangstexts und zugleich auch der Produzent des Zieltexts
ist, also des Translats, bei der Ubersetzung eine entscheidende Rolle spielen.
Um den Zieltext einer neuen kommunikativen Situation anzupassen und
den Anforderungen der Zielrezipienten gewachsen zu sein, muss sich der
Translator im Translationsprozess an die Stelle der Zielrezipienten setzen,
den erwarteten Funktionen des Zieltexts gemifs dariiber entscheiden, was
als , Invarianz” im Zieltext erhalten bleiben muss, und die Ubersetzungs—
strategien bestimmen.?

Aus den Auffassungen von Reifs und Vermeer ist zu schliefsen, dass die
Funktionale Schule bei der Ubersetzung auf den Zweck und die Funktion
den grofiten Wert legt. Man soll als Translator Besonderheiten verschiedener
Texttypen bzw. -sorten berticksichtigen und entsprechend konkrete Transla-
tionsstrategien festlegen.

3. Zu den ,Skopoi” bei der Gedichts- und Liedtextiibersetzung

Gedichte und Liedtexte werden normalerweise dem expressiven Texttyp
zugeordnet. Sie weisen hinsichtlich der Ubersetzungszwecke, also ,,Skopoi”,
folgende Gemeinsamkeiten auf:

® Ubersetzungen von Gedichten und Liedtexten fiihren Elemente
der Ausgangskultur in die Kulturgemeinschaft der Zielsprache ein

6 Vgl. Stolze, Radegundis: Ubersetzungstheorien. Eine Einfilhrung Tiibingen: Gunter
Narr, 1994, S.163.

7 Koller, Werner: Einfilhrung in die Ubersetzungswissenschaft 4., vollig neu bearbeitete
Auflage, Heidelberg; Wiesbaden: Quelle und Meier, 1992, S5.212.

8 Stolze, Radegundis: Ubersetzungstheorien. Eine Einfiilhrung Tiibingen: Gunter Narr,
1994, S.156.

9 Vgl. Zhang, Weiping: Ubersetzungswissenschaft: Eine Erklirung mit Schaubildern,
Xi’an: Shijie-Tushu-Verlag, 2010, S.64. (3Kf:~F:  (EfRIESD , . HAEBER,
2010, % 64 11)
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In diesem Sinne {ibernimmt die Ubersetzung auch eine transkulturelle
Funktion. Gedichte wie auch Liedtexte gehoren beide zu den kiinstle-
risch-literarischen Gattungen, die tief in die Vorstellungswelt der
Ausgangskultur eingesenkt sind. Deswegen besteht eine der Aufgaben
des Translators darin, diese kulturell gepragte Gedankenwelt durch
die Zielsprache zum Ausdruck zu bringen.

® In Ubersetzungen sind kiinstlerische und &sthetische Merkmale
des Originals zu bewahren

Da ein expressiver Text formbetont ist, sollen in den stilistischen und
dsthetischen Besonderheiten des Originaltexts die Invarianz bei der
Ubersetzung gesehen werden. Aus diesem Grunde hat der Translator
nicht nur die Aufgabe, die Bedeutung des Originals auf den Zieltext zu
tbertragen, sondern man ist auch fiir die Wiedergabe der kiinstleri-
schen Besonderheiten und der literarischen Stile verantwortlich. Bei-
spielsweise soll man beim Ubersetzen der Gedichte wie auch der
Liedtexte in den meisten Fillen Reime und Metren im Zieltext wie-
dergeben; auierdem soll man einen angemessenen Stil auswahlen, der
sich jenem des Originals annéhert.

® Bei der Ubersetzung der Gedichte und Liedtexte handelt es sich
um eine Neuschaffung

Bei der Ubersetzung der Gedichte und Liedtexte spricht man oft von
,Uniibersetzbarkeit”. Aber diese heif$t nicht, dass die Gedichte nicht
iibersetzt werden konnen, sondern bedeutet, dass man beim Uberset-
zen solcher Gattungen manche literarischen und &sthetischen Beson-
derheiten des Originaltexts kaum auf den Zieltext tibertragen kann
und eventuell auch Anderungen am Inhalt des Originals machen muss,
besonders wenn der Zieltext funktional anders ist als der Originaltext.
Die Frage, ob eine Ubersetzung mit solchen Anderungen schon die
,Grenze” der Ubersetzung tiberschreitet, bleibt umstritten. Allerdings
ist die Funktionale Schule gegeniiber der Abgrenzung zwischen
,,Ubersetzung” und ,Bearbeitung” tolerant: Die Skopostheorie ,ent-
thront” das ,heilige” Original und sieht im Translat einen , anderen
Text”, in dem es keine identische Wiedergabe von Information mittels
einfacher Transkodierung gibt.10 Demzufolge kann der Translator mit
Recht dem Zweck des Zieltexts gemdfs selber tiber die ,Invari-
anz” entscheiden. Obwohl die Ubersetzung der Gedichte und die der
Liedtexte beziiglich der Skopoi Gemeinsamkeiten besitzen, weist die
Ubersetzung der Liedtexte in dieser Hinsicht auch Spezifika auf, die in
den folgenden zwei Punkten zusammenzufassen sind:

® Ubersetzungen von Liedtexten dienen dazu, das Lied in der
Zielsprache singen zu konnen

10 Stolze, Radegundis: Ubersetzungstheorien. Eine Einfiilhrung Tiibingen: Gunter Narr,
1994, S.161.
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Man {ibersetzt den Liedtext fiir das Singen, was als ein ,direk-
ter” Ubersetzungszweck betrachtet wird. Damit das Lied in der Ziel-
sprache wie in der Ausgangssprache gesungen wird, muss der Uber-
setzer auch musikalische Faktoren beachten.

® Die SingerInnen rezipieren direkt den in die Zielsprache iiber-
setzten Liedtext

Die direkten Rezipienten der Ubersetzung des Gedichts sind die Leser,
wihrend diejenigen der Ubersetzung des Liedtextes die Sangerlnnen
sind, die das Lied singen. Die Rollen, die alle Teilnehmer im Prozess
der Translation eines Liedtextes spielen, konnen anhand der folgenden
Abbildung dargestellt werden:

Verfasser des produziert /O:ginalte\xt\ reziviert | Translator /
Originaltexts (OV) (oT) durch | Rezipient des
Originaltexts (R1)

——

-Séngerlnn?n'/ rezipiert 4{,/ Translat/ .
direkter Rezipient € re— Zieltext (2T) W
des Translats (R2)
produziert
e e
/AudiOmediaIer \jzipiert Zielsprachiger
Text (AmT) dinth » Zuhérer /
Endrezipient des
Translats (R3)

Abb. 1: Rollen der Teilnehmer im Translationsprozess eines Liedtextes

Man kann sehen, dass der Translator zundchst den Originaltext (OT) in die
Zielsprache tibersetzt, wodurch das Translat (ZT) entstanden ist. In diesem
Prozess fungiert er als erster Rezipient des Originaltexts (R1) und zugleich
auch als Produzent des Translats. Nachdem er den Liedtext iibersetzt hat,
gibt er das Translat an die SangerInnen weiter, damit sie singen und daraus
~ein neues Kunstwerk” schaffen konnen. Danach spielen die Séngerlnnen
sowohl die Rolle des direkten Rezipienten des Translats (R2) als auch die
des Produzenten eines sogenannten ,, audiomedialen Texts“11, indem sie das
Lied in der Zielsprache singen. Im Idealfall iiben sie durch das Singen bei
den zielsprachigen Zuhorern, die in diesem Prozess die Endrezipienten (R3)

11 ebd. S.108.
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darstellen, eine Wirkung aus, die derjenigen des Originals bei dessen Zuho-
rern gleichkommt.

Der Translator soll beim Ubersetzen eines Liedtexts bzw. eines Gedichts
eine angesichts der unterschiedlichen Zwecke geeignete Ubersetzungsstra-
tegie einsetzen. In der Tat ist er beim Ubersetzen des Liedtextes mit grofie-
ren Schwierigkeiten konfrontiert als beim Ubersetzen des Gedichts, weil das
erste Prinzip fiir die Ubersetzung des Liedtextes lautet, dass ,,das Translat
der Musik entspricht”.12 Im Folgenden wird versucht, die Ubersetzungs-
strategien auf der phonetischen und lexikalischen Ebene zu erldutern.

4. Die Strategien der Ubersetzung des Gedichts und Liedtextes auf der
phonetischen Ebene

Gedicht und Liedtext ordnet man tiblicherweise dem expressiven Texttyp zu,
dessen formal-dsthetischen Besonderheiten bei der sprachlichen Ubertra-
gung besondere Aufmerksamkeit zu schenken ist. Beispielsweise soll man
als Ubersetzer sowohl beim Ubersetzen eines Gedichts als auch eines Lied-
textes auf der phonetischen Ebene groflen Wert auf das Metrum und den
Reim des Zieltexts legen. Jedoch muss man bei der Liedtextiibersetzung
weitere Faktoren berticksichtigen, die die phonetische Ebene betreffen, weil
sich die Aussprache des Zieltexts zum Singen der Melodie anpassen muss.
Besonders zu nennen ist hier z.B. der sprachliche Ton.

Die , hochchinesische” Sprache, also Mandarin, ist eine typische Ton-
sprache. Sie hat vier Tone, ndmlich den ersten Ton (hoch-eben), den zweiten
Ton (steigend), den dritten Ton (fallend-steigend) und den vierten Ton (fal-
lend). Die Tone von Mandarin gehoren zu den Konturtdnen, die im Verlauf
ihrer Artikuation die Hohe dndern, und distinktiv sind.13

Zur Beschreibung der chinesischen sprachlichen Tone entwickelte der
chinesische Linguist Zhao Yuanren ein sogenanntes , Fiinf-Grad-System”. In
diesem System stehen die Zahlen 1, 2, 3, 4, 5 jeweils fiir die Tonhohe , tief”,
“halbtief”, ,mittel”, ,halbhoch”, , hoch”. Sodann beobachtet man, von wel-
chem Grad bis zu welchem sich die Tonhohe im Verlauf der Artikulation
einer Silbe bewegt. So ergeben sich dann die vier Tone jeweils als 55-, 35-,
214- und 51-Ton.™* Nach Zhao stellt die hier durch Zahlen markierte Ton-

12 Vgl. Xue, Fan: Zur Untersuchung und Praxis der Liedtextiibersetzung, Wuhan: Verlag
fiir Bildungswesen Wuhan, 2003, S.66. (F#it:  CERHiBIRERR SO0 , B WHALEH
Hi AL, 2003, %566 T0)

13 Vgl: Hall, T. Alan: Phonologie: eine Einfiihrung, Berlin; New York: De Gruyter, 2000,
S.152-153.

14 Zhao, Yuanren: Der Ton der Silbe und die Intonation der chinesischen Sprache In: Zhao,
Yuanren: Sammelband der linguistischen Arbeiten von Zhao Yuanren, Beijing: Shang-
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hohe keine absolute Tonhohe dar, sondern nur eine relative Tonhohe im
Vergleich zum Stimmumfang des Sprechers.’> Trotzdem steht hier die
sprachliche Tonhohe mit der Tonhthe im musikalischen Sinne im Zusam-
menhang: In diesem ,Funf-Grad-System” steigt die Tonhohe von einem
Grad bis zum néchsten hoheren Grad ungefidhr um eine grofie Sekunde bis
zu einer kleinen Terz.16 Beim Ubersetzen des Gedichts stellt der sprachliche
Ton kein Problem dar, wobei man bei der Auswahl von Wortern und Phra-
sen einen grofleren Spielraum hat. Als Beispiel seien die ersten zwei Stro-
phen des Gedichts Der Lindenbaum von Wilhelm Miiller genannt. Der Origi-
naltext lautet:

Am Brunnen vor dem Tore / Da steht ein Lindenbaum. /
Ich traumt’ in seinem Schatten / So manchen siifS$en Traum.
Ich schnitt in seine Rinde, / So manches liebe Wort; /

Es zog in Freud und Leide / Zu ihm mich immer fort.

Dieses Gedicht wurde von Qian Chungi in Gedichtform ins Chinesische
iibersetzt:1”

TESRTIAMO L, /KR BRI .
MAEERIRIHZ T, /AR =BT
FEE IR R BT, /A% T2 R
SEMRANE., /AR B

Man kann Qians Ubersetzung als eine relativ freie Gedichtiibersetzung an-
sehen. Wenn es um ein Gedicht geht, kann man eine Ubersetzung in dieser
Art durchaus akzeptieren, weil das Translat wie ein modernes chinesisches
Gedicht aussieht, in dem weder der Verlauf der Tonhohe von Wortern noch
das Reimen unentbehrlich sind. Aber wenn es sich beim Zieltext um ein Lied
handelt, steht der Translator grofieren Herausforderungen gegeniiber, weil
die die Wortbedeutung unterscheidende Tonhohe in der Melodie verloren
geht. Damit auch die zielsprachigen Zuhotrer beim Horen des Lieds den Text
verstehen konnen, hat man bei der Liedtextiibersetzung die Aufgabe, den
Verlauf der sprachlichen Tonhohe mit dem Verlauf der Melodie in Einklang
zu bringen.

Wenn man beim Ubersetzen des Liedtexts nicht auf die Anpassung des
Verlaufs des sprachlichen Tons an den Verlauf der Melodie achtet, so kon-
nen leicht Missverstandnisse entstehen. Hier sei dazu ein Beispiel genannt:

wu-Verlag, 2002, S.740-741. GRJGAE: (PUBMFIRIIER) . 8&F: B GBILE
EEAIRCE) » dbat: FSSENAIE, 2002, 28 740-741 70D

15 ebd. S.738.

16 ebd. S.741.

7 Quelle des Texts: http://sgzk.org/sgzk/150/198/wx/2016/0215/11357.html
(28.Feb. 2016)
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Abb. 2: Notenausschnitt aus Zhang Hanhuis , Am Songhuajiang-Fluss”

Der obige Notenabschnitt!® stammt aus dem bekannten chinesischen Lied
~Am Songhuajiang-Fluss”, das von Zhang Hanhui zur Erinnerung der Er-
oberung Nordost-Chinas durch die Japaner vor dem Zweiten Weltkrieg
komponiert wurde. In dieser Zeile bedeutet JfL — J\ ( jiltyiba )

(,Neun-Eins-Acht”) das Datum dieses historischen Ereignisses. Die Tonhthe
der drei Silben dieses Worts sind nach Zhao Yuanrens System jeweils 214
(fallend-steigend), 55 (hoch-eben) bzw. 55 (hoch-eben), das heifdt, dass der Ton
der letzten zwei Silben (y1 und ba) ungefihr um eine grofie Sekunde hoher
ist als jener der ersten Silbe (jili), und der sprachliche Ton dieses Worts ver-
lduft von unten nach oben. Doch in dieser Zeile wurden diesem dreisilbigen
Wort entweder die Noten e’-d’-a oder d’-c’-h gegeben, so verlduft die Melo-
die gegen den Verlauf des sprachlichen Tons des Worts von oben nach un-
ten. Deshalb hort es sich eher wie #fk—#t2 (jiuyibd, ,Greife einmal!”) an. Das

18 Quelle der Noten: http://www.qupul23.com/minge/sizi/p66063.html (28.Feb.
2016)
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bezieht sich in der Terminologie der musikalischen Komposition auf das
Phénomen , verkehrtes Wort” (f8]5%)19

Aber es ist zu betonen, dass eine vollstindige Vermeidung der ,ver-
kehrten Worter” in der Praxis kaum moglich ist. Fiir die Schliisselworter
sollen sie dennoch so wenig wie moglich erscheinen.

Bei der Liedtextiibersetzung ist es noch schwieriger, die , verkehrten
Worter” zu vermeiden, weil in diesem Fall die Melodie des Lieds bereits
festgelegt ist. Aus diesem Grunde muss man sich vor dem Ubersetzen zuerst
tiber die Melodie im Klaren sein und erst dann den Zieltext der Melodie
gemdfs angemessen formulieren. Das Gedicht , Der Lindenbaum” wurde
von Franz Schubert vertont und von Deng Yingyi in der Form eines Lied-
textes ins Chinesische iibersetzt. Der folgende Notenabschnitt zeigt die ers-
ten zwei Strophen dieses Lieds:?

=
o=
H
~
Hy
ol
[ 188
N
42
EJF

f ¥
2. 2 2 2 3'55 Q0 5 6 5 3 1 2 w2 0 4
2 #E B T t. a T # & 7T
& : i e
2. 2 22 8:45 065 1 5 8 4:2 1 - 0
w KW OB T ® & ® T B E.

Abb. 3: Deng Yingyis Ubersetzung von
Franz Schuberts ,,Der Lindenbaum” (2 Strophen)

19 Vgl. Xue, Fan: Zur Untersuchung und Praxis der Liedtextiibersetzung, Wuhan: Verlag
fiir Bildungswesen Wuhan, 2003, S.138. ( B¢ : (FREEIFRREREK) |, B HILHE

H A% , 2003 , 35 138 )W)
20 Quelle der Noten: http:/ / www.myscore.org/3924.htm (Zugriff am 28.2.2016)
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Obwohl Deng in dieser Ubersetzung auf die Vermeidung des ,verkehrten
Worts” geachtet hat, ist sie in dieser Hinsicht auch nicht einwandfrei. Zum
Beispiel sind in den obigen Notenzeilen Worter wie 1 (gijin bian), 3%
v (méimeng), ST (tongku) usw. ,verkehrte Worter”, deren sprachliche
Tonhohe gegen den Tonverlauf der Melodie verlduft: Dem Wort i1
(gujin bian), dessen sprachliche Tonhohe 214-214-55 ist und von unten nach
oben verldauft, wurde aber eine von oben nach unten verlaufende Melodie
(a-gis-fis-e) gegeben; dem Wort 354 (méimeng), dessen sprachliche Ton-
hohe 214-51 ist, eine fallende Melodie (gis-e); dem Wort J## (tongki) hin-
gegen, dessen sprachliche Tonhohe 51-214 ist, eine durchlaufende steigende
Melodie (gis-a-h). Obwohl man die ,verkehrten Worter” nicht vollig ver-
meiden kann, ist man in der Lage, sie mit einer sorgfiltigen Wortauswahl zu
verringern. Beispielsweise kann man in dieser Ubersetzung das Wort 3%
(meéimeéng) durch # 4] (menghuan) und Jf ¥ (tongkl) durch 7+ J#
(kutong) ersetzen.

5. Die Strategien der Ubersetzung des Gedichts und Liedtexts auf der le-
xikalischen Ebene

Bei der Auswahl der Worter soll man berticksichtigen, dass nicht alle Worter,
die im Gedicht verwendet werden, fiir den Liedtext geeignet sind. Hier dient
das Gedicht ,Die Lorelei” von Heinrich Heine als Beispiel. Das Origi-
nalgedicht lautet:

Ich weiss nicht, was soll es bedeuten,
Dass ich so traurig bin;

Ein Mirchen aus alten Zeiten,

Das kommt mir nicht aus dem Sinn.

Sie kimmt es mit goldenem Kamme
Und singt ein Lied dabei;

Das hat eine wundersame,
Gewaltige Melodei.

Die Luft ist kiihl, und es dunkelt,
Und ruhig fliesst der Rhein;

Der Gipfel des Berges funkelt

Im Abendsonnenschein.

Den Schiffer im kleinen Schiffe
Ergreift es mit wildem Weh;
Er schaut nicht die Felsenriffe,
Er schat nur hinauf in die Hoh.

Die schonste Jungfrau sitzet
Dort oben wunderbar,

Ihr goldenes Geschmeide blitzet,
Sie kdmmt ihr goldenes Haar.

Ich glaube, die Welllen verschlingen
Am Ende Schiffer und Kahn;

Und das hat mit ihrem Singen

Die Lorelei getan.

Abb.4: Heinrich Heines ,, Lorelei”
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Heines bertihmtes Gedicht wurde wurde sowohl von Zhang Yushu als auch
von Yang Wuneng ins Chinesische tibersetzt. Nachfolgend findet sich Zhang

Yushus Ubersetzung:2!

PHIE 4 4,
FERIPE I :
— P EEHIE T,
V¥ & T A

W R B B
FEBTIK AP
7 H P AR
W EE WIS J5 1) 5

WHD L T,
ABTE ] |- PRI,
1) BT 158 S LATHE,
WAL KT,

W SR,
B g —
BN,
GBI,

DA HH
BETERFAA 5 P
T T 1,
RABH 1AL

e B DI RIR IR

JE RGN A TP
BRI
R K IZ K

Abb.5: Zhang Yushus Ubersetzung der , Lorelei”

Anschielend ist Yang Wunengs Ubersetzung zu lesen:22

PHIES L L
HRARIE L LAy
— P ENIHH,
BT 12T o

R, BOE

SR
P BRI RIE,
LA R

L LA,
e, TN
WS OFER,
PR HIAIA K

WIS T
AL
IR,
R DB 75

AP O
L PR
T,
RSV

ZeMIEAATIPA
T W IR
BB FEASIUW T
FF T

Abb.6: Yang Wunengs Ubersetzung der , Lorelei”

2 Zhang, Yushu: Buch der Lieder, Beijing: Peking-Universititsverlag, 2006, S5.377-378.
(IER: CHEEROR — —EEFRE) , dbal: RS HARY:, 2006, i 377-378 1)

2 Yang, Wuneng: Auf Fliigeln des Gesanges -- Eine Sammlung von Heinrich Heine,
Guilin: Verlag der Pidagogische Universitdt Guangxi, S.42. (MRAE:  GRE T
— —HEEERE)  REMR: TRUIIVE R AR, 2003, 42 50
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Um die Poesie des Originals im chinesischen Zieltext zum Ausdruck zu
bringen, haben Zhang und Yang beide hoch literarisierte chinesische Aus-
driicke gewdhlt, wie #%8, RUENKK, EERE, 2w, #E, KK
in Zhang Yushus Ubersetzung und fEREIN5E, AL, RO, JFHiE,
%M in Yang Wunengs Ubersetzung. Solche Ausdriicke gehoren der Lite-
ratursprache an, ihr Zweck besteht darin, die kiinstlerischen Besonderheiten
des Originalgedichts anzuzeigen.

Aber nicht alle literarischen Ausdriicke eignen sich fiir einen Liedtext.,
denn dieser wird zum Singen verwendet und verlangt daher eine akustisch
leicht fassbare Sprache. Die direkten und ersten Rezipienten des Translats,
ndmlich die Sangerlnnen, sind gleichzeitig auch die Produzenten, die den
tbersetzten Zieltext mit Hilfe einer Melodie wiedergeben. Aus diesem
Grunde benétigen sie in der Ubersetzung Worter, die leicht auszusprechen
sind. Dariiber hinaus sind die Endrezipienten des Translats in den meisten
Fillen die zielsprachigen Zuhorer des Lieds, die normalerweise lediglich
durch das Horen mit dem Translat in Bertihrung kommen. Deswegen brau-
chen sie einen Liedtext mit leicht verstindlichen Ausdriicken. Angesichts
dieser Tatsachen soll man bei der Liedtextiibersetzung zugunsten der Errei-
chung des Zwecks eines Liedtexts komplizierte und allzu belletristische
Ausdriicke eher vermeiden und am besten klare und fiir die Aussprache
vorteilhafte Ausdriicke verwenden.

Das Gedicht , Die Lorelei” wurde von Friedrich Silcher vertont und von
Liao Fushu und Mao Yukuan ins Chinesische iibersetzt. Der chinesische
Liedtext lautet wie folgt:23
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Abb.7: Chinesischer Liedtext von Liao Fushu und Mao Yukuan zu
Friedrich Silchers Vertonung des Heine-Gedichtes , Die Lorelei”

2 Zhou, Zuliang: Eine Sammlung der auslindischen klassischen Lieder, Shanghai: Hoch-
schulverlag des Konservatoriums Shanghai, 2006, 5.106. (ALK : (SPEZMTHE) |
g BRSBTS 2006, 2R 106 1)
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In dieser Ubersetzung erreichen die Ausdriicke nicht den Grad der Poetizit-
tit wie in Zhangs oder Yangs Ubersetzung. Deswegen tiberragt sie in Hin-
blick auf die Bewahrung der &sthetischen Besonderheiten im Translat kei-
nesfalls die Ubersetzungen von Zhang und Yang. Jedoch ist es ungerecht zu
behaupten, dass diese Ubersetzung schlechter ist: Wenn der Translator eine
Entscheidung trifft, muss er verschiedene Faktoren abwégen und jene Fak-
toren, die seine Ubersetzungsstrategien beeinflussen, nach ihrer Wichtigkeit
in eine Reihenfolge bringen, und dann entscheiden, welche beim Ubersetzen
die Prioritdt haben. Erkennbar ist hier, dass gerade die schlichte Sprache in
Liaos / Maos Ubersetzung dem Singen zugute kommt. Zum Beispiel lassen
sich die Ausdriicke fli4% und & leichter verstehen als &1 A 5% in
Yangs Ubersetzung, obwohl sie nicht so poetisch klingen. Aulerdem ver-
meidet der Translator bei der letzteren Ubersetzung Ausdriicke wie &HWE,
B, $iT, weil die Silben zhi, chi, shi, zi, ci, si und die auf -i endenden Silben
fuir die Aussprache beim Gesang unvorteilhaft sind.

7. Zusammenfassung

In diesem Beitrag wurde aus einer funktionalen Perspektive eine verglei-
chende Analyse der Ubersetzungsstrategien beim Ubersetzen von Gedichten
und Lidtexten durchgefiihrt. Durch die Analyse ldf3t sich feststellen, dass der
Translator als Subjekt beim Ubersetzen fungiert. Er soll alle Faktoren abwi-
gen, die seine Ubersetzungsstrategien beeinflussen kénnen. Uberdies soll er
den Zweck des Zieltexts berticksichtigen und sich dariiber im Klaren sein,
wer die Zielrezipienten der Ubersetzung sind. Sodann bringt dann alle Fak-
toren nach ihrer Wichtigkeit in eine Reihenfolge und trifft eine Entscheidung
fiir eine Ubersetzungsstrategie.

Bei der Bewertung einer Ubersetzung muss man auch auf den Zweck
des Zieltexts Riicksicht nehmen. Es ist unzureichend, eine Ubersetzung un-
geachtet ihrer Funktion und ihrer Rezipienten zu bewerten. Es besteht nam-
lich die Moglichkeit, dass die vermeintlichen ,Méngel” einer Ubersetzung
gerade zur Erfiillung ihres Zwecks beitragen.
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