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Kurzzusammenfassung: Die Wiederholung zhlt zu den grofsten Erziah-
lungen von Peter Handke aus seiner Salzburger Zeit. Der Begriff der
~Wiederholung” gilt in der Erzdhlung nicht als getreue Wiedergabe der
Vergangenheit, sondern als eine Uberblendung von Erinnerung, Imagi-
nation und Wahrnehmung. Sie dient vor allem als ein poetologisches
Mittel der Gedéchtnisrekonstruktion, die sich in der Erzéhlung auf die
Befreiung aus den lebensgeschichtlichen und den historischen Trdumen
richtet. Durch Wiederholung wird zugleich eine heilende utopische
Welt — das Neunte Land — konstruiert. Der Protagonist, der stets unter
Isolation und Anschlussunfihigkeit leidet, tiberwindet in diesem Pro-
zess die Fremdheit mit sich selbst und der Aufienwelt in der Kindheit
und Jugendzeit. Er findet schliefflich seine Zugehorigkeit in den Ge-
meinschaften der idealen Welt.

1 Wiederholung als Geddchtnisrekonstruktion

In der Erzéhlung Die Wiederholung (1986) schildert der 45-jdhrige Filip Kobal,
wie er als Zwanzigjdhriger aus dem siidlichen Kérnten in die damalige jugo-
slawische Republik reiste, um dort die Lebensspur des im Partisanenkrieg
verschollenen Bruders Gregor zu suchen. Auf den ersten Blick wird dieser
Roman normalerweise als Erinnerungsroman verstanden. Aber bei niherer
Betrachtung wird deutlich, dass es in diesem Werk nicht um die getreue
Wiedergabe der Vergangenheit geht. In Die Geschichte des Bleistifts (1982)
schreibt Handke: , Jeder wird, um weiterdenken zu kénnen, die alten, in an-
deren Zeiten wohlbeschriebenen Lebensumstinde fiir sich neu-schreibend
oder lesend-festhalten miissen.”! Wiederholung ist nicht nur der Titel der Er-
zdhlung, sondern auch ein wichtiges gegenwarts- und zukunftsorientiertes
poetologisches Mittel. In Die Wiederholung. Die Krise weist Soren Kierkegaard
auf den Unterschied zwischen ,Erinnerung” und ,Wiederholung” hin:
»~Wiederholung und Erinnerung sind dieselbe Bewegung, nur in entgegen-
gesetzter Richtung. Denn was da erinnert wird, ist gewesen, wird nach
riickwirts wiederholt, wohingegen die eigentliche Wiederholung nach vor-
wirts erinnert. Deshalb macht die Wiederholung, wenn sie moglich ist, ei-

1 Peter Handke, Die Geschichte des Bleistifts. Frankfurt a. M. 1982, S. 26.
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nen Menschen gliicklich, wihrend die Erinnerung ihn ungliicklich macht”2.
Genau wie die Wiederholung bei Kierkegaard konzentriert sich Handkes
Wiederholung stets auf eine bewusste Auseinandersetzung mit der eigenen
Vergangenheit, die einen moglichen Neuanfang in der Gegenwart ermog-
licht.3 Sie ist eigentlich eine Verbindung von Repetition und Innovation#, die
nicht nur ,Es war einmal” bedeutet, sondern auch , Fang an!” Der Abstand,
der von der zeitlichen Differenz zwischen damals und heute erzeugt wird,
bietet Moglichkeiten, neue Zusammenhinge herzustellen. Erst in dem Pro-
zess der Wiederholung wird das Erlebte ,bewusst, benennbar, stimmhaft
und spruchreif”>. Daher ist Wiederholung auch eine ,Metapher fiir eine
neue Begreifbarkeit der Welt fiir das einzelne Subjekt, somit eine Reaktion
auf moderne Wirklichkeitswahrnehmung”®.

Der Prozess der Vergegenwartigung und Wahrnehmung kann auch als
Gedichtnisrekonstruktion betrachtet werden. Aleida Assmann unterschei-
det in ihrem 1999 erschienenen Buch Erinnerungsriume: Formen und Wand-
lungen des kulturellen Gedichtnisses, zwei Geddchtnissorten, ndamlich Spei-
chergedidchtnis und Funktionsgeddchtnis. Das Speichergeddchtnis ist nach
Aleida das , unbewohnte Gedédchtnis”, eine ,,amorphe Masse” ungebunde-
ner, ,bedeutungsneutraler Elemente”, die keinen ,vitalen Bezug” zur Ge-
genwart aufweisen. Im Speichergedichtnis werden Quellen, Objekte und
Daten gesammelt und bewahrt, unabhingig davon, ob sie in der Gegenwart
gerade gebraucht werden, d. h. das Speichergedéchtnis trennt Vergangen-
heit von Gegenwart und Zukunft ab, und ist deshalb fragmentiert, isoliert
und passiv. Das Funktionsgedichtnis hingegen ist das , bewohnte Gedécht-
nis”. Es besteht aus ,bedeutungsgeladenen Elementen”, die zu einer koha-
renten Geschichte konfiguriert werden kénnen und sich durch ,Gruppenbe-
zug, Selektivitit, Wertbindung und Zukunftsorientierung” auszeichnen.”
Das Funktionsgedichtnis schldgt eine Briicke iiber Vergangenheit, Gegen-
wart und Zukunft. Es ist das aktive Gedéchtnis einer Wir-Gruppe, das die
Identitdt eines Kollektivs stiitzt. Mit dem Funktionsgeddchtnis findet das
Subjekt seine Zugehorigkeit in einer kohédrenten Geschichte. Aber die Gren-

2 Soren Kierkegaard, Die Wiederholung. Die Krise, Frankfurt a. M. 1984, S. 7.

3Vgl. Alexander Au, Programmatische Gegenwelt — Eine Untersuchung zur Poetik
Peter Handkes am Beispiel seines dramatischen Gedichts Uber die Dérfer, Frankfurt a. M.
2001, S. 79.

4Bernd Stiegler, Peter Handke: Der Traum von der Uberwindung der Zeit durch die
Erzéhlung als neuen Mythos. In: Carola Hilmes, Dietrich Mathy (Hg.). Dasselbe noch
einmal: Die Asthetik der Wiederholung. Opladen 1998, S. 247.

5 Peter Handke, Die Wiederholung. Frankfurt a. M. 1986, S. 101.

¢ Herwig Gottwald, Von Namen, Augenblicksgottern und Wiederholungen. Hand-
kes Umgang mit dem Mythischen. In: Klaus Amann, Fabjan Hafner u. Karl Wagner (Hg.),
Peter Handke. Poesie der Rander. Tagungsband. Wien 2006, S. 135-153, hier S. 145.

7Vgl. Aleida Assmann, Erinnerungsraume: Formen und Wandlungen des kulturel-
len Gedichtnisses. Miinchen 1999, S. 134f.
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ze zwischen Speichergeddchtnis und Funktionsgedéchtnis ist nicht absolut.
Die hohe Durchlissigkeit der beiden Gedédchtnisse setzt die Moglichkeit zur
Gedichtniserneuerung voraus, d. h. das scheinbar briichige, isolierte und
unabhingige Speichergedédchtnis kann sich durch bestimmte Mechanismen
in das Funktionsgeddchtnis umwandeln.® Die fragmentierten Speicherge-
déchtnisse in dieser Erziahlung werden durch Wiederholung, ndmlich durch
die Uberblendung von Erinnerung, Imagination und Wahrnehmung neu zu-
sammengestellt und schliefllich als Funktionsgeddchtnis rekonstruiert. Als
Medien dieses Prozesses dienen verschiedene Gegenstiande, Orte, Bilder und
menschliche Figuren.

2 Traumatische Kindheit in realen Gemeinschaften

Bei der Erinnerung an die Reise vor 25 Jahren werden parallel fragmentari-
sche Speichergedéchtnisse von Filip Kobals Kindheit, die voller Einsamkeit
und Entfremdung ist, wiederholt. In der Erinnerung wird er immer wieder
von verschiedenen sozialen Gemeinschaften ausgeschlossen. Aus einem
kleinen Dorf an der Grenze zwischen Osterreich und Slowenien stammend,
lebt der Protagonist zuhause mit dem miirrischen Vater, der schwerkranken
Mutter und der verwirrten Schwester. Sein Bruder Gregor, der erste Sohn
der Familie, ist seit vielen Jahren im Krieg verschollen, was die ganze Fami-
lie in grofle Trauer versetzt. Die Mutter sieht den Bruder als den ,,um seinen
Thron betrogene(n) Konig”.? Als zweiter Sohn spiirt Filip von den Eltern
vom Anfang an keine Anerkennung, sondern nur Vorurteile. In den Augen
der Eltern ist er kein selbstverstiandlicher , Thronfolger” des Bruders, denn
sie sind tiberzeugt, dass aus ihm gar nichts wird. Das Ignorieren und die
Skepsis der Eltern drangen Filip an die Grenze des Familienalltagslebens
und er wird die meiste Zeit ein stummer Beobachter genau wie die psy-
chisch kranke Schwester. Das Erzdhlen erlebt er in der Kindheit eher als ei-
nen durch die Mutter ausgeiibten Zwang, wodurch er nicht zu der Wahr-
nehmung der Welt finden kann. Der Grenzstatus und die Sprachlosigkeit im
Alltagsleben verursachen zugleich die Entfremdung des Protagonisten mit
sich selbst und der Welt, er hat daher von Anfang an das Bedtirfnis, wahr-
genommen und anerkannt zu werden.

Auch in der Schule ist Filip ein Auflenseiter. Die Zeit im Internat ist ge-
pragt von Heimweh, Unterdriickung, Kilte und Gemeinschaftshaft. Er ge-
winnt zwar , Anerkennung” in der kurzen Freundschaft mit einem jungen
Lehrer, aber bald kann er die Ndhe des Lehrers nicht mehr ertragen und
provoziert einen Bruch der Beziehung. Daher wird er absichtlich bestraft

8 Ebenda, S. 140.
9 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 20.
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und von der Klassengemeinschaft ausgeschlossen. Die Trennung von der
Schulgemeinschaft verursacht wiederum den Verlust der Sprache:

In der Zeit erfuhr ich, was es hief, die Sprache zu verlieren - nicht nur
ein Verstummen vor den andern, auch kein Wort, kein Laut und keine
Geste mehr vor sich selber.10

In der erstickenden Einsamkeit sehnt er sich nach dem , Reich der Freiheit“11.
Nachdem er das Internat verlassen hat und zuriick ins Dorf kommt, fiihlt er
sich nicht mehr als Einheimischer. Er hat keinen festen Platz mehr:

Es war, als sei ein Schutzdach weggeflogen, und in dem grellen, kalten
Licht bestiinden keine Treffpunkte, Festorte, Schlupfwinkel, Blickfange,
Ruhestidtten - tiberhaupt keine ineinander {ibergehenden Rdumlichkei-
ten mehr.12

Er findet nicht mehr in den Kreis der Altersgenossen zuriick, wird aus der
Dorfgemeinschaft verstofien und an den Randstreifen , hinter den Géarten”13
getrieben, ein Gebiet, das in der Tat nicht mehr so recht zum Dorf gezihlt
wird. Spéter wird er in eine stddtische Schule versetzt. Jeden Tag pendelt er
zwischen dem Dorf und der Schule hin und her. Er hat zwar das eigene
Zimmer bei den Eltern, aber den Raum benutzt er nur zum Schlafen. In der
stadtischen Schule wird er wieder als einsamer Auflenseiter angesehen. We-
gen seiner abweichenden Lebenserfahrungen hat er keine gemeinsamen Ge-
sprachs-Themen mit seinen Schulkollegen. Er kann die Umgangsformen sei-
ner Mitschiiler nicht verstehen, ihre Geselligkeiten sind ihm fremd und wi-
derwirtig. Er versucht daher vergeblich, sich in ihren Kreis zu integrieren.
Der Grund dieser Anschlussunfahigkeit liegt hauptsédchlich in der Familien-
herkunft, denn seine Schulkollegen sind fast alle Kinder von Anwilten, Arz-
ten, Fabrikanten und Kaufleuten, wihrend er nur der Sohn eines ,, Zimmer-
manns”, eines ,,Landwirts”, eines , Wildbacharbeiters” ist.14¢ Die Berufe der
Eltern implizieren schon die Differenz der Gesellschaftsschichten. Der Pro-
tagonist schamt sich fiir den Beruf des Vaters und mdochte sogar lieber als ein
Mensch ohne Herkunft gelten.

Die Leidensgeschichte der Familie ist auch ein Teil der traumatischen
Kindheit. Vor vielen Jahren wurde ein Vorfahre der Familie Gregor Kobal,
der Anfiihrer des Tolminer Bauernaufstands, auf Befehl des Kaisers hinge-
richtet. Dessen Nachkommen seien nach seiner Hinrichtung vertrieben und
seitdem eine Sippe von Knechten und Wanderarbeitern geworden, die nir-

10 Ebenda S. 38.
11 Ebenda S. 34.
12 Ebenda S. 45.
13 Ebenda S. 49.
14 Ebenda S. 59.
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gends ihren festen Wohnsitz hatten. Aufierdem wurde ihnen verboten, ihre
Muttersprache zu sprechen. ,Exil”, , Knechtschaft”, ,Sprachverbot”1, alle
diese Leidenszeichen sind der Geschichte der Familie Kobal eingeprégt und
werden von Generation zu Generation tiberliefert. Wegen dieser Geschichte
bleibt die ganze Familie nicht nur geographisch, sondern auch sozial an der
Grenze des Dorfes. Besonders Filips Vater zédhlt zu den Opfern der Leidens-
geschichte. Er leidet unter dem Stigma der Ortsfremdheit, fiihlt sich von
dem Ort bestraft und sieht sich als heimloser Gefangener oder Verbannter
im Dorf. Uberall ist er fremd, sogar in der eigenen Wohnung. Auflerdem
sucht der Vater ,die Erlosung nicht durch Widerstand oder blofs Widersetz-
lichkeit, sondern durch seine Art vielleicht geradeso heftiger, hohnischer,
verdchtlicher Ubererfiillung des Unrechtsgebots”16, indem er als ein Mitglied
des slowenischen Volkes Deutsch ohne den geringsten Dialektanklang
spricht und allen Familienmitgliedern verbietet, die slowenische Sprache
zuhause zu sprechen. Als eine der wichtigsten Faktoren der Gruppenidenti-
tdt spielt Sprache eine wichtige Rolle in Hinsicht auf die kulturelle Verbun-
denheit und Uberlieferung. Wegen des Sprechverbots verliert die Familie
Kobal die Verbundenheit zu ihrer urspriinglichen Nation.

Alle diese fragmentarischen Speichergedidchtnisse in der Kindheit und
Jugendzeit sind zwar traumatisch, aber sie sind zugleich Anlédsse der Kon-
struktion der heilenden Welt, dem Neunten Land, welches Freiheit, Gebor-
genheit und Zugehorigkeit stiftet. Diese ideale Welt entsteht gerade in der
Wiederholung, ndmlich in dem Prozess der Rekonstruktion des Funktions-
gedachtnisses.

3 Heilung auf dem Weg zum Neunten Land

Der Archetyp des mythischen Neunten Landes bei Handke ist das damalige
Jugoslawien, eine béuerliche, slawisch bestimmte Welt, die fiir Handke ein
politisches und kulturelles Gegenmodell zu den westeuropdischen Liandern
ist. Besonders das Land Slowenien, das Geburtsland von Handkes Mutter,
sieht der Schriftsteller als Ort zu einer melancholischen und nostalgischen
Erinnerung an eine verlorene gute alte Zeit. In der Erzdhlung mythisiert der
Erzdhler diesen stidslawischen Raum als Vorbild einer gesellschaftlichen
Entwicklung mit Menschlichkeit, in der weder die Gemeinschaft noch die
Natur ihre Urspriinglichkeit und Authentizitdt verloren hat. Auf der jugo-
slawischen Strafle gibt es niemanden in der Minderheit und der jugendliche
Ich-Erzdhler fiihlt sich nicht mehr als Aufienseiter, er bekommt seinen eige-
nen ,Gang” mit einem ,Gefiihl stiller Frechheit”?’, die von Kindlichkeit ge-

15Ebenda, S. 71.
16 Ebenda, S. 72.
17 Ebenda, S. 131.
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prégt ist. In dieser neuen Gemeinschaft fiihlt er sich besonders wohl. Er fin-
det endlich zu seinesgleichen, zu Leuten, ,die durch die Jahrhunderte Ko-
nigslose, Staatenlose, Handlanger, Knechte gewesen waren (kein Adeliger
darunter, kein Meister)”. Alle Menschen in dieser Gemeinschaft ,strahlen
vor Schonheit, vor Selbstbewusstsein, vor Verwegenheit, vor Aufsdssigkeit,
vor Unabhéngigkeitsdrang, jeder in dem Volk der Held des andern”.’® Nicht
nur Menschen, sondern alle Gegenstidnde in diesem Land sind frei von der
Tauschwertsabstraktion des Geldes: ,An dem Milchladen stand so im Ge-
gensatz zu der Marktschreierei im Norden oder Westen, nichts als das Wort
fiir Milch, an dem Brotladen das blofie Wort fiir das Brot”, selbst die Welt
des Geldes erscheint ,als etwas Urspriingliches, indem ihre Fenster keine
Schaufenster, keine Auslagen darstellten”?”.

4 Das Land der Sprache

Das Neunte Land ist dem Erzidhler das Land der Sprache, in dem ihm Wiir-
de gewidhrt wird, die er frither niemals erfahren hat und in dem er eine ge-
wiinschte Existenz gefunden hat. ,Die gewiinschte Existenz, das wire das
verniinftige Gliick, das von der Umwelt nicht abschliefit, sondern fiir sie off-
net und aufmerksam fiir die andern bleibt.”? Wegen der Isolation und
Sprachlosigkeit in der Kindheit und Jugendzeit hat der Protagonist ein
Schuldgefiihl, deshalb sehnt er sich dringend nach der Erzéhlfshigkeit:

Mein einziger Weg zu einer Menschheit ist es, den Dingen des stum-
men Planeten, dessen Haftling ich, Erzdhler sein wollend - selber
Schuld! -, bin, die Augen eines mich begnadigenden Worts einzuset-
zen.21

Zwei geerbte Biicher vom Bruder, ein altes slowenisches Worterbuch und
ein Werkheft, das vor allem vom Obstbau berichtet, dienen als Medium der
Wiederholung. Gerade durch das Erzdhlen von den Woértern in dem alten
slowenischen Worterbuch und dem Garten im Werkheft wird die Kind-
heitswahrnehmung des Protagonisten belebt und zugleich werden neue Bil-
der der Familie und des Volkes rekonstruiert.

Die Sprache in dem alten slowenischen Worterbuch betrachtet Filip als
eine von Urspriinglichkeit und Kindlichkeit gepragte Sprache, die ihn an die

18Ebenda, S. 132.

19 Ebenda, S. 133.

2 Peter Handke, eine Zwischenbemerkungen iiber die Angst. In: Als das Wiinschen
noch geholfen hat., Frankfurt a. M. 1974, S. 101.

2 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 112.
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»Kindheit der Worter”?? erinnert. Das Worterbuch ist eine ,Sammlung von
Ein-Wort-Marchen, mit der Kraft von Weltbildern“?, in denen sich jedes
Wort eine mirchenhafte Welt schafft, die tief verwurzelt in der Natur ist: , Er
bentitzt seine Zunge wie die Kuh ihren Schwanz”; ,Du bist langsam wie der
Nebel ohne Wind”; ,,Bei euch ist es kalt wie auf einer Brandstitte”; ,Von ei-
ner Talschaft zur ndchsten wechselten die Namen der Apfel-und Birnensor-
ten und waren ebenso zahlreich wie die Sterne am Himmel.” ,In einem
,Wald’ etwa war die ,Wilderlin’ versteckt, was nicht nur eine menschliche
Waldbewohnerin bedeutete, sondern auch das Waldgrass, eine bestimmte
Waldblume, einen wilden Kirschbaum, einen wilden Apfelbaum, eine Sa-
gengestalt und, gleichsam das Herz des Walds, die ,Tannenmeise’”?4. Die
meiste Zeit von Filips Kindheit wird von Unsicherheit, Fremdheit, Einsam-
keit bestimmt, und es fehlt ihm die Fahigkeit, die Natur wahrzunehmen.
Durch die Worter, die mit der Natur eine Einheit bilden und die urspriingli-
che Wahrnehmung im Innersten wecken, rekonstruierte der Protagonist in
der Phantasie eine ideale Kindheit. In der Wiederholung des Erzdhlens, wo
er diesen Grundgedanken erzihlerisch entfaltet, heifit es: ,Wenn ich mich
erinnerte, erfuhr ich: So war das Erlebnis, genau so!”?> Wie Handke selbst
auch einmal behauptet: ,Ich nehme erst richtig wahr in der Wiederho-
lung.”26 Obwohl die Kindheitsempfindungen kaum mit den realen Kind-
heitserlebnissen zu tun haben, begriindet fiir Handke schon das Erzdhlen
selbst eine Art Kindheit, d. h. das Ziel des Erzdhlens ist keine Rekonstrukti-
on einer realen Kindheit, sondern einen neuen Zugang zu bilden zum Pha-
nomen der Kindheit: ,Durch die slowenischen Worter gehort die Kindheit
jetzt wieder zu mir.”? Kindheitsempfindung ist eine Muse, sowohl beim Er-
zéhler in der Erzdhlung, als auch beim Schriftsteller Peter Handke. Im Dreh-
buch zum Film Der Himmel iiber Berlin ldsst Handke an einer Schliisselstelle
den epischen Urvater Hommer verkiinden:

Wenn ich aufgebe, dann wird die Menschheit ihren Erzéhler verlieren.
Und hat die Menschheit einmal ihren Erzihler verloren, so hat sie auch
ihre Kindschaft verloren.28

Das Werkheft fithrt Filip zurtick nach Kédrnten und zum Obstgarten, den der
Bruder dort angelegt hat. Dieser Obstgarten ist selbst ein Erinnerungsort von

22 Ebenda, S. 133.

23 Ebenda, S. 205.

24 Ebenda, S. 200f.

25 Ebenda, S. 101.

26 Peter Handke, Die Geschichte des Bleistifts, a. a. O., S. 98.

27 Peter Handke/ Horvat, Joze-Jaki, Noch einmal vom Neunten Land. Peter Handke
im Gesprach mit Joze Horvat. Klagenfurt/Salzburg 1993, a. a. O., S. 108.

28 Peter Handke /Wim Wenders, Der Himmel iiber Berlin: Ein Filmbuch, Frankfurt a.
M. 1987, S. 57.
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Filips verlorener Kindheit. Der Garten, der anhand des Obstbau-Werkhefts
vom Bruder ausfiihrlich beschrieben wird, gilt vor allem als ein geschlosse-
ner Raum voller Geborgenheit. Wie ein Schutzraum liegt der Garten ,in ei-
ner Mulde”, ,,unter dem Wind”, ,Geschiitzt vor jedem Ldrm, sowohl vom
Dorf als auch von der Landstrafie her, aufier Kirchenglocken und Sirenen,
fast nur seine eigenen Gerdusche zu horen”, in dem man ,mit den edelsten
Apfeln beladene Zweige” vorfindet.?? Ein Garten ist im Grunde genommen
ein Sinnbild fiir Werden und Vergehen. Was man sét, wird geerntet. Was
man pflegt, wichst. Was man vernachlassigt, stirbt ab. Deshalb ist der Gar-
ten in der literarischen Tradition ein Raum, der nach Aufmerksamkeit, An-
wesenheit und Pflege verlangt. Das Wichtigste fiir die Pflanzung sei die
Anwesenheit des Herrn3?, heifst es im Werkheft des Bruders. Der Garten
verwahrlost spidter wegen der Abwesenheit des Géartners. Auch vergingen
die gliicklichen Kindheitsmomente von Filip beim Besuch des Internats.
Durch das Erzédhlen wird der Protagonist wieder anwesend im Garten des
Bruders, der Garten wird ein Zeichen vom gliicklichen und freien Paradies:
,Es war ein Teil der Kindheit, auf das Reifen der verschiedenen Fruchtsorten
zu warten. [...] auch die sich fiillenden Kisten zu Fiifen der Baume.”3! Das
Apfelpfliicken war eine der wenigen korperlichen Arbeiten, bei denen er mit
grofler Freude schaffen kann. Hier ist der Garten wie ein Verwandlungs-
raum, in dem sich die negativen Erfahrungen im realen Leben in gliickliche
und kindliche Erlebnisse verwandeln. Die Kindheitsempfindungen werden
im Erzdhlen wiederholt und belebt. Vermittels der Obsternte gewinnt der
Protagonist Wahrnehmung von Gliick und Zufriedenheit des Lebens, die
den Verlust im Alltagsleben ausgleicht.

Die Schrift im Werkheft transportiert nicht nur Informationen tiber den
Obstbau, sondern auch die Lebensgeschichte des Bruders. Sie charakterisiert
ihn als Individuum. , Gregor, der Vorfahr, zeichnet sich aus durch Abwe-
senheit, Eindugigkeit und die schone Handschrift.”32 Filip sieht die Schrift
des Bruders im Werkheft zuerst als Bild, ,lang, schmal, leicht nach rechts
geneigt”, wie ,endloser Regen”33. Die Schrift bildet eine innere Briicke zwi-
schen dem Protagonisten und dem Bruder. Obwohl er die slowenische Spra-
che nicht versteht, spiirt er deutlich Wiirde und Stolz des Bruders als Mit-
glied der Familie Kobal, die berithmt fiir ihre meisterhafte Handschrift ist. In
den Augen der Dorfbewohner ist die Schrift des Bruders wie sein sorgfaltig
und grofiziigig angelegter Obstgarten. Sogar die , verriickte” Schwester ver-
fligt tiber solche meisterhafte Handschrift und ist stolz darauf. Nur Filip und

2 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 168f.

30Ebenda, S. 165.

31Ebenda, S. 169f.

32Volker Michel, Verlustgeschichten. Peter Handkes Poetik der Erinnerung, Wiirz-
burg 1998, S. 154.

3 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 156f.
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der Vater sind ausgenommen, ,Die Hand des einen ist zu schwer, die des
andern zu sprunghaft” 3. Schrift deutet nicht nur die Mentalitit des
Schreibsubjekts an, sie dient auch als einer der wichtigsten Trager des Fami-
liengeddchtnisses und Mediums der kollektiven Identitit. Wegen der
schrecklichen Erlebnisse im und nach dem Krieg lebt der Vater die meiste
Zeit niedergedriickt. Als Deserteur im Krieg wird er ins Dorf Rinkenberg
vertrieben, zudem wird ihm verboten, seine Muttersprache in der Offent-
lichkeit zu sprechen. Die Abweichung von der meisterhaften Handschrift
der Familie Kobal impliziert schon die unertrégliche Vergangenheit des Va-
ters und den Bruch der Familiengeschichte. Im Vergleich zu der ,schwe-
ren” Schrift des Vaters hat der Protagonist nie eine eigene Schrift gehabt, er
wechselt seine Schrift stindig, was auf seine Identitdtsverwirrung hinweist.
Durch Nachahmung der Schrift vom Bruder versucht er die Identitidt der
Familie zu rekonstruieren. In einem epiphanischen Moment zeichnet der
Protagonist das Bild des Herzens, ,An welcher die feine Erfinderhand des
Bruders und die stockende Selbstlernershand des Vaters vereint schienen.”3
Hier ist Schrift nicht einfach ein sekundares Zeichensystem, sie wird in ihrer
materiellen Buchstédblichkeit vielmehr zu einem eigenstidndigen Bildtrager.
Durch diese bildhafte Schrift ergeben neue Kennzeichen der Familienidenti-
tdat, wodurch das Funktionsgedéchtnis gebildet wird und zugleich der Pro-
tagonist seine Zugehorigkeit findet.

Beim Lesen und Erzédhlen von dem Worterbuch und dem Werkheft tritt
die Gestalt des Bruders immer klarer hervor. Trotz der Abwesenheit spielt
der Bruder eine wesentliche Rolle in der Familie. Er wird als ,, Ahnherr“3¢ des
Protagonisten bezeichnet. Er ist begabt, ,,die Worter und durch sie die Dinge
zu beleben”?. Die Worter, die er im Worterbuch angekreuzt hat, bilden den
Assoziationsraum des Erzdhlers, der zugleich auf einem leeren Anhang ei-
nes frithen Viehsteigs projiziert wird. Darauf erscheint die Pyramidentreppe,
die auf das Schicksal des Volkes hindeutet. Da steigen nicht nur die von dem
Bruder angekreuzten Worter hinauf, sondern auch die abwesenden Ver-
wandten und Mitglieder seines Volkes, die von dem Licht der Worter umris-
sen sind. In dem Licht der Worter sind sie nicht mehr durchschnittene Leute,
die sich an der Grenze befinden und nicht wahrgenommen werden, sondern
selbstbewusste Individuen mit klaren Eigenschaften.3® Beispielsweise ist der
Bruder nicht mehr der Fremde, sondern Vertreter des neuen Volksbildes. Er
ist Siedler des neuen Landes, Kdmpfer gegen Macht, ein Rechtsuchender.
Die Leerformen der Viehsteige sind in den Augen des Erzéhlers das Siegel
des Rechts:

34 Ebenda, S. 158f.
35Ebenda, S. 161.
36 Ebenda, S. 190.
37 Ebenda, S. 215.
38Ebenda, S. 214f.
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,Das alte Recht!” Ja, wir hatten seit je einen Anspruch, der nicht verfal-
len durfte. Und er verfiel, sowie wir es aufgaben, ihn zu erheben. Aber
von wem war unser Recht denn zu fordern? Und warum verlangen
wir es immer von einem Dritten, der eine von einem Kaiser, der andre
von einem Gott? Warum nahmen wir uns unser Recht nicht selber, be-
schieden wie es war auf die Selbsterhaltung, niemandem sonst dazwi-
schenkommend? 39

Durch das Erlangen des Rechts zerstort der Protagonist das leidende und
sklavische Bild des Volkes, in dem er den neuen kollektiven Geist des Vol-
kes leidenschaftlich zum Ausdruck bringt. Gerade wie das letzte von dem
Bruder im Worterbuch gekennzeichnete Wort, das ,eine Doppelbedeu-
tung” hat: ,,sowohl sich stirken als auch die Psalmen singen”%. In dem
Raum, wo die Vorstellung von Wortern und Landschaft verschwommen
sind, wird das ideale Bild des Volks ins Leben gerufen. Das Volk ist ,gar
nicht das besondere slowenische Volk”, sondern ,,ein unbestimmtes, zeitlo-
ses, auflergeschichtliches Volk”. Ein Volk, ,das in einer immerwiahrenden,
nur von den Jahreszeiten geregelten Gegenwart lebte, in einem den Geset-
zen von Wetter, Ernte und Viehkrankheiten gehorchenden Diesseits, und
zugleich jenseits oder vor oder nach oder abseits jeder Historie”; ein Volk,
»das fiir Krieg, Obrigkeit und Triumpfziige sozusagen nur Lehnworter hat,
aber einen Namen schafft fiir das Unscheinbarste“4!. In dem neuen Bild des
Volkes findet der Protagonist auch seinen Platz. In der Vorstellung sieht er
,auf der Tischebene einen Menschen unbestimmbaren Alters. Dieser, barfuf3,
in einem dunklen, zu weiten Uberrock, fangt an, mit dem Arm in die Luft zu
fuchteln [...] ich bin es, immer noch“42,

Durch Wiederholung gewinnt der Protagonist allméhlich die Fahigkeit
des Erzidhlens. ,Im Wunschlosen Ungliick war ich eigentlich sehr kritisch ge-
geniiber der Sprache [...] In der Wiederholung ist es umgekehrt: hier geht es
um die Suche der Sprache, denn der Mensch findet zum vollen Leben erst
durch die Sprache” 4. Die Sprache hier ist wie ein ,Weltentbergen-
des” ,dichtendes Sagen” bei Heidegger, das eine Macht zu wahrer Wirk-
lichkeitserfassung hat.# ,Erzihlen heifit ja immer Entwerfen einer men-
schenwiirdigen Welt“#>. In der Sprache konstruiert er eine ideale Welt, von

39 Ebenda, S. 216.

40Ebenda, S. 216.

41Ebenda, S. 201f.

#2Ebenda, S. 291.

43 Peter Handke/ Horvat, Joze-Jaki, a. a. O., S. 14.

4 Peter Strasser, Der Freudenstoff, zu Handke eine Philosophie. Salzburg und Wien
1990, S. 17f.

4 Peter Handke, Aber ich lebe nur von den Zwischenraumen —ein Gesprach gefiihrt
von Herbert Gamper. Frankfurt a. M. 1987, S. 167.
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der er nicht mehr ausgegrenzt ist und in der er sein verlorenes Kindheitsge-
fuihl zurtickgewinnt. Zugleich erlost er durch Rekonstruktion des Ursprungs
der Familie und des gesamten slowenischen Volkes seine Familie und seine
Nation von der leidenden Geschichte.

5 Das Land des klassischen Ideals

Das Neunte Land ist gleichzeitig das Land der Kunst. Im Jahr 1979 hat
Handke seinen Anspruch auf die Schonheit und das Klassische in der Rede
zur Verleihung des Franz-Kafka-Preises vorgebracht: ,Ich bin, mich bemii-
hend um die Formen fiir meine Wahrheit, auf Schonheit aus - auf die er-
schiitternde Schonheit, auf Erschiitterung durch Schonheit; ja, auf Klassi-
sches, Universales [...]“#¢. Die klassische Schonheit bei Handke sei eigentlich
eine &sthetische Utopie Friedrich Schillers, wobei das ,Spiel” und der ,scho-
ne Schein” als Gegenentwurf zum herrschenden Realitdtsprinzip gilt.#” Sol-
che klassischen Ideen der kiinstlerischen Schonheit, geprdgt von Sanftmut,
Anmut und Harmonie, findet man schon in den Honissen, im Traumbild des
Bruders, der iiber die diinne Eisdecke geht.*8 Das klassische Ideal dient als
eine Form der Rettung und Katharsis, wodurch Handke das bedriickende
Leben zu erleichtern versucht. Filip Kobal findet auf seiner Reise in dem
Neunten Land Menschen, Landschaften, Stadte, die nicht vom Geld und den
Waren verstellt sind, und er begegnet unter seinesgleichen dem klassischen
Ideal des briiderlichen, freien Menschen. Die Beschreibung eines geschirr-
abwaschenden Kellners gilt als das typische Bild in der Erzdhlung:

An meinem letzten Tage im Gasthof ,Zur Schwarzen Erde” kam ich
(Filip) gegen Mitternacht - alle Géste und auch die Kochin schon ge-
gangen - auf meinem Weg zum Zimmer an der offenen Kiiche vorbei
und sah dort den Kellner vor einem Zuber voll Geschirr sitzen, das er
abtrocknete, mit einem Tischtuch. Spiter blickte ich oben aus dem
Fenster, und er stand unten auf der Briicke des Sturzbachs, in Hose
und Hemd. In der Beuge des rechten Arms hatte er einen Tellerstapel,
von dem er Teller um Teller nahm und mit der Linken einen nach dem
anderen, gleichmiflig und elegant, wie eine Sammlung von Spielschei-
ben ins Wasser segeln lief3.4

4 Peter Handke, Rede zur Verleihung des Franz-Kafka-Preises (RFK), In: Das Ende
des Flanierens, Frankfurt a. M., 1980, S. 157-158.

47 Hier zitiert nach Hans Holler, Triebstruktur und Gesellschaft (1965) von Herbert
Marcuse, in: Hans Holler, Eine ungewohnliche Klassik nach 1945. Das Werk Peter Hand-
kes. Berlin 2013, S. 16.

48 Hans Holler, Peter Handke, Reinbek 2007, S. 84.

4 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 230f.
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Das Gleichmafs und die Aufmerksamkeit des Kellners sind fiir den Protago-
nisten eine ,Beispielskraft”, womit er sich fiir einen Augenblick zumindest
fasst. ,Tagstiber allein, im Zimmer oder im Freien, dachte ich an den Kellner
mehr als an die Eltern oder die Freundin, und weif$ jetzt, dass das eine Art
zu lieben war”®0. Das Portrit eines Kellners, das ,mit grofiter Hingabe ent-
worfen wird”, so W. G. Sebald, sei eine , veritable Imago des Ideals der Brii-
derlichkeit”, es gehore ,zum schonsten in der deutschsprachigen Literatur
des letzten Jahrzehntes”5!,

Handke betrachtet den franzosischen klassischen Maler Paul Cézanne
als ,,Menschheitslehrer”>2. Die klassische Form wird ,,nach der Praxis-Lehre
der groflien Maler (Cézanne)” in der ,steten Natur-Betrachtung und -
Versenkung” gewonnen®. Der Kern der Kunst von Cézanne ist ,Realisati-
on”, namlich die , Verwirklichung des reinen, schuldlosen Irdischen: des
Apfels, des Felsens, eines menschlichen Gesichts. Das Wirkliche war dann
die erreichte Form, die nicht das Vergehen in den Wechselfillen der Ge-
schichte beklagt, sondern ein Sein im Frieden weitergibt. Es geht in der
Kunst um nichts anderes.”> Fiir Handke ist auch die Wahrnehmung und
Entdeckung der Form in der Natur ,das ewige Gesetz”> der Kunst. Das
Verhalten des Ich-Erzdhlers in ,Die Lehre der Saint-Victoire” ist nach
Cezannes ,Realisation” charakterisiert. Kunst gilt fiir ihn als ,, Beschworung,
als Schutz vor Drohung, Suche nach Dauer, nach Zusammenhang, nach der
Verbindung [...] zwischen allen Augenblick des Lebens: und es handelt sich
dabei um die Fragen der Identitédt, des menschlichen Zusammenlebens und
der Verbindung zur Natur”.

Wie der Obstgarten schafft das Bild der in die Karsterde eingesenkten
Plantage weitere Schutzrdume, indem sie als Felsschiissel gegen einen ima-
ginierten Atomkrieg alle Dorfbewohner beherbergt. Diese Form der ,Sen-
ke”57 zeigt ein geschlossenes Weltbild der Verborgenheit. Diese Plantage in
der Doline hat die erlosende Funktion wie die Arche Noah, die den Rest der
Welt rettet. Sie stellt zugleich eine Vision des Vergangenheit und Zukunft
verkniipfenden goldenen Zeitaltes dar. Die Welt hat sich vor der Katastro-
phe nicht nur in einen geschiitzten Raum gerettet, sie hat sich zugleich ge-
reinigt: ,,von jedem Grundstoff und jeder Grundform noch zumindest ein

50 Ebenda, S. 229f.

51 W. G. Sebald, Jenseits der Grenze. Peter Handkes Erzihlung die Wiederholung. In:
W. G. Sebald, Unheimliche Heimat. Essays zur Osterreichischen Literatur. Salzburg /
Wien 1991, S. 163f.

52 Peter Handke, Die Lehre der Sainte-Victoire, Frankfurt a. M. 1980, S. 59.

53 Peter Handke, RFK, a. a. O., S. 157-158.

54 Peter Handke, Die Lehre der Sainte-Victoire, a. a. O., S. 18.

5 Ebenda, S. 59.

5% Volker Graf, Verwandlung und Bergung der Dinge in Gefahr. Peter Handkes
Kunstutopie, in: Raimund Fellinger (Hg.), Peter Handke, Frankfurt a. M. 1985, S. 295.

57 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 167.
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lebenskriftiges Beispiel bestand”, daher zeigt die Doline ,Schonheit des Ur-
sprungs”. Als Form des Ursprungs und Zeichen der Erlosung erscheint sie
auch in verschiedenen alltdglichen Sachen, in dem viele Erzeugnisse der
Karstleute wie z. B. die , grazilen Korbe”, ,gebauchten Fuhrwerke”, ,ge-
muldeten Hocker” in der Form der Dolinenschiisseln sind.* Diese Dinge
spielen als ,Nebensachen” eine tragende Rolle, denn die scheinbare Bedeu-
tungslosigkeit, die in der Opposition zu den grofien Ereignissen steht, wird
zum konstruktiven Element der Bildung einer harmonischen Gegenwelt.

Die Menschen in der Doline arbeiten ,mit vollendeter Langsamkeit, so
dass selbst von ihrem Gebticktsein und gegrétschten Dahocken Anmut aus-
ging, und aus dem weiten Rund scholl”.®0 Das Arbeitsbild der Menschen,
geprédgt von Langsamkeit und Anmut und der leise Klang liefern zugleich
Schonheit und Ordnung des Raums. Die Arbeit in der Doline ist auch die
ideale Arbeit, die jedem gesellschaftlichen Zwang entrtickt ist und wodurch
der Mensch seine urspriingliche Verbindung mit der Welt zurtick gewinnt.
Frither war die Arbeit fiir den Erzdhler eher ein Zwang von den Eltern. Er
macht immer Fehler und hat auch Angst vor Fehlern. Statt Selbstentfrem-
dung bei der Arbeit frither tiberwindet er durch die Arbeit im Neunten Land
die Scham fiir seine Eltern und findet schlieilich Verbundenheit mit der Er-
de, wobei er zugleich Daseinsfreude verspiirt.

Die Natur des Neunten Landes, das vom klassischen Ideal geprégt ist
und von dem Protagonisten als Text erzdhlt wird, hat auch eine Heilungs-
kraft. Sie erlost den von der Gemeinschaft ausgegrenzten Protagonisten von
der Isolation und Sprachlosigkeit. Schon in dem dramatischen Gedicht Uber
die Dérfer (1982) wird die Heilkraft der Natur beschrieben. Die Goéttin Nova,
Symbol der Kunstutopie, fordert die Menschen auf, den Streit zu vergessen
und die Natur als ,, Vorbild” zu betrachten: ,Bewegt euch - damit ihr lang-
sam sein konnt: Die Langsamkeit ist das Geheimnis, und die Erde ist
manchmal etwas sehr Leichtes: ein Schweben, ein Ziehen, ein gewichtloses
Bild, ein Sinnreich, ein Eigenlicht [...]“¢1. ,Die Natur ist das einzige, was ich
euch versprechen kann.”62 Der Karstwind im Neunten Land ,ist nicht blof,
weil er unten vom Meer kommt, ein Aufwind: Er greift einem, ungeheuer
sanft, unter die Achseln, so dass der Gehende, auch wenn er sich ihm entge-
gen bewegt, sich von ihm transportiert fiithlt“¢3. Der Wind weiht den Prota-
gonisten zugleich in , das Welt-Gesetz”%* ein. Der Wind ldsst den Protagonis-
ten im Gehen mit sich selbst, ,,ganz Gang zu sein und dabei zum Entdecker

58 Ebenda, S. 290.

59 Ebenda, S. 278.

60 Ebenda, S. 287.

61 Peter Handke, Uber die Dérfer. Frankfurt a. M. 1982, S. 99f.
62 Ebenda, S. 97.

6 Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 273.

64 Ebenda, S. 274.
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zu werden”®. Im Wind gewinnt Filip die Fahigkeit des Erzdhlens zuriick,
indem er das nutzloseste Ding als einen Wert entdeckt, und wird in die Lage
versetzt, die Dinge zusammen zu benennen. Der Hauch des Windes beseelt
den Erzdhler und verleiht ihm die ,Namensprache”®, die das richtige Wort
fiir jeden Gegenstand findet und sie einander zuordnet. Zugleich ist der
Wind ein Taufwind, der eine therapeutische Wirkung besitzt. Im Taufwind
vom Karst wird seine Sehnsucht nach Glick und Freiheit wieder belebt. Es
gelingt dem Protagonisten schliefilich, sich von Geschlossenheit und Passivi-
tdat des frithen Alltagslebens loszureifien und die Fremdheit mit sich selbst
und der Welt zu tiberwinden.

Durch die Gestaltung der vom klassischen Ideal geprédgten Kunstwelt
im Neunten Land wird ein neuer Mythos der Familie und des Volkes rekon-
struiert, in dem , die begiitigende, friedenstiftende Form, die den Schuldzu-
sammenhang der Geschichte, die Folge der Erbstinde austilgt”¢” liegt. Genau
wie Handke in dem Gewicht der Welt schreibt:

Immer wieder das Bedtirfnis, als Schriftsteller Mythen zu erfinden, zu
finden, die mit den alten abendldndischen Mythen gar nichts mehr zu
tun haben: als brauchte ich neue Mythen, unschuldige, aus meinem
tiaglichen Leben gewonnene: mit denen ich mich neu anfangen kann.68

Dieser Mythos wird als neue Kulturgeschichte tiberliefert, in der das Funkti-
onsgedéchtnis rekonstruiert wird.

6 Schluss

Die Gedéchtnisrekonstruktion durch Wiederholung in der Erzdhlung richtet
sich auf die Befreiung aus den lebensgeschichtlichen und den historischen
Traumen. Alle fragmentarischen Speichergedédchtnisse werden in den rdaum-
lichen Konstruktionen wieder reflektiert und schliefilich in das identitatsbe-
stimmende und seelenheilende Funktionsgedédchtnis umgewandelt. In die-
sem Prozess ist das Erzahlsubjekt von der Stummbheit und Entfremdung be-
freit, seine Traume in der Kindheit werden im Prozess des Erzdhlens geheilt,
er integriert sich allméhlich in die rekonstruierten Gemeinschaften der Fami-
lie und des Volkes, und findet schlieflich seine Zugehorigkeit und eine neue

65 Ebenda, S. 283.

66 Ebenda, S. 275.

¢’ Jurgen Egyptien, Die Heilkraft der Sprache. Peter Handkes ,Die Wiederholung’ im
Kontext seiner Erzahltheorie, in: Heinz Ludwig Arnold (Hg.), Peter Handke, Text und Kri-
tik 24, Miinchen 1989, S. 42-58, hier: S. 56.

68 Peter Handke, das Gewicht der Welt. Salzburg 1977, S. 181.
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Identitdt. Am Ende des Romans findet sich ein pathetisches Lob der Erzih-
lung:

Erzghlung, nichts Welltlicheres als du, nichts Gerechteres, mein Aller-
heiligstes, [...] Erzdhlung, wiederhole, das heifst, erneuere, [...] Es lebe
die Erzdhlung. Die Erzihlung muss weitergehen. Die Sonne der Erzih-
lung, die stehe fiir immer tiber dem erst mit dem letzten Lebenshauch
des zerstorbaren neunten Land. Nachfahr, wenn ich nicht mehr hier
bin, du erreichst mich im Land der Erzahlung, im neunten Land.®

© Peter Handke, Die Wiederholung, a. a. O., S. 333.

229





