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Kurzzusammenfassung: Der Beitrag widmet sich einem zentralen Mo-
tiv in der Faust-Dichtung, das den Stoff doppelt kontextualisiert. Zum
einen thematisiert die aufgerufene Topik der Zeitlichkeit und der Au-
genblicklichkeit die zeitgenossische Asthetik (Kant, Lessing), zum an-
deren wird auf die frithneuzeitliche Historia-Tradition verwiesen. Beide
Zeitstrukturen gehen ineinander iiber und ermdoglichen eine Auseinan-
dersetzung mit Performanz, Rezeption und poetischer Dauer. Die im
Vorspiel auf dem Theater angesprochene Spannung zwischen der Dauer
der Rezeption in der Literaturgeschichte und der momentanen Biih-
neninszenierung verlagert sich in die beiden Dramentexte hinein.

Faust: Und Schlag auf Schlag!

Wird” ich zum Augenblicke sagen:

Verweile doch! Du bist so schon!

Dann magst du mich in Fesseln schlagen,
Dann will ich zugrunde gehn! (V. 1698-1702)1

Der beriihmte schone Augenblick, der als Wettbedingung verweilen soll,
verweist auf die Fliichtigkeit des zeitlichen Moments, der die Zeitlichkeit mit
einer vanitas-Topik verbindet. Es handelt sich nicht nur um eine zeitliche Er-
fahrung, sondern auch um einen visuell-medialen Zustand, der medial be-
dingt nicht lange anhilt. Der Augenblick, der verweilen soll, aber weder
kann noch darf, wird zu einem Dilemma Fausts, dem der Geist Abhilfe
schaffen soll. Diese Form der Paktzeit ist bereits in der Historia von D. Johann
Fausten (1587) angelegt, die jedoch den Augenblick anders deutet: Hier ist es
das tduschungsanfillige Sehen?, das mit dem Augenblick in Gestalt des
Scheins verhandelt wird. In beiden Féllen spielt Wahrnehmung eine ent-
scheidende Rolle und zeigt sich als indirekter Kommunikationsprozess.

Im Grimm’schen Worterbuch findet sich neben dem Lemma ,Augen-
blick’ fiir eine zeitliche Einheit auch der synonyme Eintrag ,Augenblitz’ in

1 Hier und im Folgenden zitiert nach: Johann Wolfgang Goethe, Faust. Der Tragodie
erster Teil, in: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe, hg. von Erich Trunz. Miinchen 1998;
Johann Wolfgang Goethe, Faust. Der Tragddie zweiter Teil, in: Goethes Werke. Hambur-
ger Ausgabe, hg. von Erich Trunz. Miinchen 1998.

2 Vgl. Bettina Mathes, Verhandlungen mit Faust. Geschlechterverhiltnisse in der
Kultur der Frithen Neuzeit. Kénigstein / Taunus 2001, S. 84.
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der Bedeutung eines ,scharfen Blickes’.? Die semantische Unterscheidung
setzt erst im 19. Jahrhundert ein, so dass auch die sinnliche Bedeutung des
Augenblicks verlorengeht. Der ,Augenblitz’ meint zudem den Moment der
Erkenntnis, in dem der Feldherr in der Schlacht auf einmal die ganze ver-
wirrende Schlachtsituation erkennt und zu handeln vermag. Davon ausge-
hend entwickelt sich um 1800 die Bedeutung fiir das Genie, Beziige und
Korrespondenzen im Kunstwerk aufzudecken. Die sprichwortliche Weit-
sicht wird in Goethes Faust II wortlich aufgenommen.* Faust referiert tiber
den Turmwiéchter Lynkeus: ,,der Mann, / Mit seltnem Augenblitz vom ho-
hen Thurm / Umherzuschaun bestellt, dort Himmelsraum / Und Erdenbrei-
te scharf zu tiberspahn” (V. 9198-9201). Die erhohte Position des Tiirmers,
entspricht zum einen der um 1800 geschitzten Seherfahrung des ,Totalein-
drucks’. Diesen einen Blick, mit dem sich eine Situation auf einmal iiber-
schauen ldsst, beschreibt Goethe in Dichtung und Wahrheit am Beispiel des
Straflburger Miinsters.> Zum anderen handelt es sich beim Blick des Ttir-
mers um eine besondere Perspektive, die nicht jeder einzunehmen im Stan-
de ist. Der panoramatische Rundumblick 16ste im 18. Jahrhundert die zuvor
bevorzugte Rahmenschau ab und manifestiert sich als Orientierungshilfe im
literarischen Kunstdiskurs.® Der Augenblick wird zu einem exklusiven Mo-
ment, dessen Bewertung ambiguiert wird.

In Goethes Faust ist Augenblicklichkeit in einem Spannungsfeld zwi-
schen Zeitkontinuum und Zeitenthobenheit angesiedelt. Die Zeitenthoben-
heit wird gerade durch den intertextuellen Charakter in jenen Momenten
der Scheinhaftigkeit und der Kunstreflexion verhandelt, weil es um zeitun-
abhéngige Fragen der Medialitit und Fiktionalitit geht.” Die Wiederauf-
nahme der literarischen Tradition des Fauststoffs tiber Jahrhunderte hinweg
erzeugt eine weitere Bedeutungsschicht, die zugleich auf die historische Di-
mension der Erziahlung und spéter des Dramas zielt. Diese Verweise ordnen
die Geschehnisse zeitlich ein und sichern ihnen durch Referenz auf die Bibel
dauerhafte Giiltigkeit. Faust ist durch die Bestimmung des diesseitigen Au-
genblicks auf der Suche nach einer Zufriedenheit, einem gliickhaften Zu-
stand, den der Pakt nicht zu schaffen vermag, der aber mit dem ambigen
Augenblicklichen assoziiert wird. Diesen Momenten wohnt das Besondere

3Vgl. DWb 1, Sp. 802-804.

4 Vgl. Milan Herold, , Il presente non pu esser poetico”. Giacomo Leopardis Lesbar-
keit der Zeit (Il primo amore Alla sua donna), in: Ders. / Michael Bernsen (Hg.), Der lyri-
sche Augenblick. Eine Denkfigur der Romania. Berlin / Boston 2015, S. 127-148, hier S. 128.

5 Vgl. Moritz Strohschneider, Neue Religion in Friedrich Holderlins spater Lyrik.
Berlin / Boston 2019, S. 76f.

6 Vgl. Albrecht Koschorke, Die Geschichte des Horizonts. Grenze und Grenziiber-
schreitung in literarischen Landschaften. Frankfurt a. M. 1990, S. 95.

7So deutet beispielsweise David E. Wellbery Faust I als ,Reflexion der tragischen
Form” und hinterfragt die Gattungszuordnung. Vgl. David Wellbery, Goethes ,Faust I'.
Reflexion der tragischen Form. Miinchen 2016.
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inne, das sich in der Verbindung mit Begriffen wie ,Freude’ oder ,Gliick’ du-
Bert. Beides wird mit Schonheit assoziiert (,,du bist so schon!”, V. 1700). Da-
bei handelt es sich in den Vorlagen wie in Goethes Faust um einen Kommen-
tar zum dsthetischen Augenblick, der explizit als schon empfunden wird.
Schonheit gilt als dsthetisches wie fliichtiges Kriterium. Der Pakt mit Me-
phistopheles geridt zum Représentationsraum und seine biographische Um-
setzung, die Faust erfihrt, zu einer Form der Auseinandersetzung mit As-
thetik, die eine Eigenzeitlichkeit und Qualitdt des Augenblicks mitbestimmt.
In der Historia ist es die Inszenierung der hollischen Geister zu Beginn der
Beschworung und schliefilich zum Pakt, wahrend der Pakt in Goethes Dra-
ma zur Wette gerit, die den schénen Augenblick zum Gegenstand hat.®

Der Beitrag arbeitet am Faust-Stoff in vier Schritten zwei Aspekte her-
aus, in denen die Dauerhaftigkeit des Schonen {iber den zeitlichen Augen-
blick hinaus bewahrt werden soll: das Kunstwerk und die literarisch-
mythologische Tradition. Die Diskussion tiber das Kunstwerk fiihrt zwar in
die Uberlieferungsgeschichte des Faust-Stoffs, ist aber zugleich in den zeit-
gendssischen und vor allem autornahen Diskursen verankert, wie ein Blick
auf Goethes Auseinandersetzung mit der Laokoon-Gruppe zeigt.® Der
Riickbezug auf die unmittelbare Vorgiangergeneration scheint dem virulen-
ten Genie-Gedanken regelrecht entgegenzustehen, zeigt jedoch, in welcher
historisch-textuellen Gemengelage sich die Entstehung der Faust-Stiicke
Goethes befindet.

1 Textuelles Zusammenspiel: Augenblick und Dauerhaftigkeit auf der
Biihne

Im Praludium aus Zueignung, Vorspiel auf dem Theater und Prolog im Himmel
zeigt sich in Goethes Faust I der Rahmen,'0 dem die Dichtung eingeschrieben
wird, ndmlich ,die Bedingungen des dichterischen Selbstverstindnisses, der
theatralen Praxis und der ideellen Konzeption.” Hinzu tritt die Umsetzung
eines fiir die Biihne geschriebenen Textes in eine konkrete Auffiihrung, die
situational von der textuellen Ebene geschieden ist und zugleich im Text

8 Vgl. Gerrit Briining, Die Wette in Goethes Faust, in: Goethe Yearbook 17 (2010), S.
31-54; Hans-Heinrich Baumann, Shylock und Mephisto. Uber den juristischen Mechanis-
mus der “Wette” im Faust, in: Wirkendes Wort 52 (2002), S. 35-56, hier S. 35.

9 Hinzuzufiigen ist auch die Auseinandersetzung und Anerkennung Johann Joachim
Winckelmans: In der Konzeption der Charaktere ist Faust ein Anti-Winckelmann, wie
Hans-Jiirgen Schings bis in der Wortlaut hinein nachgewiesen hat. Siehe Hans-Jiirgen
Schings, Fausts Verzweiflung, in: Goethe-Jahrbuch 115 (1998), S. 97-123, hier S. 96-99.

10 Im Folgenden zitiert nach: Johann Wolfgang Goethe, Faust. Der Tragodie erster
Teil, in: Goethes Werke. Hamburger Ausgabe, hg. von Erich Trunz. Miinchen 1998.

11 Jochen Schmidt, Goethes Faust: Erster und Zweiter Teil. Grundlagen - Werk -
Wirkung. Miinchen 2011, S. 47.
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aufgerufen wird. Dass diese Differenzierung nicht unerheblich ist und vor
allem fiir die an einer Inszenierung Mitwirkenden unterschiedliche Konse-
quenzen und Interessen birgt, wird in allen drei Textteilen thematisiert. Ob-
wohl auf die Disparatheit der einzelnen Bestandteile und die Entstehungs-
kontexte des Vorspiels hingewiesen wurde,'? liegt hier die textuelle Anord-
nung letzter Hand zugrunde, die die formulierten Bedenken entkriftet.

Mit Blick auf das Hauptstiick setzt sich eine spannungsvolle Konstella-
tion im Vorspiel auf dem Theater fort: In den dramatis personae Dichter - Faust -
Mephisto finden sich jeweils unterschiedliche Wahrnehmungen des Augen-
blicks realisiert. Der Dichter setzt sich im Vorspiel auf dem Theater mit der Be-
deutung des Augenblicks fiir sein Werk auseinander, wihrend fiir Faust der
Augenblick zunéchst eine sensorische Kategorie bleibt, die sich jedoch in ei-
nem &hnlichen Spannungsfeld von Momentaneitit und wiinschenswerter
Dauer befindet. Mephisto hingegen ist zwar als Instanz der Transzendenz
zeitenthoben, aber ab dem Prolog im Himmel ebenso zeitgebunden wie Faust,
weil er eine zeitlich auf Fausts Lebensdauer ausgerichtete Wette mit Gott
eingeht. Faust leidet an einer Zeitlichkeit, die auf den erfiillten Augenblick
abzielen soll,!3 aber nicht einlosbar scheint. Auf der Bithne - und das ist ein
Verweis auf den Rahmen des Vorspiels auf dem Theater - endet Faust mit dem
Wort ,Augenblick’, das auf Mephistos Entgegnung des fehlenden und uner-
reichten Gliicks gereimt wird:4

FAusT: [...] Im Vorgefiihl von solchem hohen Gliick
Genief ich jetzt den hchsten Augenblick.
MEPH.: Ihn séttigt keine Lust, ihm gniigt kein Gliick [...]. (V. 11585ff.)

Entsprechend geht es in der Zueignung um Erinnerung?® als Form des zeitli-
chen Riickbezugs und eine ,[i]ns Grundsitzliche reichende[] poetologische]]
Selbstreflexion.“1¢ Diese wird anhand der Zeitsemantik im Vorspiel auf dem
Theater weiterverfolgt, wenn der berithmt gewordene ,schéne Augen-
blick’ des Theaters fiir den Kunstschaffenden problematisch wird. Die Be-
denken des Dichters werden zumindest auf der Biihne in Fausts Ende auf-

12Vgl. Jost Schillemeit, Das ,Vorspiel auf dem Theater’ zu Goethes Faust. Entste-
hungszusammenhinge und Folgerungen fiir sein Verstdndnis, in: Ders., Studien zur Goe-
thezeit, hg. von Rosemarie Schillemeit. Gottingen 2006, S. 115-137, hier S. 116; Oskar Seid-
lin, Ist das ,Vorspiel auf dem Theater’ ein Vorspiel zum ,Faust'?, in: Euphorion 46 (1952), S.
307-314. Angesprochen ist hier die These, das Vorspiel sei zur Zauberflote konzipiert
worden und habe mit dem Faustkomplex nichts zu tun.

13 Bruno Hillebrand, Asthetik des Augenblicks. Der Dichter als Uberwinder der Zeit -
von Goethe bis heute. Gottingen 1999, S. 18.

14 Vel. Bruno Hillebrand, a. a. O., S. 19. Die Diskussion, ob damit Mephisto die Wette
gewonnen habe, rekapituliert: Gerrit Briining, a. a. O., S. 31-54.

15 Vgl. Jochen Schmidt, a. a. O., S. 48.

16 Ebenda, S. 50.
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gehoben: Der momentartige Augenblick geht {iber in die Ewigkeit.” Faust
begreift, als er von der Sorge erblindet, dass sein Ziel ist, ,es zu vollbrin-
gen” (V. 11501). Das Streben erkldrt Faust als generellen Seinszustand fiir
beendet, obwohl weder das Drama damit beschlossen wird, noch die Wette
geklart ware. Die Reminiszenz an den Schopfungsakt und deren Vollendung
bezieht sich vielmehr auf das titige und erschaffende Handeln wahrend des
Strebens. Was fiir Faust das Wort Gottes ist, ist fiir den Dichter im Vorspiel
auf dem Theater ebenfalls das Wortwerk. Hier ist eine erste Amalgamierung
des Zeitverstidndnisses beobachtbar. Der Wunsch des Dichters, ein vollende-
tes Werk zu schaffen, und Fausts spatmittelalterliche und theologisch ge-
schulte Idealvorstellung des Einzugs in die Ewigkeit sind funktionslogisch
dhnlich; denn in beiden Fillen gilt die wandelbare Prozesshaftigkeit als defi-
zitdr. Erst die Unumkehrbarkeit erscheint im Moment der Transzendierung
als ideal und vollkommen.

Das Vorspiel auf dem Theater zeigt die Problematik der Kunstproduktion,
die sich als tendenziell unabschliefSbarer Prozess darstellt.® Der Dichter trete
nach Jochen Schmidt bedingungslos fiir die Kunst, die lustige Person fiir den
Schauspieler an sich ein. Wenn Schmidt den Direktor, der ,das erste und
letzte Wort hat”, als denjenigen beschreibt, der den handfesten, realistischen
und praktischen Standpunkt vertritt und damit den Gegensatz zum idealis-
tischen Habitus des Dichters bilde,' unterschlégt er die Vielschichtigkeit des
Beginns:

Thr beiden, die ihr mir so oft,

In Not und Triibsal, beigestanden,

Sagt, was ihr wohl in deutschen Landen
Von unsrer Unternehmung hofft?

Ich wiinschte sehr der Menge zu behagen,
Besonders weil sie lebt und leben 14fst

Die Pfosten sind, die Bretter aufgeschlagen,
Und jedermann erwartet sich ein Fest.

Sie sitzen schon, mit hohen Augenbrauen,
Gelassen da und mochten gern erstaunen.
Ich weifs, wie man den Geist des Volks versohnt;
Doch so verlegen bin ich nie gewesen:
Zwar sind sie an das Beste nicht gewohnt,

17 Vgl. Andreas Angelet, Der , ewige” Augenblick. Studien zur Struktur und Funkti-
on eines Denkbildes bei Goethe. Kéln u. a. 1991, S. 322ff.

18 Goethe fiihrt dieses Problem vor allem am Beispiel der Werkiibergabe im Torquato
Tasso vor. Vgl. Bernd Hamacher, , Du fiihlst es besser, fiihlst es tief und - schweigst”. Lie-
be, Schonheit und Kunst in Goethes ,Torquato Tasso”, in: Antje Arnold / Walter Pape
(Hg.), Emotionen in der Romantik. Reprasentation, Asthetik, Inszenierung. Berlin / New
York 2012, S. 115-127, hier S. 118.

19 Ebenda, S. 51.
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Allein sie haben schrecklich viel gelesen.
Wie machen wir’s, daf$ alles frisch und neu
Und mit Bedeutung auch gefillig sei? (V. 33-48)

Freilich hat der Direktor hier das Publikum aufgrund seiner Zahlkraft im
Auge, allerdings fasst er es als ein theaterunkundiges, wenn auch belesenes
auf. Die Rolle der Zuschauer ist fiir die Institution Theater nichtsdestotrotz
konstitutiv. In der zeitgendssischen Diskussion kommt dem Zuschauer zu-
dem die Instanz der Bewertung und Kritik zu.20 Im wiederholten Verweis
auf die Reaktion des Publikums wird die generelle Beobachtung des Thea-
terbetriebs aufgerufen: Goethe verarbeitet die Erfahrung als Leiter des Wei-
marer Theaters?!, aber auch als Kunstschaffender in einer Phase des Wider-
spruchs, wie er selbst die Entwicklung aus der vorangegangenen Litera-
turepoche interpretiert. Schreiben im ausgehenden 18. Jahrhundert bedeute-
te fiir ihn ein Schreiben gegen den tradierten Publikumsgeschmack, der die
herrschende Kunstauffassung spiegelte.?2 Das Bestreben, das Weimarer Hof-
theater zu einem Nationaltheater zu machen, vereinigt die intendierte Brei-
tenwirkung und die Autoritit der Mitwirkenden im Theaterbetrieb.? Die
Beschiftigung von Dichter und Direktor mit dem Publikum als Bewertungs-
instanz fiir die Theaterrealitdt wird daher kritisch reflektiert. Wahrend der
Direktor scheinbar allein das Publikum anvisiert, reagiert der Dichter ableh-
nend auf das vom Direktor angesprochene Dringen des Publikums:

O sprich mir nicht von jener bunten Menge,

Bei deren Anblick uns der Geist entflieht.
Verhiille mir das wogende Gedrénge,

Das wider Willen uns zum Strudel zieht.

Nein, fithre mich zur stillen Himmelsenge,

Wo nur dem Dichter reine Freude bliiht,

Wo Lieb’ und Freundschaft unsres Herzens Segen
Mit Gotterhand erschaffen und erpflegen.

20 In der Kritik der Urteilskraft entwirft Kant hierfiir das Instrumentarium, das von
Schiller weitergedacht wird. Vgl. aulerdem Steffen Martus, Werkpolitik. Zur Literaturge-
schichte kritischer Kommunikation vom 17. bis ins 20. Jahrhundert mit Studien zu
Klopstock, Tieck, Goethe und George. Berlin / New York 2007.

21 Als Schauspieler engagiert sich Goethe bereits kurz nach seiner Ankunft 1775;
1776-1784 leitet er das Weimarer Liebhabertheater und 1791-1817 ist er Direktor des Wei-
marer Hoftheaters. Vgl. Cornelia Zumbusch, Weimarer Klassik. Eine Einfithrung. Stutt-
gart 2019, S. 121.

2Vgl. Klaus L. Berghahn, Mit dem Riicken zum Publikum. Autonomie der Kunst
und literarische Offentlichkeit in der Weimarer Klassik, in: Wolfgang Wittkowski (Hg.),
Revolution und Autonomie. Deutsche Autonomieisthetik im Zeitalter der Franzosischen
Revolution. Tiibingen 1990, S. 207-228, hier S. 208.

2 Vgl. Jutta Linder, Asthetische Erziehung. Goethe und das Weimarer Hoftheater.
Bonn 1991, S. 21.
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Ach! was in tiefer Brust uns da entsprungen,

Was sich die Lippe schiichtern vorgelallt

Mifiraten jetzt und jetzt vielleicht gelungen,
Verschlingt des wilden Augenblicks Gewalt.

Oft, wenn es erst durch Jahre durchgedrungen
Erscheint es in vollendeter Gestalt.

Was glanzt, ist fiir den Augenblick geboren

Das Echte bleibt der Nachwelt unverloren. (V. 59-74)

Der Dichter spricht - auf das weitere Drangen nach schneller Vollendung
oder gar Stiickelung des Ganzen - das Kénnen eines Dichters an, der durch
die Form nicht nur Handlungsstrukturen, sondern durch , den Drang nach
Wabhrheit und die Lust am Trug” (V. 193) Schonheit zu erschaffen und zu
deuten vermag, womit er einen weiteren widerspriichlichen Anspruch an
ethisches Schreiben formuliert. Der Drang nach Wahrheit rekurriert auf ei-
nen traditionsreichen Topos, der den Dichter vor dem Liigenvorwurf be-
wahren soll,* wihrend die Kunst der Tduschung auf die ars des Schreiben-
den abzielt.?> Der Vorschlag des Direktors, dass eine Verdffentlichung in
mehreren Teilen denkbar sei, entspricht dem Hinweis auf die Lesegewohn-
heiten des Publikums, das sich mit Journalen beschiftige und auf diese Wei-
se seine Belesenheit pflege (V. 116). Im Theaterbetrieb, so zeigt der Abschnitt,
ist die Kenntnis des Publikums eine Voraussetzung fiir die gelungene Um-
setzung von Literatur in Bithnenkunst, die den Dichter, der seine Subjektivi-
tit als Kunstschaffender im Auge behilt,? in eine Rollenpluralitidt zwingt.
Die vom Dichter angesprochene Schonheit soll nicht nur fiir den einen
,Augenblick’ bestehen und kann tiber Fausts Streben nach dem schonen,
aber fliichtigen Moment hinausgehen. Wahrend der Augenblick die Fliich-
tigkeit des dsthetischen Eindrucks beschreibt, ist das literarische Kunstwerk
die auf Dauer gestellte Schonheit des dsthetischen Moments. Die Schriftlich-
keit ermoglicht die Dauer, die sich als Auffithrungssituation nicht herstellen

2 Vgl. Opitz’ Verteidigung der Dichter in seinem Buch von der Deutschen Poeterey
(1624). Im dritten Kapitel setzt er sich mit ,etlichen Sachen die den Poeten vorgworffen
werden; vnd derselben entschuldigung” auseinander. Siehe Martin Opitz, Buch von der
Deutschen Poeterey, in: George Schulz-Behrend (Hg.), Gesammelte Werke 2,1. Stuttgart
1978, S. 331-416, hier S. 346-354.

% In dieser Mimesisreminiszenz klingt der Pygmalion-Mythos an und dessen ,Pra-
senzmetaphysik”: Mathias Mayer, Pygmalions steinerner Gast - Das Phdnomen der
Stimme, in: Ders. / Gerhard Neumann (Hg.), Pygmalion. Die Geschichte des Mythos in
der abendldndischen Kultur. Freiburg i. Br. 1997, S. 253-270, hier S. 266; vgl. auflerdem
Albrecht Koschorke, Pygmalion als Kontrast. Grenzwertlogik der Mimesis, in: Mathias
Mayer und Gerhard Neumann: Pygmalion. Die Geschichte des Mythos in der abendldndi-
schen Kultur. Freiburg i. Br. 1997, S. 299-322, hier S. 310f.

2% Vgl. Andrea Krauss, Augenblicke des Dichtens. Zur Theorie der Darstellung in
Goethes An Schwager Kronos, in: Deutsche Vierteljahrsschrift 78 (2004), S. 398-425, hier S.
398.

99



lasst. Auf diese Weise ercffnet das Vorspiel auf dem Theater in einem parado-
xen Arrangement, namlich in einem theoretisierenden Diskurs auf der Biih-
ne als Vor-Spiel gekennzeichnet, einen Mediendisput, der die Pridferenzen
auf die unterschiedlichen Funktionstrager im Theaterkontext aufteilt. In der
lustigen Person findet sich diese Anspielung potenziert, da das Spielen einer
Rolle einem medialen Erscheinungsprozess vom Kunstwerk (Text) in eine
audiovisuelle Auffiihrung (Theaterinszenierung) entspricht.?”

Goethe beruft sich hier auf Bekanntes: Das entworfene Kunstideal des
Dichters erinnert an Lessings Funktionsbestimmung des ,fruchtbaren Au-
genblicks’, der auf Wiederholung und Betrachtung angelegt ist.?® Er enthebt
allerdings das Kunstwerk gleichsam von der Zweckentbundenheit, die in
der Forderung nach Autonomie zwingend ist.?’ Diese auf Dauer angelegte
Wirkung scheint in der Dramatik nicht verwirklicht werden zu kénnen, ist
sie doch gleichermafien bewegtes Bild, Text und Klang. Dennoch besteht
nach Lessing auch fiir den Bildkiinstler die Moglichkeit der Ausfaltung:
»Nichts notigt [...] den Dichter sein Gemaélde in einen einzigen Augenblick
zu konzentrieren. Er nimmt jede seiner Handlungen, wenn er will, bei ihrem
Ursprunge auf, und fiihrt sie durch alle mogliche Abanderung bis zu ihrer
Endschaft”. Gerade darin sieht sich der Dichter des Vorspiels gehindert. (LW
6, 29) Dass Goethe mit diesen Gedanken bereits wéhrend der Abfassung
derjenigen Teile des Faust, um die es mir in erster Linie geht, vertraut war,
ist bekannt. In seiner vermutlich zeitgleich zum Vorspiel auf dem Theater 1797
entstandenen Abhandlung Uber Laokoon wird deutlich, dass Goethe von ei-
ner autonomen Kunst ausgeht, die sich ihrer Eigenwertigkeit bewusst ist. Sie
zeigt sich selbst durch die ,gewéhlte Ordnung der Teile” als Kunst an.3

27 Vgl. Schillers Definition eines Mediums mit Beispielen, die den Schauspieler ein-
beziehen in den Kallias-Briefen. Vgl. Irmgard Egger, Mittelkraft - Sinne - Medium. Anth-
ropologie und Asthetik in Schillers medizinischen Schriften und in den , Kallias”-Briefen,
in: Das achtzehnte Jahrhundert 37 (2013), S.83-91, Jorg Robert, Schein und Erscheinung.
Kant-Revision und Semiotik des Schénen in Schillers Kallias-Briefen, in: Georg Bollenbeck
(Hg.), Friedrich Schiller. Der unterschétzte Theoretiker. Koln 2007, S. 159-175.

28 Norbert Christian Wolf, ,Fruchtbarer Augenblick” - ,prdgnanter Moment”: Zur
medien-spezifischen Funktion einer &sthetischen Kategorie in Aufklirung und Klassik
(Lessing, Goethe), in: Peter-André Alt (Hg.), Pragnanter Moment. Studien zur deutschen
Literatur der Aufklirung und Klassik. Wiirzburg 2002, S. 378, vgl. auch Jorg Robert, Lao-
koon oder: Krieg und Frieden im Reich der Kiinste, in: Ders. / Friedrich Vollhardt (Hg.),
Unordentliche Collectanea. Gotthold Ephraim Lessings Laokoon zwischen antiquarischer
Gelehrsamkeit und dsthetischer Theoriebildung. Berlin / New York 2013, S. 9-40, hier S.
23f; Friedmar Apel, Man wird den ganzen Marmor in Bewegung sehen. Sehtheoretische
Anmerkungen zu Goethes ,Uber Laokoon”, in: Matthias Buschmeier (Hg.), Textbewe-
gungen 1800 / 1900. Wiirzburg 2007, S. 204-212.

2 Vgl. Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, hg. von Wilhelm Weischedel. Frank-
furt a. M. [1957] 1974, §§ 10-11.

30 Norbert Christian Wolf, a. a. O., S. 386. Peter Michselsen, Goethes ,Vorspiel auf
dem Theater” als Vorspiel zum Faust, in: Ders (Hg.), Im Banne Fausts. Wiirzburg 2000, S.
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Vom Rezipienten ist in diesem Kontext jedoch keine Rede, Goethe warnt da-
vor, die Wirkung, die das Kunstwerk auf den Rezipienten habe, auf dasselbe
zu tbertragen (MA 4.2, 83). Diese Einschitzung resultiert aus der generellen
Skepsis einer triigerischen Einbildungskraft beim Betrachten eines Bildes
gegeniiber3! - der Fauststoff ist insofern ein geeigneter Gegenstand, als be-
reits das Faustbuch des 16. Jahrhunderts jene Skepsis zum Ausdruck bringt.
Schon dort ist ein Kernsujet die Tauschung durch Illusionskunst und Rheto-
rik,3? wenn Helena oder Alexander der Grofie vorgefiihrt werden,3? oder
mithilfe von Illusionstricks leichtglaubige Opfer getduscht werden. Nicht zu-
letzt ist Faust selbst derjenige, der sich immer wieder von seiner Einbil-
dungskraft tduschen ldsst. Jedoch schaltet bereits das Faustbuch einen Mo-
ment des Misstrauens ein, wenn der Hollenreisende sich am Ende der Nacht
fragt, ob er nun tatsdchlich die Holle erlebt oder sich das Ganze nur einge-
bildet habe. Anders als im Faustbuch, in dem jede Form von Kunst gleicher-
maflen im Verdacht steht, Teufelswerk zu sein, handelt es sich im Vorspiel
auf dem Theater und im zweiten Teil des Dramas um eine Form der Parago-
ne-Auseinandersetzung: Bildlichkeit, die als Antikenkunst fiir die Verewi-
gung eines Moments eintritt, geschieht trotz Bildanteil auf der Biihne gerade
nicht - die Wiederholbarkeit des Darstellens ist kein addquater Ersatz. In der
Klassischen Walpurgisnacht fithrt Chiron daher weniger einen Disput iiber
antikes Bildinventar als vielmehr tiber philologische Kenntnisse und in Tex-
ten vermitteltes Wissen.3+

Die Opposition zwischen Dichter und Publikum antizipiert nicht nur
die 6konomischen Interessen eines Theaterleiters, sondern auch den zuneh-
menden literaturkritischen Diskurs, der auf 6ffentlicher Wahrnehmung und
Diskutabilitdt beruht.® Faust selbst wird anhand einer Bibeliibersetzung zu
demjenigen, der die Diskussion um das Schreiben im Drama fortsetzt:

20-38, hier S. 29. Zueignung sei die Beschiiftigung mit der Faustdichtung von Innen, Vor-
spiel auf dem Theater von Auflen auf die Wirkung zielend. Vgl. Momme Mommsen, Zur
Entstehung und Datierung einiger Faustszenen um 1800, in: Euphorion 47 (1953), S. 295-
330, insb. S. 295-311.

31 Vgl. Norbert Christian Wolf, a. a. O., S. 387.

32 Vgl. Gudrun Bamberger, Poetologie im Prosaroman. Fortunatus - Wickram -
Faustbuch. Wiirzburg 2018, S. 262ff.; Jorg Robert, Damonie der Technik - Die Medien des
D. Johann Fausten, in: Kirsten Dickhaut (Hg.), Kunst der Tauschung;: tiber Status und Be-
deutung von dsthetischer und ddmonischer Illusion in der Frithen Neuzeit (1400-1700) in
Italien und Frankreich = Art of deception. Wiesbaden 2016, S. 373-396.

3 Vegl. die Kapitel Ein Historia von D. Fausto vnd Keyser Carolo Quinto und Am
weissen Sonntag von der bezauberten Helena, in: Jan-Dirk Miiller (Hg.), Die Romane des
15. und 16. Jahrhunderts. Frankfurt a. M. 1990, S. 923-926 und S. 947-949.

3¢ Faust II, V. 7330-7494.

% Vgl. Karl L. Berghahn a. a. O., S. 208; Steffen Martus, a. a. O., S. 24.
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Geschrieben steht: ,,im Anfang war das Wort
Hier stock” ich schon! Wer hilft mir weiter fort?

Ich kann das Wort so hoch unméglich schitzen,

Ich muf es anders iibersetzen,

Wenn ich vom Geiste recht erleuchtet bin.

Geschrieben steht: im Anfang war der Sinn.

Bedenke wohl die erste Zeile,

Daf3 deine Feder sich nicht tibereile!

Ist es der Sinn, der alles wirkt und schafft? (V. 1124-1232)

Diese Uberschreibung von Joh 1,136 wird zur Reflexion des Selbstverstiand-
nisses der Literaturschaffenden; Faust begreift sich nicht nur als Ubersetzer
der Bibel, sondern hinterfragt die Praxis der schopferischen Tatigkeit.3” Die
Frage nach dem Beginn, wovon auszugehen ist, bevor der Schopfungsakt
einsetzen kann, reflektiert die im Vorspiel auf dem Theater begonnene Debatte
um das Schreiben. Die Zielsetzung im ,Sinn” festzumachen, erscheint dem
Ubersetzer nicht unumstoflich. Die Thematik um die Schopfungsidee kehrt
mehrfach in beiden Teilen sowie im Pridludium wieder und entfaltet sich
oftmals im Medium einer erhabenen Asthetik.3® Angelegt ist diese Heraus-
forderung der gottlichen Schopfung wiederum bereits im Faustbuch des 16.
Jahrhunderts und dessen direkten Nachfolgern.

2 Literaturtradition: Der Fauststoff und der Umgang mit der Antike

Der zweite Aspekt zeitlicher Dauer im Faust-Stoff liegt im Umgang mit lite-
rarisch-mythologischem Wissen und der Uberlieferungsgeschichte begriin-
det. Denn immer wieder lassen sich Uberblendungen der Epochen des
Faustbuchs mit den zeitaktuellen Tendenzen des ausgehenden 18. und frii-
hen 19. Jahrhunderts erkennen, die in der theatralen Augenblicklichkeit der
Performanz umgesetzt werden. In beiden Fillen (Faustbuch und bei Goethe)
wird Helena als Sujet der Antike beschworen und lebhaft inszeniert. Helena
ist ein Ausweis literarischer Zeitlosigkeit. In einer Verneigung vor dem lite-
rarischen Uberdauern heifit es:

% Johannes Anderegg, Uberschreibungen biblischer Vorlagen in Goethes , Faust”, in:
Goethe-Jahrbuch 130 (2013), S. 111; zur Debatte stehen aber auch Gen 1,3 und Hiob 38,11;
vgl. Hans-Jiirgen Schings, Faust und der dritte Schopfungstag, in: Deutsche Vierteljahrs-
schrift 88 (2014), S. 439-467, hier S. 452-459.

37 Vgl. Alexander Nebrig, Erhabene Schopfung. Ein von Boileau an Racine erarbeite-
ter Topos und seine deutschen Verortungen, in: Annika Hildebrandt / Charlotte
Kurbjuhn / Steffen Martus (Hg.), Topographien der Antike in der literarischen Aufkli-
rung. Bern u. a. 2016, S.101-115, hier S. 101ff.

3 Alexander Nebrig, a. a. O., S. 102.
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HELENA: Ich fithle mich so fern und doch so nah

Und sage nur zu gern: da bin ich! da!

FAusT: Ich athme kaum, mir zittert, stockt das Wort,

Es ist ein Traum, verschwunden Tag und Ort. (V. 9411-9414)

In der Beschworung Helenas liegt zugleich ein weiteres Paradox: Spricht
sich der Dichter im Vorspiel auf dem Theater dafiir aus, Fixiertes stehe tiber
Performativem, weil letzteres sich verfliichtigender Schein ist, der anschlie-
Bend in Vergessenheit gerdt, kulminiert in Helena beides: Einerseits ist sie
durch literarische Vermittlung in das kulturelle Ged4chtnis tibergegangen,
andererseits steht sie durch die Beschworung wieder in einer zeitlich ge-
bundenen Form auf der Bithne. Der Chor thematisiert zuvor indessen wie-
der die theatrale Umgebung:

Nah und néher sitzen sie schon

An einander gelehnt,

Schulter an Schulter, Knie an Knie

Hand in Hand wiegen sie sich

Uber des Throns

Aufgepolsterter Herrlichkeit.

Nicht versagt sich die Majestét
Heimlicher Freuden

Vor den Augen des Volkes

Ubermiitiges Offenbarsein. (V. 9401-9410)

Diese Hinwendung zur Antike wurde als Gegenwartsverlust des modernen
Fausts gedeutet.?® Zwar legt die zitierte Stelle das nahe, doch bezieht diese
Lesart den Stellenwert des Traumes nicht mit ein. Es handelt sich - jeden-
falls in diesem Zusammenhang - um die bereits im 16. Jahrhundert virulente
Frage der Illusion und Einbildung, mithin um den Status der illusorischen
Inszenierung des Augenblicks.* Die gesamte topographische Verortung die-
ses Inslebenrufen der antiken Figur gleicht einer Geddchtnislandschaft, die
antike Mythologie als Wissensbestdnde der Frithen Neuzeit und des 18./19.
Jahrhunderts durch die Asthetisierung im Drama verbindet.! Die Verbun-

3 Vgl. Hans-Jiirgen Schings, Faust und der dritte Schopfungstag, a. a. O.; Angelika
Jacobs, Goethe und die Renaissance. Studien zum Konnex von historischem Bewuf$tsein
und é&sthetischer Identitdtskonstruktion. Miinchen 1997, S. 60; Hans-Jiirgen Schings, Ge-
sundheit des Moments oder Winckelmann und Faust, in: Perspektiven der Philosophie.
Neues Jahrbuch 23 (1997), S. 387-397.

40 Vgl. Steffen Schneider, Mnemonische Imaginationen in Goethes Faust II. Eine Lek-
tiire der Klassischen Walpurgisnacht, in: Goethe-Jahrbuch 119 (2002), S. 66-77, hier S. 69;
Karl Reinhard, Die Klassische Walpurgisnacht. Entstehung und Bedeutung, in: Antike
und Abendland I (1945), S. 133-162.

4 Vegl. Ulrich Gaier, Helena, Then Hell, in: Goethe Yearbook 17 (2010), S. 3-20, hier S.
15.

103



denheit der jeweiligen Epochen in der Kunst wird im Dialog zwischen Faust
und Helena aufgegriffen.

FausT. Nun schaut der Geist nicht vorwérts, nicht zuriick.
Die Gegenwart allein ~
HELENA. ist unser Gliick, (V. 9381f.)

Die Gegenwart wird formal wie inhaltlich zu einem Moment, der durch die
Stichomythie geteilt wird. Der zeitenthobene, weil verjiingte und dennoch in
der Paktzeit voranschreitende Faust, trifft auf das zeitenthobene Modell an-
tiker Schonheit in Gestalt der Helena. Ihre Andeutung des Gliicks gibt einen
Kommentar zur Fortuna-Tradition, die auf die rasche Verginglichkeit des
gliickhaften Zustands verweist. Indem sie Fausts Rede unterbricht, wird zu-
dem deutlich, dass er dieses Gliick nicht zu artikulieren imstande ist, weil er
sowohl die zeitliche Dimension insgesamt als auch die historische Distanz
aus dem Auge verloren hat. In Anlehnung an Johann Jacob Winckelmanns
Ausfithrung zur antiken Kunst betrachtet Faust Helena als Kunstwerk und
erkennt darin ,die gesunde, gliickhafte Fihigkeit zum Augenblick”, die
Dauer stiftet, denn ,diese Gestalten geben uns das Gefiihl: der Augenblick
miisse pragnant und sich selbst genug seyn um ein wiirdiger Einschnitt in
Zeit und Ewigkeit zu werden.”42

Mit Helena rekurriert Faust nicht nur auf den in die Literaturtradition
eingegangenen narrativen Umgang mit der Mythologie, sondern fiihrt den
Diskurs um die ideale Schonheit fort.#3 Der Effekt der Schénheit Helenas als
zerstorerisches Potential wurde und wird hier zum ,, Auflerordentlichen,
zum Zeiterlebnis der Alten.”#* Die narrative Gestaltung wird in der Ausei-
nandersetzung Fausts mit Chiron evident, der auf Fausts Erstaunen, dass
Helena erst sieben Jahre alt sei, antwortet:

Ich seh’, die Philologen,

Sie haben sich so wie sich selbst betrogen.

Ganz eigen ist’s mit mythologischer Frau;

Der Dichter bringt sie, wie er’s braucht zur Schau:
Nie wird sie miindig, wird nicht alt,

Stets appetitlicher Gestalt,

Wird jung entfiihrt, im Alter noch umfreit;

G'nug den Poeten bindet keine Zeit (V. 7426-7433)

42 Hans-Jiirgen Schings, Gesundheit des Moments a. a. O., S. 388.

4 Anders sieht das Ulrich Gaier, a. a. O., S. 16: ,,So, the beginning of the Helena epi-
sode, 269 verses that Goethe had written in 1800, implicitly contained the loss of sensual
beauty and reality in the world after 1800, implied by the idea of barbarization, and the
plan for a stage play on the Faust stage conforming to Goethe’s insight that idea and expe-
rience can never meet but in art and in action, suggested by the idea of a satiric drama”.

4 Hans-Jiirgen Schings, Gesundheit des Moments a. a. O., S. 389.
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Chiron formuliert einen Angriff auf die Eigenlogik der Dichtung im Um-
gang mit der Zeit und den kiinstlerischen Freiheiten. Mythologie erscheint
als Stoffarsenal zum Gebrauch fiir den Dichter,4> dessen Werk von den Phi-
lologen rezipiert als geschichtliche Faktizitdt innerhalb des Literatursystems
ausgegeben wird. Faust wiederum wird von Chiron als Opfer dieser Rezep-
tionsgeschichte charakterisiert. Er selbst verlangt Faust eine aufgeklirte Dis-
tanz zum Mythos ab und verkorpert diese selbst, obwohl er Teil des mythi-
schen Personals ist. Seine Funktion und die durch die antike Uberlieferung
aufgerufenen Wissensbestinde als mythologisches Zeichen gehen nicht rei-
bungslos in einander auf.% Einerseits tritt er als Personifikation antiker Ge-
schichtsschreibung auf, folgt andererseits durch die Erzdhlung und Ausei-
nandersetzung mit Helena seinen Vorgidngern (Dichter im Vorspiel - Faust)
in der Rolle des Dichters. Auf dessen Forderung nach wissenschaftlicher Be-
trachtung, also zeitlich distanzierter und objektiver Beobachtung, geht Faust
allerdings nicht ein und erwartet eine angemessenere, d.h. poetische Losung;:
,50 sei auch sie durch keine Zeit gebunden! / Hat doch Achill auf Pheri sie
gefunden, /Selbst aufier aller Zeit (V. 7434-7436).

Die Inszenierung von Helena und Paris als Flammen-Gaukelspiel fiir
den Kaiser und seinen Hof wird im Umfeld der Klassischen Walpurgisnacht
thematisiert und dort fortgesetzt, wodurch eine zeitliche Markierung mit
konnotativer Exponiertheit durch mehr als zwei Akte entsteht. Faust selbst,
der als Vermittler der mephistophelischen Gaukelei wirkt, wird von der the-
atralen Wirkung wie das Publikum so mitgenommen, dass er in Ohnmacht
fallt. Die Hollenszenerie aus dem Faustbuch wiederholt sich in Form des
Walpurgisnachtstreiben, das fiir den Zuschauer Faust iiberwéltigend ist.4”
Die Antike wird zur aufscheinenden Kunstbetrachtung, die in Spannung zur
verganglichen Theatersituation am Hof und auf der Biihne gerdt. Um diese
Inszenierung zu wiederholen, reist Faust im zweiten Akt in die griechische
Antike, wo er eine Welt vorfindet, die ihren eigenen &sthetischen Gesetzen
zu folgen scheint: Er trifft zundchst auf Naturgeister aus der ,niederen My-
thologie.”#8 Klassische Kunst in Bezug auf und im Gegensatz zur Natur ist in
der Dichotomie ebenso angerufen wie die Verbindung aus der mit dem
frithneuzeitlichen Hexensabbat konnotierten Zeitpunkt und der attributiven

45 Vgl. Steffen Schneider, a. a. O., S. 70; Christoph Jamme: ,alter Tage fabelhaft gebild".
Goethes Mythenbastelei im Faust II, in: Jane K. Brown u. a. (Hg.), Interpreting Goethe’s
,Faust” today. Columbia 1994, S. 207-218.

46 Dadurch lasse Chiron sich als Selbstreflexion dramatischer Darstellungsverfahren
lesen; vgl. Steffen Schneider, a. a. O., S. 74. Heinz Schlaffer hingegen liest den gesamten
Faust II als Allegorie des 19. Jahrhunderts. Vgl. Heinz Schlaffer, , Faust II“. Die Allegorie
des 19. Jahrhunderts. Stuttgart 1980.

47 Vgl. Thomas Hoffgen, Goethes Walpurgisnachte. Zwischen Pantheismus und Kir-
chenkritik, in: Goethe-Jahrbuch 131 (2014), S. 71-78, hier S. 72.

4 Thomas Hoffgen, a. a. O., S. 72.
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Qualitét , klassisch”. Zugleich zeige sich in dieser zweiten Walpurgisnacht,
so Hoffgen, eine nachaufklarerische Kirchenkritik verwirklicht, die das Ge-
schehen ,, metaphorisch zu ihrem Urzustand zurtick in die vorchristliche An-
tike, realiter aber in die pantheistische Moderne der Goethezeit”4® versetze.
Auch die Anlage des Paktes und dessen Realisation bilden eine je eige-
ne, wenn auch sinnverwandte Struktur. Im Faustbuch ist die einzige Zeitebe-
ne das Ablaufen des Pakts. Wahrend die Jahre der Schwénke relativ wenig
Erzdhlzeit erfordern, wird dem letzten Jahr eine ausgedehnte Erzahlzeit zu-
teil, die den Leidensprozess des angsterfiillten Protagonisten auserzahlt. In
Goethes Drama hingegen gestaltet sich die Zeit von Beginn an als problema-
tisch: Der Protagonist ist ein gealterter Gelehrter, der meint, seine Lebenszeit
vertan zu haben und nach Verjingung strebt. Er zielt auf eine , Vergottli-
chung der eigenen Subjektivitit in der totalen Autonomisierung des Ichs”0,
die mit dem Eingreifen in die Zeitgebundenheit erzielt wird und sich so
tiber die Grenzen des menschlichen Daseins erheben will; Ahnliches be-
zweckt der Dichter im Vorspiel ausweislich fiir sein Werk. Das bestétigt sich
im Zusammenbruch der eigengesetzlichen Handlungen im letzten Akt des
zweiten Teils. Zwar handelt Faust im guten Glauben, dieser wird jedoch als
Ilusion entlarvt. Dennoch wird er - anders als in der Historia - erlost.5! Der
Riickbezug auf die eréffnende Diskussion im Vorspiel zeigt, dass das Werk
seiner Eigenlogik nach nicht unabhéngig von seiner Wirkung gedacht wer-
den kann. Dennoch hilt Goethe in seinem Aufsatz Nachlese zu Aristoteles Poe-
tik von 1827 eine dauerhafte Wirkung im Kunstwerk fiir nicht anlegbar.5? Im
Drama konne die intendierte Katharsis lediglich ein augenblicklicher Aus-
gleich ,der tragischen Affekte Furcht und Schrecken vermittels einer ,Aus-
sohnung’”% sein, wahrend die dauerhafte Wirkung beim Publikum liege. Es
handelt sich damit beim widerspriichlichen Ende Fausts auch um das Aus-
handeln , der Relativitidt zwischen den Autonomien von Werk und Rezipien-

49 Ebenda, S. 78; Goethe bezieht sich hier auf die mythologisch-poetologische Pro-
grammatik in der Schrift Vom Gebrauche der Mythologie (1767), in der dieser einen ge-
stalterischen Umgang mit der Mythologie forderte.

%0 Joachim Heimerl, Systole und Diastole - Studien zur Bedeutung des Prometheus-
symbols im Werk Goethes. Versuch einer Neubestimmung. Miinchen 2001, S. 309 und
Manuela Schulz, Prometheus, Luzifer, Faust - metaphysische Rebellen bei Goethe, in:
Goethe-Jahrbuch 121 (2004), S. 23-37, hier S. 34.

51 Gerrit Briining, a. a. O., S. 48; Hermann J. Weigand, , Wetten und Pakt in Goethes
,Faust”, in: Monatshefte fiir deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literatur 53
(1961), S. 325-337, hier S. 331.

52Vgl. Jost Schillemeit, Produktive Interpretation. Goethes , Nachlese zu Aristoteles
Poetik” im entstehungsgeschichtlichen Kontext, in: Ders., Studien zur Goethezeit, hg. von
Rosemarie Schillemeit. Géttingen 2006, S. 138-155, hier S. 138f.

5 Wolfgang Wittkowski, Zur Konzeption &sthetischer Autonomie in Deutschland, in:
Ders. (Hg.), Revolution und Autonomie. Deutsche Autonomiedsthetik im Zeitalter der
Franzosischen Revolution. Ttibingen 1990, S. 1-29, hier S. 20.
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ten.”>* Der Dichter muss, das macht das Vorspiel deutlich, diese Relativitit in
Kauf nehmen,% um dem Augenblick des Dramas Dauer zu verleihen.

Die Verjiingung Fausts ist ein Zeichen von Entzeitlichung, die das Po-
tential des noch nicht gelebten Lebens favorisiert. Eine Bewertung des Ge-
schehenen erscheint erst dann moglich, wenn sie aus der Retrospektive be-
trachtet werden kann. Aus der Bewertung des vergangenen Lebens zu Be-
ginn des ersten Teils folgt eine Idealisierung, die allerdings wiederum durch
die Verdanderung des Aufleren auf der Biihne erfahrbar wird; die Hinwen-
dung Fausts zur eigenen jugendlichen Gestalt betrifft auch die zeitgendtssi-
sche Ablehnung der Gelehrtenkultur, der Faust bis dahin angehdorte. So ge-
staltet sich der Umgang mit der literarischen Tradition, die sich in der Span-
nung zwischen Integration und Heterogenitidt im Rezeptionsprozess zu 16-
sen scheint.’” Diese Spannung ist wiederum eng mit der Zeitdimension ver-
kntipft: Der Umgang mit den literarischen Vorgéngern bildet eine Struktur
der Zeitlichkeit aus,® so dass hermeneutische Prozesse durch die Zusam-
menfiihrung unterschiedlicher Traditionen (Antike - Frithe Neuzeit - Ge-
genwart um 1800) den Gehalt des Dramas mitbestimmen. Die intertextuellen
Beziige fungieren als Medium innerhalb des Dramas, ,in dem es sich in
Analogie und Differenz zu den ihm vorausgehenden Texten reflektiert.”>

3 Uberginge in die Transzendenz: Zwischen Zeugungsakt und Sterben

Bereits die Exposition des Stiicks widmet sich dem vermeintlichen Ubergang
in die Transzendenz, indem Faust sich mithilfe eines Giftbechers aus seiner
Verzweiflung und dem Studierzimmer zu befreien sucht. Dieser Moment
des Zogerns initiiert die gesamte weitere Handlung. Die augenblickliche
Einmischung des Klangs der religiosen Sphire des Ostertags und seiner Li-
turgie an diesem Wendepunkt fithrt zum Riickzug vom Selbstmord, der die
Spannung zwischen Dasein und Nichtexistenz aufruft (,Der letzte Trunk”,
V. 735 gegen ,Glockenklang und Chorgesang”, nach V. 736). Infolgedessen
kommt es zu einer Haufung von Ubergidngen zwischen Immanenz und
Transzendenz, die jeweils Zeugung, Sterben und Religion thematisieren. Die

5 Wolfgang Wittkowski, a. a. O., S. 20.

% Vgl. ebenda.

5% Vgl. Jochen Schmidt, Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deutschen Lite-
ratur, Philosophie und Politik 1750-1945, Band 1. Darmstadt 1985, S. 310.

57 Steffen Schneider, a. a. O., S. 67.

% Vgl. Peter Matussek, Formen der Verzeitlichung. Der Wandel des Faustschen Na-
turbildes und seine historischen Hintergriinde, in: Ders. (Hg.), Goethe und die Verzeitli-
chung der Natur. Miinchen 1998, S. 202-232, hier S. 203.

59 Steffen Schneider, a. a. O., S. 67.

107



gesamte Gretchenhandlung ist von der angesprochenen Ubergangs-Tendenz
bestimmt.

Faust zeigt fiir Gretchen zunidchst nichts weiter als sexuelle Begier.
Faust verfillt ihrer dufieren Erscheinung, wihrend Mephisto jenseits der
korperlichen Attribute ihren Glauben als Hindernis fiir Fausts Verlangen
wahrnimmt.® Dennoch konnen die beiden anhand der Verfithrung Gret-
chens ,den Augenblick in der Uberschreitung, in seiner Entgrenzung zur
Ewigkeit”“¢! nutzen, indem sie die Glaubige zur Siinde verleiten und sie so
ihrer sozialen Umgebung und zugleich ihrem eigenen Wesen entfremden.
Die Gretchentragodie wurde als ,ein Drama der misslingenden Kommuni-
kation in jenem Punkt, in dem der Augenblick zur Ewigkeit wird”¢2 be-
schrieben, zeigt sich allerdings als das genaue Gegenteil. Faust stilisiert sich
vor Gretchen als rhetorisch versierter Uberredungskiinstler. Gretchen wird
zu einem Werk Fausts, das sich in der Charakterbildung bis zum Schluss
weiterentwickelt. Er formt sie durch den Eingriff in ihr Schicksal um, so dass
das Drama innerhalb der Gretchentragdie zum Aushandlungsort fiir Uber-
gangsszenarien wird.

Im Zeugungsakt wird Gretchen zum Medium fiir den Ubergang von
der Immanenz in die Transzendenz. Zunichst kehrt sich dieser Ubergang
um: Die verborgene Schwangerschaft manifestiert die ungebiihrliche Verei-
nigung, die im theologischen Kontext die stindhafte Handlung in eine hand-
feste Gestalt bringt, einen Bastard. Dessen Zeugung findet unehelich mithil-
fe eines Teufelsbiindners und im Umfeld eines Mordes statt (V. 3207-3215; V.
3374-3834). Die gesamte Gretchentragodie fordert vier Tote; wenn man die
Liige um die Nachricht des Todes von Martens Ehemann hinzunimmt (V.
2917), sind es sogar fiinf Todesfille. Die Verkehrung der gottlichen Ordnung,
in der - wenn auch stindhaft - aus einer Liebesverbindung neues Leben ent-
steht, wird ins Gegenteil verkehrt. Der gestorte 'ordo'-Aspekt des Teufels-
btindnisses wird in der unmoralischen Verbindung, die nicht zuletzt auf ge-
schickter Tauschung beruht, reprasentiert. Die Zeugung an sich ist ein nicht
explizierter Moment, der allerdings folgenreich ist und das Schicksal Gret-
chens beschliefst. Jedoch handelt es sich nicht um einen einzelnen Augen-
blick, sondern um eine Verkettung von Handlungsabschnitten, die sich lo-
gisch um den Zeugungsmoment gruppieren, diesen allerdings konstituieren.
Das Schuldeingestdndnis Gretchens wird im Dialog zwischen ihr und Lies-
chen am Brunnen verbalisiert: In Lieschens Hohn ,,Sie fiittert zwei, wenn sie
nun ifst und trinkt” (V. 3549) fdllt Gretchen nicht ein, sondern sie begibt sich

60, Fs ist ein gar unschuldig Ding, / Das eben zur Beichte ging; Uber die hab’ ich
keine Gewalt!”, Faust I, V. 2624-2626.

61 Willi Benning, ,Nein, kein Ende! Kein Ende!” Die Zeit der romantischen Liebe im
Faust, in: Katerina Karakassi / Stefan Lindinger / Mark Michalski (Hg.), Deutsche Rom-
antik. Transformationen und Transgressionen. Frankfurt a. M. 2014, S. 91-108, hier S. 92.

62 Willi Benning, a. a. O., S. 93.
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fiir ein Bufigebet in eine Nische zwischen innerer und duflerer Stadtmauer,
wo sie auf ein ,, Andachtsbild der mater dolorosa” (vor V. 3587) blickt. Be-
trachtung und innerer Zustand entsprechen sich in diesem Moment, die
Stinde wird zum Schmerz, der in der bisher ausgetibten Handlung, dem Ge-
bet, nicht mehr aufgehoben wird. Wie Faust im Pakt und dem ebenfalls
stindig gewordenen Barbelchen, von dem Lieschen berichtet, befindet sie
sich nicht mehr im Zentrum der Gldubigen, in der Gemeinschaft derer, die
sich der Stinde enthalten. Im Anruf der schmerzensreichen Gottesmutter an-
tizipiert sie zudem ihre eigene Vorgehensweise und verkehrt damit eben-
falls die theologische Heilsgeschichte: ,Mit tausend Schmerzen / Blickst auf
zu deines Sohnes Tod” (V. 3591f.). Das tote Kind erstarrt im Augenblick des
letzten Lebensmoments und wird zu einem bildhaften Eindruck, den Gret-
chen im Kerker verweigern wird. Die Wirkung des Bildes, das zweckbedingt
einen liturgischen Hintergrund und ein Resultat in der Absolution enthilt,
kann sich fuir Gretchen, die aufierhalb der Glaubensgemeinschaft steht, nicht
mehr entfalten.®® In der Betrachtung der sich selbst richtenden, ins Schwert
gesunkenen Maria zeigt sich dennoch ein Ausweg fiir Gretchen, den sie erst
an ihrem neugeborenen Kind, dann an sich selbst austibt, indem sie sich der
Gerichtsbarkeit stellt.® Ihre naive Liebe gerédt zwar angesichts des diaboli-
schen Hintergrunds zu einer Handlungskette aus Stindhaftigkeit und Ver-
brechen, wird jedoch durch die Erfahrung des daraus resultierenden Lei-
dens und des ausgeschlagenen Rettungsversuchs im Kerker zu einem Akt
ethisch-moralischer Freiheit.®> Im Schlussakt erscheint Gretchen schlieSlich
als entzeitlichtes Wesen und bringt so eine weitere Daseinsform auf die
Biihne:® Una Poenitentium.

4 Der Abschluss als Endgiiltigkeit: Fausts Ende

Fur die Endgiiltigkeit der Dramenhandlung steht die Bewertung des Au-
genblicks am Ende von Fausts irdischem Dasein ein.

Zum Augenblicke diirft’ ich sagen:
Verweile doch, du bist so schon!

Es kann die Spur von meinen Erdetagen
Nicht in Aonen untergehn. -

63 Dass auch Faust selbst auSerhalb der Gesellschaft steht als ein ,, durch Exklusion
begriindetes Subjekt” zeigt Karls Eibl, Das monumentale Ich. Wege zu Goethes Faust.
Frankfurt a. M. 2000, S. 58.

64 Vgl. Alexander Kosenina, Gefdhrliche Bilder? Wie Kunstbetrachtung literarische
Figuren verriickt, in: Zeitschrift fiir Germanistik 27 (2017), S. 491-509, hier S. 494.

% Vgl. Theo Buck, Goethes theatralische Sendung: vom , Urgotz” zu , Faust II”. Kéln
u. a. 2015, S. 240.
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Im Vorgefiihl von solchem hohen Gliick
Genief$' ich jetzt den hochsten Augenblick. (v. 11581 ff.)

Das Aufgreifen des Begriffs ,Augenblick’ enthiillt wiederum , eine konstitu-
tionelle Unfiahigkeit zur Gegenwart”?’, die in der Verweigerung des gliickli-
chen Zustands besteht und in der Wette bereits angelegt war. Die Haupt-
kondition der Wette, Fausts Wunsch, den Augenblick zu verewigen oder
wenigstens auf ein Verweilen auszudehnen, ist unmdoglich und belegbar zu-
gleich: Wird der Augenblick ausgedehnt, bedeutet das die vollige Zurtick-
nahme des Augenblicks als solchen. Der konjunktivische Gebrauch von
,durft’ ich sagen” unterstreicht diese Unmoglichkeit auf beiden Seiten:% Das
eigentliche Paradox des Wunsches nach dem ewigen Augenblick setzt den
Pakt aufler Kraft: Der einzelne schone Augenblick ist zwar erfiillt, aber
durch die daraus entstandene Sehnsucht wiederum in eine neue Unerfiillt-
heit tiberfiihrt.

67 Hans-Jiirgen Schings, Die Gesundheit des Moments, a. a. O., S. 390.
68 Vel. Willi Benning, a. a. O., S. 94.
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