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ZETGENOSSEN EriCh HCIUSQI'

Skulpturen von Erich Hauser - 13.11.1981 bis 17.1. 1982 im Germanischen Nationalmuseum

Der Metall-Plastiker Erich Hauser
macht Pfeiler, Saulen, Rohren,
Platten, Balken aus Stahl. Keine der
Saulen, Wirfel und Scheiben hat in
ihrer metallischen Glatte einen un-
versehrten Umriss. Die Plastiken
sind wie oft von einem Axthieb ge-
spalten. Sie sind geknickt, gefaltelt,
ineinandergeschoben. Sie verlieren
das Gleichgewicht, suchen Halt,
streben auseinander, zueinander.

Hauser benutzt ausschlieBlich
Edelstahl. Metall ist kalt, glatt, glan-
zend, empfindlich. Es entzieht sich
der Bearbeitung mit der Hand. In
Hausers  Atelier Ubermehmen
Maschinen das Zuschneiden und
Verformen. Eine Erinnerung an
blanke Ritterristungen und Helme
drangt sich auf. Auf der glatten
Oberflache sucht das Auge Halt.
Es wandert die Kanten und Kurven
entlang, dem Licht und dem
Schatten in Spiegelung und Brech-
ung nachspurend. Die Skulpturen
sind neugefundene Formen, keine
Abbilder. Sie fuhren ein Eigenleben,
das ganz von ihrer Gestalt bestimmt
wird.

Hauser wurde 1930 in Rietheim
geboren. 1945 bis 1948 war er

Erich Hauser, 9/80, Edelstanl

Stahlgraveur-Lehriing in Tuttlingen.
Gleichzeitig unterrichtete ihn Pater
Ansgar im Kloster Beuron in Zeich-
nen und Modellieren. 1949 bis 1951
Abendkurse an der Freien Kunst-
schule in Stuttgart, Abteilung Bild-
hauerei. Seit 1952 freier Bildhauer.
1958 erhielt er den Forderpreis
beim , Kunstpreis der Jugend” in
Stuttgart, dem viele weitere Preise
folgten.

1959 zog der Bildhauer in die
Nahe von Rottweil, das ihn bis
heute festgehalten hat. Seine Akti-
vitat beschrankt sich hier nicht nur
auf das Atelier. Er grindete das
,,Forum Kunst” und die Aktion
..,Fahnen fur Rottweil”". Entlang der
HauptstraBe stehen von ihm heran-
getragene zeitgendssische Plasti-
ken.

Im Germanischen National-
museum plaziert Hauser seine
Metallplastiken mitten unter die
standig dort ausgestellten Kunst-
werke verschiedener Zeitalter. Der
Kunstler der Gegenwart sucht
Korrespondenz und Konfrontation
zu den Werken seiner Vorganger.
Der Vergleich soll seiner Arbeit
neue Aspekte abgewinnen. Irita-
tion und Gegenuberstellung erfor-
dern bewuBtes Sehen und Be-
greifen vom Betrachter. Hauser, der
keinen KompromiB anstrebt, weder
in der Form, noch im Material, be-
trachtet diese Ausstellung als Be-
wahrungsprobe.

Karin Holzamer

Conrad Felixmiller

Werke und Dokumente

Ausstellung des Archivs fiir Bildende Kunst
am Germanischen Nationalmuseum vom 3. Dezember — 31. Januar 1982

Vor eiem Jahr wurde der gesamte
schriftiiche NachlaB und Teile des
kunstlerischen Vermachinisses des
aus dem Spatexpressionismus her-
vorgegangenen Malers und Gra-
phikers Conrad Felixmuller (1897 —
1977) als eine der bedeutendsten
Stiftungen dem Archiv fur Bildende
Kunst ubereignet. Die umfang-
reichen schriftichen Materialien
werden nunmehr in der 11. Doku-
mentationsausstellung des Archivs
fur Bildende Kunst zusammen mit
50 Gemalden und 100 graphischen
Arbeiten aus den verschiedenen
Schaffensperioden der Offentlich-
keit vorgestellt.

Die besondere Form der Archiv-
ausstellungen hat zum Ziel, Leben
und Werk eines Kunstlers aus dem
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vielschichtigen Quellenmaterial
seines Nachlasses zu erschlieBen
und in Konnex zu setzen zu typi-
schen Werken seines Schaffens.
Schriftliche AuBerung und Bildwerk
sollen als Geschichtsdokumente
Tendenzen und Zeitbeziige deut-
lich machen.

Der um die Jahrhundertwende
in Dresden geborene Felixmuller
reagierte auf seine Zeit als | Indi-
viduum, das die Harmonie wohl
spurt — jedoch wie ein Apparat
mechanisch die Erregungen der
Zeit auffangt und kunstlerisch ge-
staltend wiederzugeben versucht”
(Brief an seinen Lehrer Carl
Bantzer, Nov. 1925). Sehr frih tritt
bei ihm neben die kunstlerische
Aussage das geschricbene Wort:

in zahlreichen Schriften Gber Kunst
und Kunstler und in einer umfang-
reichen Korrespondenz mit einem
ausgedehnten Personenkreis arti-
kuliert er seine Gedanken und Emp-
findungen, die die Phasen seiner
Entwicklung und die gewonnenen
Erkenntnisse oft friher und praziser
bloBlegen als dies an den Kunst-
werken sebst abzulesen ist.

In groBer Mannigfaltigkeit be-
richten die schriftlichen Dokumente
Uber Herkunft, Ausbildung und
Forderung durch seine Lehrer
Ferdinand Dorsch und Carl Bantzer,
vor allem aber Uber die fruhen
kunstierischen Erfolge des hoch-
begabten, frihreifen Kunstlers in
Dresden wie auch in Berlin.
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Der im Krieg entstandene Kontakt
zur literarischen Opposition macht
ihn mit bedeutenden Zeitgenossen
bekannt, darunter Herwarth Walden
und Franz Pfemfert. Er wird Mit-
arbeiter verschiedener expressio-
nistischer Zeitschriften, von denen
,,Der Sturm’ und ,,Die Aktion” be-
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sonders hervorzuheben sind. In der
kurzen, intensiven Periode der
Dresdner Avantgarde, zu der die
von ihm gegriundete Dresdner
Sezession ,,Gruppe 1919” gehorte,
organisierte Felixmuller Ausstellun-
gen, hielt Vortrage und unterhielt
Kontakte zu Kunstsammlern wie
August von der Heydt, Hans Koch
und Heinrich Kirchhoff. Zu dieser
Gruppe gehorten u. a. der damals
mit ihm befreundete Otto Dix, sein
Schwager P. A. Bockstiegel sowie
Lasar Segall. Etwa gleichzeitig
entstand die Freundschaft zu den
Schriftstellern Carl Sternheim und
zu Friedrich Wolf, fir den er mehr-
fach Kostim- und Theaterdekora-
tionen schuf. Aber schon in den
frihen 20er Jahren beginnt eine
Formenberuhigung und eine all-
mabhliche Abkehr von dem ,,expres-
sionistischen  Stadium’  seiner
Junglingsjahre. Die beruhmten,
1925/26 entstandenen groBen
Holzschnittbildnisse ~ von  Lovis
Corinth, Max Liebermann und
Christian Rohlfs machen seine Ab-
sichten ,,nach Verfeinerung in Linie
und Ausdruck, Form, Gegenstand
und Ausfuhrung” deutlich. Um 1930
ist der ProzeB in der Hinwendung
zu einem an der Natur orientierten
malerischen  Realismus abge-
schlossen. Er formuliert an Thomas
Mann: ,,ganz der Malerei hinge-
geben — als oberstes Prinzip nur
die Dinge zu gestalten, die ich wirk-
lich als Mensch erlebte, sah und
allen sichtbar sein kann — so will
ich damit einen Beweis vom Gllick,
der Kraft, der Schonheit u. der Ge-
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walt u. GroBe unsrer himmlischen
Welt geben. Trotz aller Not, Kampf,
Sorge.” In der Folgezeit wandte er
sich immer radikaler gegen die ab-
strakte Kunst.

Fir die spaten 20er Jahre und
die Zeit des Dritten Reiches sind
die Durchschreibeblcher  mit
Korrespondenz, die Felixmiiller von
Marz 1928 bis April 1973 flhrte, als
Quelle von besonderem Interesse.
Sie enthalten eine Fllle von Infor-
mationen Uber die Lebensum-
stande, seine kunstlerischen Ideen,
den Ablauf der verschiedenen
Schaffensprozesse wie seine Stel-
lungnahme zu den Stiltendenzen
der Zeit.

Mit der Machtibernahme gerat
Felixmuller mehr und mehr in das
Mahlwerk der nationalsozialisti-
schen Kunstpolitik: Isolation und
Ruckzug auf die private Sphare sind
die Folge. Aus Sicherheitsgriinden
vernichtet er die Korrespondenz der
zuruckliegenden Jahre, so daB die
vorhandenen Originalbriefe etwa
von Lovis Corinth, Max Liebermann,
Ludwig Meidner oder von Arnold
Schonberg und Carl Sternheim eine
besondere Raritat bedeuten.

Selbstbildnis mit nacktem Modell, 1936

1933 ist Felixmuller mit 40 Wer-
ken auf der ersten Ausstellung
,,Entartete Kunst” in Dresden ver-
treten und hat Haussuchung und
Verhér durchzustehen. In  den
folgenden Jahren versucht er ver-
geblich sich zur Wehr zu setzen.
Sein Forderer Hanns Conon von
der Gabelentz unterstitzte ihn in
dieser schweren Lage und legte die
bedeutendste Sammlung seiner
Werke an.

Nach 1945 tritt Felixmdller all-
mabhlich wieder ins BewuBtsein der
Offentlichkeit. Mit der 1949 veran-
stalteten Kollektivausstellung in der
Staatlichen Galerie Moritzburg,
Halle/S. wird in der DDR die Dis-
kussion uber Formalismus und
Realismus eingeleitet, wobei die
von ihm vertretene Auffassung von
Realismus nicht unwidersprochen
bleibt.

Bei allen Wandlungen war sich
Conrad Felixmiiller als Mensch und
Kunstler stets treu. Den Leitspruch
seiner Jugend: ,wir werden
menschlicher werden in unserer
Kunst” setzte er in seinen Men-
schenbildern um.

Ursula Frenzel

67




