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dar, denn , Kunst ist der Kern des
Lebens. .. sieist eine Reflexion des
Lebens und eine Analyse seiner
Struktur. Kunst an sich sollte eine
groBe bewegende Kraft zur Gestal-
tung der Zukunft sein.” (Agnes
Denes). Utopie (,,Probability Pyra-
mid”’) und Mythos (,,4000 Years”)
sind jene Grenzbereiche, die Agnes
Denes in ihrer betont intellektuellen
Sprache kinstlerisch zu erfassen
sucht.

Wolfgang Gafgens Werke, dieder
Kiinstler zunachst plastisch gestal-
tet, um sie dann mit fotografischer
Genauigkeit zu zeichnen, stellen
unbelebte Natur oder ungewdhn-
liche Stilleben dar, oftmalsin Tlcher
gehillt oder bedeckt. So entsteht
eine Mehrdeutigkeit seiner Objekte,
und der Betrachter wird im Unge-
wissen gelassen, ob das Darge-
stellte ein Relikt ist von bereits Ver-
gangenem, oder aber ob es eine Art
Vorbereitung bedeutet auf etwas,
das nur erahnt werden kann.

Werner Tlbke ist mit 50 Arbeiten,
ausgewahlt aus einem Fundus von
insgesamt 5000 Zeichnungen, ver-

PRASENZ DER

ZETGENOSSEN

Nach den Gemalden Gerd Bauk-
hages und den Stahlskulpturen
Erich Hausersist dies die dritte Aus-
stellung in jener Reihe. Ca. 120
GefaBe von Karl und Ursula Scheid,

Becherform, Ursula Scheid, 1976, Porzellan
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treten. Dieser ,,Meister der Zeich-
nung’”’, der zu den herausragenden
Kinstlerpersonlichkeiten der DDR
zahlt, hat sich vor allem durch neue
Impulse im Bereich des Historien-
bildes mit seinen manieristisch-
monumentalen Darstellungen aus-
gezeichnet. Die Zeichnungen, liber-
wiegend aus jungster Zeit und aus-
gefihrt in den verschiedensten
Techniken, die ihm die Kunst-
geschichte von der Spatgotik bis
zum Expressionismus bereitsstellt,
belegen eindrucksvoll des Kiinst-
lers These: ,Ich zeichne viel und
gern nach der 'Natur’. Ansonsten
sind Museen meine zweite Natur.”

Die gesamte Kunst Lee U-Fans
basiert auf der Pinselzeichnung.
Dies aber bedeutet keine bloBe
Kontinuitat asiatischer Tradition.
Uber mehrere Jahre hinweg wider-
setzte sich der Kuinstler — und dies
tut erimmer noch — nicht nur seiner
eigenen kulturellen Herkunft, son-
dern zugleich auch européischen
und amerikanischen Modestromun-
gen. Lee U-Fan wurde im Unter-
schied zu seinen japanischen Kol-

Keramik von Karl und Ursula Scheid

Ausstellung im Germanischen Nationalmuseum vom 14. 5. —31. 7. 1982

die einen Uberblick tber ihre Pro-
duktion der letzten zehn Jahre
geben, wurden aus drei Privat-
sammlungen ausgewahlt und vor-
Ubergehend an ausgesuchten

Flacon, Karl Scheid, 1972, Porzellan

legen Uber sein Land hinaus be-
kannt, ohne in Westeuropa oder
Amerika gelebt zu haben. Er fand
sein kunstlerisches Wirkungsfeld
ausschlieBlich in Japan, das in
einem besonderen Spannungsfeld
zwischen Ost und West steht und
somit einen fruchtbaren Nahrboden
fur sein Schaffen darstellt.

Eine Reihe von weiteren Veran-
staltungen wie die Schreib- und
Malinitiative des japanischen Pin-
selmalers Hachiro Kanno, eine
Ikebana-Aktion in Verbindung mit
den Werken Lee U-Fans, Zeichen-
trickfilm-Vorfihrungen, Zeichen-
kurse fur Kinder und Selbstportrat-
zeichnen fur Ausstellungsbesucher
begleiten die ,,2. Internationale
Jugendtriennale der Zeichnung”.
Ein letzter Hohepunkt wird die
Sonderausstellung von Zeichnun-
gen Pier Paolo Pasolinis sein, dieim
Oktober im Studio der Kunsthalle
gezeigt werden wird.
G. Gabriel

Standorten in die standigen Schau-
sammlungen integriert. Individuelle
Formgestaltung der Gegenwart ist
somit unmittelbar neben kerami-
schen Werken des 16.—18. Jahr-
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hunderts, neben Steinzeug und
Hafnerkeramik, Fayence, Majolika
und Porzellan vergangener Epo-
chen prasent.

Der Ausstellungstypus ,,Pra-
senz der Zeitgenossen' will der
gewohnten Sehweise des Betrach-
ters neue Impulse geben. Die Ge-
genuberstellung von Vergangenem
und Gegenwartigem im Museum
bietet die Moglichkeit des ver-
gleichenden Sehens, aus dem sich
schopferische Vielfalt, Kontinuitat
und Wandel kunstlerischer Aus-
drucksformen offenbaren. Auswahl
und Zusammenstellung der Objekte
entstand dabei in stetem Dialog mit
den Zeitgenossen. So haben Karl
und Ursula Scheid der Ausstel-
lungsidee gerne zugestimmt und
die gewahlte Prasentationsform
ihrer Arbeiten als Bestatigung und
Herausforderung, als Anregung
und Befragung des eigenen Schaf-
fens verstanden.

Karl und Ursula Scheid zahlen zu
den flhrenden internationalen
Keramikern der Gegenwart. |hre
Ausbildung erhielten beide Kiinstler
an der Werkkunstschule Darmstadt
bei Friedrich Theodor Schroeder
und Margarete Schott. Seit ihrer
Heirat 1959 arbeiten sie in Dudels-
heim/Oberhessen in gemeinsamer
Werkstatt. Zentrale Aufgabe ihrer
Kunsttopferei ist das GefaB.

Als Grundmaterialien dienen
Steinzeugmasse und Porzellan.
Charakteristisch ist vor allem die
Verarbeitung von Porzellan, die
beide seit 1965 zu eindrucksvoller
technischer und kiinstlerischer Per-
fektion gebracht haben. Alle Grund-
formen sind stets auf der Scheibe
gedreht, dann z.T. geschnitten und
montiert. Nach dem 1. Brand, dem
Schriihbrand, erfolgt das Auftragen
der Glasuren. Karl und Ursula
Scheid bevorzugen matte Sela-
don-, glanzende Temmoku- sowie
Feldspatglasuren. Alle GefaBe
werden im olbeheizten Ofen bei
1360° gebrannt. Die jeweilige Far-
bigkeit ergibt sich aus dem Hinzu-
fugen von Metalloxiden, die beim
Brand chemisch reagieren und so
verschiedene Farbeffekte zur Folge
haben. Die Skala Scheid'scher
Glasuren reicht von zarter Trans-
parenz bis zu opaker Dichte.
Durch mehrere Glasurlagen Uber-
einander konnen dabei subtile
Farbvarianten entstehen.

Im Prinzipder Variation und Modi-
fikation kehren bestimmte Grund-
formen wieder, die sowohl florales
Wachstum symbolisieren als auch
organische Vorbilder abstrahiert
umsetzen. Ob Kumme oder Schale,
Dose oder Vase, alle GefaBe sind
Einzelstlicke, die sich weder in das
Ensemble eines Tafelgeschirrs
einordnen lassen, noch einen kon-
kreten Verwendungszweck signa-

lisieren. Dennoch ist innen die Am-
bivalenz zwischen Gebrauchsgerat
und ZiergefaB eigen. Aus der Ge-
genuberstellung mit den Keramiken
vergangener Epochen wird deut-
lich, daB Karl und Ursula Scheid
von neuen Techniken Gebrauch
machen, die auch zu neuen Dekor-
prinzipien fihren.

Seit einigen Jahren arbeiten
beide auch als Designer fiur indu-
striell gefertigte Serienprodukte.
Dies bietet Gelegenheit, langjahrige
Erfahrungen im Kunsthandwerk auf
neue Materialien und Glasurtech-
niken der Industrieerzeugnisse zu
Ubertragen. Zweck- und material-
gerechte Fabrikation war beson-
ders seit dem 19. Jahrhundert er-

klartes Ziel im Zusammenwirken
von Kunst und Technik. Die daraus
resultierende  Aufwertung des
Kunsthandwerks stellte an den
einzelnen Kinstler zugleich die
Aufgabe, MaBstabe flir zeitgemaBe
Formgestaltung zu finden. Karl und
Ursula Scheid haben dies mit
groBer Kreativitat und in sensibler
Formfindung stets beispielhaft er-
fullt.

Zur Ausstellung ist ein Katalog
mit Beitrdgen von Ulrich Schneider
und Susanne Thesing, 72 Seiten,
110 schwarz/weiB Abb., 6 Farb-
abb. zum Preis von DM 9.— er-
schienen.

Susanne Thesing

Eine Augsburger Zuckerdose

Geschenk aus Privatbesitz
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In den groBen silbernen und spater
porzellanenen Reisetoiletten des
18. Jahrhunderts spielten Dosen in
verschiedener GroBe eine wichtige
Rolle, insbesondere die Puder-
dosen. Dafiir gibt es auch eine
einleuchtende Erklarung, denn
Puder—und zwar verschiedener Art
fur die einzelnen Tageszeiten —war
das wichtigste Requisit der barok-
ken Schonheitspflege. Das Ger-
manische Nationalmuseum besitzt
in seinen Sammlungen zwei dieser
zahlreiche Gegenstande umfas-
senden Augsburger Toilettenser-
vice, die GieBgefaBe und -schalen,
Leuchter, Besteck, Schreibgarni-
turen, Napfe und eben zahlreiche
Dosen enthalten. Aber auch als
Einzelstick hat die Dose als Be-
héltnis fur alle moglichen Dinge
ihre Aufgabe gehabt, insbesondere
als Zuckerdose.

Die stilistischen Ubergéange, den
steten Wandel der Mode kann man
gerade an einem Kunstgegenstand
wie diesem von Jahrfunft zu Jahr-
funft verfolgen: Der Ornament-
wandel vom gravitatischen Akan-
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thus- und Perlstabdekor um 1700
etwa zum bewegten Bandelwerk-
dekor |aBt sich anhand einer neu-
erworbenen silbernen Dose auf-
zeigen, diedem Museum jlingst von
privater Hand geschenkt wurde.

Die ovale Deckeldose tragt das
Meisterzeichen des Augsburger
Goldschmiedes Johann Jakob
Aberell (1678—1716), der 1709
Meister wurde und nur eine kurze
Schaffenszeit hatte. Von ihm kennt
man sonst nur noch eine prachtige
silberne Auflegearbeit an einer
hoéfischen Mobelgarnitur.

Die Wandung und der Deckel der
Dose zeigen Bandelwerkstil — der
von den sich schlingenden Bandern
seinen Namen erhielt — in beson-
ders frischer Auspragung. Das ge-
triebene Relief hebt sich kréaftig vom
feinpunzierten Grunde ab und zeigt
eine ganz eigene Umsetzung gra-
phischer Vorlagen, wie sie etwa
Paulus Decker erfunden hat. Das
Augsburger Beschauzeichen, das
man auf dem Boden findet, erlaubt
eine Datierung nahe an 1710.

K.P.
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