Denkmal der Erdgeschichte

Carl Rottmann: Der Hohe Goll

Das 19. Jahrhundert ist das
Jahrhundert der Denkmdler. Im
Denkmal erfiillte die offizielle
Kunst den biirgerlichen
Anspruch auf Bildung. Nicht
mebhr religiose Glaubenssétze,
bedeutende Momente der Ver-
gangenheit lieferten die
Grundlagen fur das Selbstver-
standnis in der eigenen Zeit.
Die Archéologie feierte seit der
Mitte des 18., besonders aber
im 19. Jahrhundert ihre groRen
Triumphe. Die erste Halfte des
19. Jahrhunderts war zudem
eine Epoche bedeutender geo-
logischer Entdeckungen. Die
Naturwissenschaftler hatten
Methoden entwickelt, um die
Schichtungen der Erdkruste als
Aufzeichnungen der Erdge-
schichte zu entziffern. Neben
den Bildern des Schopfungs-
mythos bot jetzt die wissen-
schaftlich analysierte Natur
einen Schlussel, um sich dem
Wesen des Ursprungs
anzundhern.

Vor diesem Hintergrund ent-
wickelte Carl Rottmann (Hand-
schuhsheim b. Heidelberg
1797-1850 Miinchen) seine
spezifische Auffassung der
Landschaftskunst, die das
1846 entstandene Gemalde
.Der Hohe Goll" in reifer Form
vergegenwartigt.

Seit 1821 hatte Rottmann
an der Kunstakademie in Mn-
chen studiert, wo sich der
Kronprinz und spdtere Kénig
Ludwig I. (seit 1825) mit Vehe-
menz daran begeben hatte,
eine der neuen Zeit entspre-
chende Kunst fiir die Offent-
lichkeit zu schaffen. Ludwig
wollte das GeschichtsbewufBt-
sein seiner Untertanen fordern,
offentliche Bildungsmonumen-
te schaffen, fiir die er Architek-
ten, Bildhauer und Wandmaler
benotigte.

Die Landschaftskunst des
friihen 19. Jahrhunderts mit
ihrem minutiosen Detailrealis-
mus, der eine nahsichtige
Betrachtungsweise erfordert,
war fur dieses Kunstprogramm
denkbar ungeeignet. Rott-
mann versuchte als Land-
schaftsmaler einen Stil zu ent-
wickeln, der dem Stil von
Ludwigs offentlichen Projekten
entsprach. In seinem 1825
gemalten Bild , Der Eibsee"
(Minchen, Bayerische Staats-
gemdldesammlungen), das,
von Leo von Klenze erworben,
die Aufmerksamkeit des
Konigs wecken sollte, 16st er
sich von der zeittypischen
Landschaftsauffassung und

Wirkung. Er vereinfacht die
Naturformen, arbeitet mit grof
gesehenen Flichen, mit denen
er die urzeitlichen Schichtun-
gen des Landschaftsgefliges in
beeindruckender Exemplarik
vergegenwartigt. Statt um
bildnerische Detailtreue geht
es ihm um aussagekraftige
Verdichtung des gesehenen
Naturausschnitts. Er steigert
den Eindruck von , Urgewalt”
des im Hintergrund aufragen-
den Bergmassivs, indem er es
ktnstlerisch frei durch einen
Schneegipfel erhoht und dabei
der Form einer Pyramide
angleicht: ,Wie ein unzerstor-
bares Denkmal der Erdge-
schichte ist das Gebirgsmassiv
gestaltet” (E. Bierhaus-Rodi-
ger).

Bei den damaligen, mit der
Feinmanier biedermeierlicher
Landschaftskunst vertrauten
Kritikern erzeugte das Bild
zundchst keine groRe Begeiste-
rung, im Gegenteil - die monu-
mentalisierende Formvereinfa-
chung wurde als mangelhafte
Ausfihrung empfunden. Aller-
dings erhielt Rottmann schlief-
lich doch einen Auftrag des
bayerischen Konigs. In Italien,
wohin er 1826 aufgebrochen
war, erreichte ihn im Jahr dar-
auf die Nachricht, daB er fur
Ludwig eine Ansicht Palermos
malen sollte, jedoch mit
.genauer Aufnahme” und
nicht frei komponiert. Er erhielt
dadurch die Chance, seine
Beherrschung der malerischen
Mittel offiziell unter Beweis zu

stellen und sich so fir 6ffentli- =

strebt nach monumentaler




Carl Rottmann

Der Hohe Géll, 1846

Ol auf Leinwand, 88 x 112 cm
Inv.Nr. Gm 1964

Leihgabe aus Privatbesitz

atsanzeiger 1/94

- che Kunstprojekte zu qualifi-

zieren.

Nach seiner Riickkehr beauf-
tragte ihn Ludwig gleich, fur
die Hofarkaden einen Fresken-
zyklus historischer Statten Itali-
ens zu schaffen. Noch
wahrend er daran arbeitete,
kam 1832 der Folgeauftrag fir
einen Griechenlandzyklus, des-
sen Ausfiihrung (in Enkaustik)
Rottmann bis 1850 beschaftig-
te. Der preufische Konig for-
derte ihn 1840 zu einem
., Palastina”-Zyklus fir den

Berliner Dom auf. Diesen Auf-
trag lehnte er jedoch ab, um in
Miinchen zu bleiben, wo er
1841 zum bayerischen Hofma-
ler ernannt wurde.

Auch in seinen Olgemalden,
die trotz der Auftrage fur
offentliche Wandgemalde
seine Haupteinnahmequelle
blieben, befaBte sich Rottmann
mit der , historischen Land-
schaft”. Thematisch schlieRt
das Gemadlde ,,Der Hohe Goll”
an das zwei Jahrzehnte zuvor
entstandene Eibsee-Bild an;

auch jetzt wieder dient das
Motiv denkmalhaft-eindrucks-
voller Vergegenwartigung von
. Erdgeschichte”. Stilistisch und
inhaltlich reflektiert es die von
Rottmann im Verlauf seiner
Wandbildzyklen durchlaufene
Entwicklung.

Das Elementare seit Urzeiten
gewachsener Strukturen der
Erdoberflache - in denen histo-
rische Spuren von Menschen
geschaffener Kulturen als Spu-
ren des begrenzten Zeitraums
menschlichen Daseins aufge-



hoben sind - hatte Rottmann
zundchst durch lineare Stilisie-
rung herauskristallisiert. An die
Stelle der klassizistischen Tradi-
tionen verpflichteten zeichneri-
schen Struktur treten seit den
vierziger Jahren malerische
Werte. Das Phdnomenale der
Naturerscheinung, ihre
geschichtliche Vision artikuliert
er jetzt durch die Lichtfihrung,
wobei er das Licht farblich
effektvoll inszeniert und sich
auf metaphorische Qualitaten
der Farbe besinnt

In dem Gemalde des
Hohen Goll” mit dem Hinter-
see ist der Berg in die Clut der
untergehenden Sonne
getaucht, die das tiefe Blau der
ihn umfangenden Himmels-
weite ausdrucksvoll steigert
Wahrend der Berg im
Alpenglihen leuchtet, fallen
auf die unter ihm liegenden
Regionen der Erde bereits die
Schleier der Dunkelheit, was
mit der am Himmel aufsteigen-
den Mondsichel auf die sich
ablésenden Tageszeiten, auf
den zyklischen ProzeR der
Natur verweist. Es geht Rott-
mann um eine Spiegelung kos-
mischer Bezlige. In seinem
Griechenlandzyklus hatte er
den ProzeR der Menschheits-
geschichte mit dem Prozefhaf-
ten der Natur in Analogie
gesetzt: , Sie ist ebenfalls ein
Kreisen, ein Auf und Ab und in
ihrer Bewegung von den Vor-
aussetzungen, die die Natur
liefert, abhangig*
(B. Eschenburg)

Die Vorstellung von Ubergang
weckt Rottmann auch in der
Kontrastierung von Ndhe und
Ferne. Der Bildvordergrund
wird hinter dem See durch
einen dunklen Baumgitirtel wie

durch eine Barriere abgegrenzt.

Dahinter erscheint der Berg in
seiner lichtvollen Inszenierung
beinah Gberwirklich schwe-
bend als ferne Vision - wie ein
Sehnsuchtsmotiv der im Wan-
del der Zeit unverdnderlichen,
ewigen Natur. Barbara
Eschenburg verweist in diesem
Bildzusammenhang auf die
Ahnlichkeit zur Inszenierung
des Altarraums in Mittelalter
und Barock, der durch eine
Schranke vom Bereich der
Betenden getrennt war.

Der dem Betrachter nahe
Vordergrund bezeichnet in
Rottmanns Gemaélden meist
den Bereich des Gegenwarti-
gen. In dem Gemadlde des
.Hohen Goll* hat die Land-
schaft im Vordergrund den
Charakter einer Urweltland-
schaft. Im Gegensatz zur idea-
len Erscheinung des Berges
wirkt sie desolat, die maleri-
sche Struktur aufgerissen, die
Farben schlammig und moosig
Der Kinstler schildert hier ein
Bild der Welt zur Zeit ihres

Werdens oder ihres Vergehens,

ein Bild, mit dem die Men-
schenwelt schicksalhaft ver-
bunden ist. Die |dee des Ewi-
gen vermag sich in ihr nur als
Abglanz zu verwirklichen und
bleibt dabei fluchtige lllusion,
was Rottmann mit der Spiege-
lung des Berges auf dem Was-
ser des Sees metaphorisch
umschreibt

,Man ahne das Endliche im
Unendlichen”, formulierte
Novalis den Kerngedanken der
frihen Romantik, bei dem

noch der Optimismus der Auf-

klarung mitschwang, die Welt
im Sinne der Vernunft des
gottlichen Schopfungsplans
durch die zukunftsgerichtete
Tatigkeit des Geistes als
.beste” aller moglichen Wel-
ten gestalten zu kdnnen. Im
spatromantischen Werk Rott-
manns, dessen Zeitgenossen
im Vormdrz erlebten, wie bir-
gerlich fortschrittliche Ideale in
politische Unruhen, Reaktion
und Resignation miindeten,
tritt an die Stelle der Hoffnung
Melancholie. Er fat die
menschliche Geschichte nicht
mehr als einen fortschreiten-
den, seiner Erfillung zustre-
benden Prozef auf. Sein Blick
umfalt die zerstorerischen
Kréfte der Natur, denen der
Mensch unterworfen ist und
die er nicht zu beherrschen
vermag

Im Spatwerk Rottmanns ist der
.Hohe Géll" in der Gruppe
der deutschen Landschaften
ein zentrales Motiv, mit dem er
sich in einer auffallig groBen
Anzahl von Fassungen befaR-
te. Eine erste Studie der Land-
schaft in Aquarell und Bleistift
(Heidelberg, Kurpfélzisches
Museum) wird aufgrund stili-
stischer Merkmale um
1840/42 datiert. An sie
schlieRt ein kleinformatiges
Olbild an, das Rottmann im
Januar 1846 in einem Brief an
den Salzburger Maler Johann
Heinrich Fischbach erwéhnt,
und bei dem es sich vielleicht
um die Goll-Fassung in der
Miinchner Schack-Galerie han-
delt. Wie aus dem Brief her-
vorgeht, hatte das Bild eine
Reihe Liebhaber. Rottmann
behielt es aber vorerst fiir die
Arbeit an einem groRformati-
gen Goll-Bild in seinem Atelier,
auf die, wie er Fischbach
schreibt, Konig Ludwig seine
Option angemeldet hatte. In
den Aufzeichnungen des
Kénigs findet sich eine ent-
sprechende Notiz vom
18.11.1845: ,Zu Maler Rott-
mann in sein Studio. Das Bild,
welches er eben malt mit
Olfarbe, der hohe Géll (...) bei
Berchtesgaden, kaufe ich viel-
leicht ...". Im April des folgen-
den Jahres war es vollendet,
denn am 17. des Monats
notierte der Konig: ,,... der
hohe Goll bei Beleuchtung.
Mich ergriff das herrliche Bild.
Den genannten Preis von 120
Karolin, obgleich viel Geld, ich
erwiderte dafir zu geben
Unmittelbar an das von Lud-
wig erworbene Gemadlde
schlieBt die Goll-Fassung an,
die sich jetzt im Germanischen
Nationalmuseum befindet.
Bereits in seinem Brief an -




- Fischbach erwédhnte Rottmann,
daR er vorhabe, nach der Aus-
fuhrung des Bildes fiir den
Konig ,den Gegenstand noch
einmal und wiederum in ande-
rer Farbe zu vollfiihren™. Das
Motiv beschiftigte ihn sehr
und dariiber hinaus hatte er
mit ihm groRen Erfolg. Am 17.
Juli 1849 schrieb er an den
Dresdner Bildhauer Ernst Riet-
schel: , Die hiesigen Kunstler
halten es fiir eines meiner
gelungeneren Bilder ich habe
es 3 mal malen miissen und
sollte es noch zweimal wieder-
holen...". Er wiederholte es
noch dreimal, einschlieBlich der
erwdhnten Version ,in anderer
Farbe" (um 1849/50, SIg.
Georg Schéfer, Schweinfurt).
Zusammen mit dem Gemalde
der Schack-Galerie existieren
sieben gesicherte Goll-Fassun-
gen, dazu eine Reihe von Stu-
dien in Ol, Aquarell und Blei-
stift.

Das vorliegende Gemadlde
hat wie eine Wiederholung
von 1848 (Miinchen, Deut-
scher Staatsbesitz) das Format
des von Ludwig erworbenen
Bildes. Die Gbrigen Fassungen
sind wesentlich kleiner. Als ein-
ziges Gemdlde des ,Hohen
Goll" ist es auf der Vorderseite
signiert und datiert, was viel-
leicht in dem Zusammenhang,
daB Rottmann von Anfang an
eine Folgefassung des Ludwig-
Bildes plante, nicht ganz ohne
Bedeutung ist.

Ludwig war als koniglicher
Auftraggeber sehr bestim-
mend. Rottmann erfuhr das
wihrend seiner Arbeit an den
Italien- und Griechenlandzy-
klen. Haufig hatte er seine Ent-
wiirfe den Wiinschen des
Konigs gemdh zu andern und
dabei gelernt, sich in Vorstel-
lungen und Vorlieben seines
Auftraggebers hineinzuverset-
zen. An Rottmanns koloristi-
schem Stil begeisterte Ludwig
vor allem das "Glihende", das
Rottmann in seiner Goll-Fas-
sung fiir den Koénig geradezu
ins Bengalische steigert.

Zudem sind hier die Formen
des Berges im Sinne des ludo-
vicianischen Monumentalstils
reduzierter und stilisierter als
bei der anschlieBenden Fas-
sung. Im Gesamteindruck des
Bildes dominiert die weihevolle
Erscheinung des lichtumflute-
ten Berges, der feierliche Ein-
druck des Dauernden und
Unverriickbaren, was sicherlich
herrscherlichen Intentionen
entsprach. In der zweiten Fas-
sung von 1846 ist die monu-
mentale Bergform malerisch
gebrochener. Durchgehend
setzt Rottmann in dem Bild
mehr malerische Struktur ein,
um an der Erdoberflache dem
Schrundigen, Sumpfigen und
Verwitterten nachzugehen, so,
wie es seiner gereiften Vorstel-
lung von , Erdgeschichte” und
ihren ambivalenten Kraften
entsprach.

Ursula Peters

Karl Hofer

Selbstbildnis mit Ddmonen

Karl Hofer (Karlsruhe 1878-
1955 Berlin) zdhlte bereits in
den zwanziger Jahren zu den
renommiertesten Vertretern
der modernen Kunst in
Deutschland.

,Ohne Bilder von ihm*,
schrieb 1929 Carl Georg Heise,
fehlt einer deutschen Ausstel-
lung zeitgenossischer Malerei
einer ihrer zuverlassigen Hohe-
punkte, mehr: einer ihrer
sichersten MaRstabe". Hofer
war rasch von einem der
beliebtesten zum diskutierte-
sten deutschen Maler gewor-
den, konstatiert Heise weiter -
zu einem Maler, der die Kritik
provozierte: , Allzu konstruktiv,
kalt, intellektuell sei seine
Kunst, viel zu bewult, um rei-
ner Ausdruck der Seele, viel zu
eigenwillig, um sachlich zu
sein". Hofer war als Kinstler
ein Einzelganger, was Heise in
seinem Aufsatz hervorhebt -
seine eigenttimliche Stellung
zwischen den formdurchdrin-
genden expressionistischen
Tendenzen, mit denen die
deutsche Avantgarde zu
Beginn des Jahrhunderts ihren
vehementen Aufbruch fand,
und der formstrukturierenden
. Sachlichkeit", wie sie fiir die
Sichtweise der zwanziger Jahre
charakteristisch ist. Hofer
selbst sah sich von seinem
klnstlerischen Ansatz her kei-
ner dieser Stromungen ver-
pflichtet. Als junger Maler
hatte er sich zum Ziel gesetzt,
mit der Formensprache der
Moderne ein klassisches Men-
schenbild aufleben zu lassen.
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