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ein Uberblick tiber annahernd zwei
Jahrhunderte  versucht. Dabei
wurde Wert darauf gelegt, sowohl
Hauptwerke als auch gtiltige Monu-
mente des hohen Durchschnitts zu
prasentieren. So sind der Meister
des Bartholomausaltares, Pleyden-
wurff und Cranach vertreten, da-
neben aber auch der Meister W+S
(Wilhelm Stetter) oder Hans Wer-
tinger. Veit StoB und Tilman Rie-
menschneider stehen neben unbe-
kannten schwabischen, franki-
schen und niederrheinischen Bild-
hauern, der luxeriose Apfelpokal
nach Durers Entwurf neben einem
Zwillingsbecher des gehobenen
Gebrauchs, der kostliche Nurn-
berger Teppich mit dem Liebes-
gartenmotiv neben der Kolner
Stickerei.

Im darauffolgenden graphischen
Kabinett gilt die Zusammenstellung
von Holzschnitten, Kupferstichen,
Plaketten und Medaillen dem ,,Bild
des Menschen im ausgehenden
Mittelalter”. Die Darstellung von
Standen, Theologen und Juristen,
Kinstlern und Gelehrten, geistli-
chen und weltlichen Herrschern soll
die Ausstellung beleben und darii-
ber hinaus einen Uberblick zur

Vor funf Jahren erwarb das Ger-
manische Nationalmuseum die
Fragmente eines einst prachtvollen,
dreigeschossigen  Bernsteinkabi-
netts, das 1945 zertrimmert wor-
den war. Das Erhaltene lag in an die
zweitausend Bruchstlcke zerschla-
gen, etwa vierzig Prozent des Ori-
ginalbestandes fehlten. Da andern-
falls nur einzelne interessante Teile
hatten gezeigt werden kdnnen, ent-
schieden wir uns fur eine Rekon-
struktion und zwar aus technischen
und statischen Grinden fir eine
vollstandige Rekonstruktion. Nach
jahrelanger, sehr muhseliger Arbeit
in der Mobelrestaurierungswerk-
statt ist die Wiederherstellung jetzt
abgeschlossen und der Bernstein-
kasten im Ostbau des Museums
beim barocken Kunsthandwerk
ausgestellt worden.

Zunachst wurden die stark ver-
schmutzten und verwitterten, mit
Schellack Uberzogenen originalen
Teile gereinigt; da Bernstein ein
fossiles Baumharz ist, das bei Ver-
wendung von organischen und an-
organischen Losungsmitteln quel-
len und sich anlosen kann, wodurch
irreversible Schaden entstehen,
wurden dazu venezianische Seife
und destilliertes Wasser genom-
men; die aufgeweichten Schmutz-
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deutschen Druckgraphik um 1500
bieten. Aus konservatorischen
Grinden liegen in diesem Raum
auch Werke frihester und friher
Druckkunst mit auf.

Die abschlieBende Raumfolge ist
—flrJapan ein Novum—dem auBer-
ordentlich wichtigen Handwerk vor-
behalten. Die im spaten Mittelalter
neben den Handlern stadttragende
breite Mittelschicht der Handwerker
wird hier an ihren kunstfertigen Er-
zeugnissen geschildert. Buchbin-
der, Schuhmacher, Beutler, Kast-

chenmaler, Topfer, Glasmacher,
ZinngieBer, Messingschmiede,
Beckenschlager, Flaschner,

Schlosser und Waffenmacher stan-
den im zeitgenossischen Leben
gleichrangig mit den Meistern der
Maler- und Bildhauerwerkstatten
und erst langsam l6st sich im 16.
Jahrhundert ein Typus der Kiinstler-
personlichkeit heraus. Gerade die-
sem Problem wird am Rande der
Ausstellung ein Symposium des
Goethe-Instituts-Tokyo mit dem
Thema ,,Handwerker oder Kiinst-
ler? — Bildende Kunst in Japan und
Deutschland zwischen Mittelalter
und Neuzeit” gewidmet sein, auf
dem japanische und deutsche Wis-

Die Rekonstruktion eines Bernsteinkabinetts um 1675

reste in den Vertiefungen konnten
dann unter dem Mikroskop mit
einem feinen Skalpell entfernt wer-
den. AnschlieBend wurde mit Bern-
steindl poliert, wodurch sich die
Reste des alten Schellackuber-
zuges regenerierten und so die
Bernsteinflachen eine gewisse Pla-
stizitat bekamen. Erst danach konn-
te die Rekonstruktion ins Auge ge-
faBt werden. Um dem gesamten
,,Bau” mit seinem tragenden Ge-
rust und den dazwischen gespann-
ten Flachen die notwendige Stabi-
litat zu verleihen, muBten fehlende
Teile erganzt werden. Die charak-
teristische, mosaikartig verteilte
Vielfarbigkeit des originalen Bern-
steins fuhrte dazu, dafur einen
kiinstlichen Bernstein herzustellen,
der die Farbpalette von transpa-
rentem Dunkelrot bis hin zum hel-
len, flockig wolkigen, undurchsich-
tigen Knochenbernstein erreicht.
Nach einer alten Photographie des
Kabinetts wurden die gereinigten
originalen Bruchstiicke verleimt und
dann Fehlendes aus kinstlichem
Bernstein ersetzt. Dabei wurden die
architektonisch notwendigen Teile
nach erhaltenen Vorbildern erganzt.
Wo aber Reliefs fehlten, wurden die
Flachen neutral geschlossen, feh-
lende Figuren und Figurenteile

senschaftler den Stand der For-
schung in beiden Landern disku-
tieren.

Wahrend der Zeit der Ausstellung
in Japan werden Besucher des
Germanischen Nationalmuseums
keineswegs vor leeren Vitrinen
stehen. Die Auswahl der Exponate
belastet die Schausammlung, die
Studiensammlungen (Kupferstich-
und Minzkabinett) und die Depots
zu je einem Drittel. Probleme der
Sicherheit des Kunstgutes wahrend
der Transporte und bei der Aufstel-
lung wurden genauestens uber-
pruft. So verfligt das National Mu-
seum of Western Art (iber modern-
ste museumstechnische Einrich-
tungen und die Transportfirmen
Hasenkamp und Nippon Express
Uber langjahrige Erfahrung beim
Kunsttransport. Die Deutsche Luft-
hansa AG bot bei der Fracht- und
Personenbeférderung groBe Mit-
arbeit.

Zur Ausstellung erscheint ein
wissenschaftlicher Katalog in japa-
nischer Sprache mit separatem
deutschen Textteil, der von neun
Mitarbeitern des Germanischen
Nationalmuseums erstellt wurde.
Ulrich Schneider

wurden nicht erganzt. Die gesamte
Rekonstruktion wurde schriftlich
und durch technische Zeichnungen
der vier Ansichtsseiten sowie eines
Querschnitts im MaBstab 1 : 1 doku-
mentiert, dabei alle Erganzungen
dunkel abgesetzt. Diese lassen sich
dartber hinaus unter dem Mikro-
skop, durch den Lichtbrechungs-
index im ultravioletten Licht sowie
aufgrund ihrer Loslichkeit leicht von
den Originalen unterscheiden.

Das Kabinett ruht auf vier acht-
fach geschnurten, gedrickten Ku-
gelfiBen aus massivem Bernstein.
Der niedrige Sockel und das Haupt-
geschoB sind auf Vorder- und Rick-
seite durch vier Pilaster- bzw. ge-
drehte Saulenpaare, seitlich durch
je zwei, architektonisch gegliedert.
Im Sockel sind vorn und hinten
zwischen die jeweils zusammen-
gehorigen Pilaster durchbrochene
Wappenschilde aus Elfenbein ein-
gesetzt mit den Wappen der sieben
deutschen Kurflirsten und eines
achten, leicht unterschiedenen,
gleichfalls byaerischen (wie das des
bayerischen Kurfirsten). Durch ihre
Herzschilde beziehen sich die Wap-
pen der drei geistlichen Kurflirsten
auf den Kolner Erzbischof Maximi-
lian Heinrich Herzog von Bayern
(1650-88), den Mainzer Damian H.
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Bernsteinkabinett, 1675/76. Nach der Restaurierung.

von der Leyen (1675—-78) sowie den
Trierer Carl Kaspar von der Leyen
(1652-76); auf diese Weise ergibt
sich eine ganz prazise Datierung
flr das Kabinett auf die Jahre 1675/
76. Die beiden erhaltenen, eben-
falls durchbrochenen Elfenbein-
reliefs im Mittelfeld der Sockel-
seiten zeigen den von seinem Vier-
gespann auf den stirzenden Phaé-
ton Blitze schleudernden Zeus
sowie den Parnass. Die schlanken
Figuren aus hellem Bernstein im
HauptgeschoB Uber den Wappen
des Sockels stellen die deutschen
Kurfursten vor; in ihrer Mitte steht
auf der Vorderseite der regierende
Kaiser Leopold I., auf der Ruckseite
Karl der GroBe, den man als den
Begriinder des Romischen Kaiser-
reiches deutscher Nation betrach-
tete. Inden seitlichen quadratischen
Feldern sind die beiden erhaltenen,
von Lorbeerkranzen gerahmten
antikisierenden Busten als ,,Alexan-
der Magnus’ und ,,Ivlivs Caesar”
bezeichnet. Die vorspringenden
tragenden Glieder des Architravs
sind auf ihren Vorderseiten mit en
face gegebenen, teilweise bekron-
ten Kopfmasken verkleidet, die da-
zwischen gespannten Flachen mit
zarten vegetabilem Ornament Uber-
zogen. Der gesamte Kasten laBt
sich uber dem Sockel in die Hohe
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klappen und auf diese Weise die
mit Bernsteinplattchen zu einem
Sternmuster ausgelegte Sockel-
oberseite sichtbar machen. Das
Elfenbeinrelief in ihrem Zentrum
zeigt Venus, von Mars umarmt,
wahrend Amor daruber fliegt. Kleine
Rautenfelder sind geftllt mit a jour
gearbeiteten antikisierenden Por-
tratkopfen im Profil; sie lagen unter
Bernsteinfolien und auf Metall-
folien ebenso wie die umgebenden
Bernsteinplattchen mit auf den
Unterseiten gravierten Blitenran-
ken. All das ergab, zusammen mit
dem seitlich durch die teilweise
diaphanen Bernsteinplatten ein-
fallende Licht, ein Funkeln und
Schimmern von erlesener Raffi-
nesse.

Uber dem HauptgeschoB springt
das erste Obergeschof3 erheblich
zurick und Uber ihm das zweite
nochmals. Beide sind lber einem
mit Jagdszenen bzw. Rankenwerk
reliefierten Sockel vorn und hinten
in funf bzw. vier Felder, die Pfeiler
trennen, aufgeteilt. Diese Felder
enthalten unten Relieffiguren der
Tugenden (Glaube, Liebe, Gerech-
tigkeit, Starke und Weisheit sind
noch vorhanden), wahrend die
Pfeiler mit mannlichen und weib-
lichen Hermen verkleidet sind. Das
breitere Mittelfeld der Vorderseite
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des ersten Obergeschosses umfaBt
in profilietem Rahmen ein Elfen-
beinrelief unter diaphaner Bern-
steinplatte: Amor umarmt Venus,
die ein phantastischer Kopfputz
auszeichnet, beide in Halbfigur. Im
zweiten ObergeschoB steheninden
Nischen der architektonischen Glie-
derung musizierende Putten, wah-
rend die schmalen Felder dazwi-
schen in ihren mittleren Medaillons
kleine Elfenbeinblisten zeigen. Die
den Kasten einst bekrénende frei-
plastische Gruppe mit Orpheus
unter den Tieren ist leider vollig
verloren.

Dank der gelungenen Rekon-
struktion prasentiert das Bernstein-
kabinett nicht nur ein ausgezeich-
netes Kunstkammerstiick des spa-
ten 17. Jahrhunderts, von denen es
weit mehr als die wenigen erhal-
tenen in diesem Material gegeben
haben muB, wobei der wenig stabile
Bernstein wohl schon friihzeitig
zerstorend gewirkt hat, sondern
ebenso ein Dokument zeitge-
schichtlichen Vorstellungen von
deutschem Kaisertum, verbunden
mit antiken Reminiszenzen sowie
mythologischer (Zeus, Phaéton,
Venus, Mars, Amor) und christlicher
Thematik (Tugenden).

Erich Werwein und
Leonie von Wilckens
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