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Von Hans Holbein dem Jiingeren,
dessen Name momentan hinter
anderen GroBen der Durerzeit zu-
rickzutreten scheint, konnen Holz-
schnitte aus dem ,,Totentanz’ be-
trachtet werden, die ihn als meister-
lichen Graphiker der deutschen
Renaissance ausweisen. Der Be-
sucher der Ausstellung wird jedoch
nicht nur mit kiinstlerischen Person-

Hommage a Jifi Kolaf: TAG EBUCH 1 968

Vom 15. Juni — 19. August 1984
ehrt die Kunsthalle Nurnberg den
siebzigjahrigen Jifi Koléf, indem
sie erstmals das 1968 entstandene
TAGEBUCH der Offentlichkeit vor-
stellt. Dieses TAGEBUCH, das aus
insgesamt 67 Collagen besteht,
gelangte bereits 1969 in den Besitz
der Nurnberger Kunsthalle. Da die
Exponate, die — wie der Titel be-
sagt — im Jahr des ,,Prager Fruh-
lings” entstanden, von groBer poli-
tischer Brisanz sind, sollten sie auf
Wunsch des Kinstlers nicht zu
dessen Lebzeiten ausgestellt wer-
den. Nachdem aber Jifi Kolar 1982
aus der Tschechoslowakei ausge-
wiesen wurde, steht heute der Pra-
sentation der |, Tagebuchblatter”
nichts mehr entgegen.

Collagen von Jiti Kolaf sind mitt-
lerweile in der ganzen Welt bekannt,
nicht aber die Tatsache, daB der
Kunstler jahrzehntelang schrift-
stellerisch tatig war, und daB die
Collage die personliche Konse-
quenz seines bewuBten Verzichts
auf literarische Tatigkeit tiberhaupt
darstellt. Innerhalb von zehn Jah-
ren, von etwa 1955—1965, bewegte
sich Kolaf vom tradierten Typus des
Prosagedichts uber verschiedene
literarische Reduktionsformen zur
bildnerischen Collage. Mit der-
selben Leidenschaft, mit der er bis
1965 die Syntax zerstorte, Worter
,,zerbrach” und Silben und Buch-
staben abwandelte, operiert Kolaf
fortan ausschlieBlich im Bereich
der visuellen, oder wie er selbst
sagte, der EVIDENTEN POESIE:
Ein Text oder ein gesamtes Buch
(vorwiegend Handschriften, Lexika,
Kursbicher und andere streng
systematisierte Gebrauchsbticher)
werden in gleichkleine Fetzen ge-
schnitten oder gerissen und zu
einer ,,monochromen’ neuen Bild-
tafel geklebt (siehe Abbildung), alte
Stiche werden angefeuchtet, zer-
knllt, gepreBt und aufgeklebt oder
Reproduktionen von Kunstwerken
(vornehmlich aus der Renaissance)
bzw. Abbildungen beliebiger Zeit-
schriften werden zerschnitten und
nach bestimmten Regeln versetzt
so angeordnet, daB sich gestreifte
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lichkeiten konfrontiert. Wie selten
zuvor im Durerhaus, kénnen eine
Vielzahl graphischer Méglichkeiten
an eindrucksvollen Beispielen ver-
gleichend studiert werden, etwa der
Clairobscurholzschnitt  (Baldung,
Hans Wechtlin, Hendrik Goltzius),
die Schabkunsttechnik (Jan van
Somer) oder der Farbstich (Johan
Teyler).
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Jifi Kolaf, Selbstportrat, 1968

oder gitterformige Effekte ergeben.

Jifi Padrta weist darauf hin, daB
es Kolar keineswegs um ein blof3
optisches Spiel mit der Realitat
eines Bildes z.B. gehe, das durch
einen bestimmten mechanischen
Eingriff verandert werde; der Klinst-
ler mochte vielmehr ein Abbild da-
von schaffen, wie zufallig und zer-
brechlich das Leben ist, wie leicht
es in Teile zerschlagen und zerlegt
werden kann und wie auf diese
Weise jedes Wort, jedes Ding und
jede Gestalt beliebig viele Bedeu-
tungen annehmen kann — nur eine
kleine Verschiebung und Ver-
setzung der Details ist vonndten.
Kolaf aber erschopft sich nicht in
der bloBen Destruktion; wie er
selbst betont, bildet sich aus ihr
eine neue Kristallisation heraus:
d.h. durch das Zusammentreffen
unterschiedlicher Realitaten an
einem gemeinsamen, vom Zufall
bestimmten Ort wird nun eine an-
dere Realitat (Wahrheit?) visuali-
siert.

Im CEuvre von Jifi Kolaf ist das
Tagebuch, ,,das von der Zeit genau
begrenzt und durch die Unvorher-
sehbarkeit bedingt ist” (Kolaf),
zweifellos die extremste Form sei-
nes Schaffens. 1946—1947 ent-
stand die erste Werkgruppe dieser

Zur Ausstellung liegt ein in der
Schriftenreihe ,,Bavaria Antiqua”
von der Bayerischen Vereinsbank
1983 herausgegebenes Bilderheft
auf, in dessen Text Alice Rossler
der Geschichte der Erlanger Gra-
phiksammlung nachgeht (DM 8,—
an der Museumskasse).

Matthias Mende

Art: TAGE IM JAHR, auf die bald
JAHRE IN TAGEN folgte. Im Unter-
schied zu diesen Tagebuichern ist
der in der Kunsthalle prasentierte
Zyklus eher als eine Art Wochen-
buch zu verstehen: Auf 67 Tafeln
tragt Kolar Materialien zusammen,
die ihm der ,Alltag” des uberaus
wichtigen Jahres 1968 in die Hande
spielte. Zeitungsausschnitte, Flug-
blatter, Eintrittskarten, Todesan-
zeigen, Einladungen, Fahrkarten. ..
werden fern jeder chronographi-
schen Bedeutung zerschnitten, zer-
rissen, zerknullt und aufgeklebt. In
Zeiten hochster politischer Unruhe
entstehen in einer Woche gleich
mehrere Bildtafeln (z.B. im Monat
August), in ruhigeren Perioden da-
gegen arbeitet Kolar entsprechend
langer an einer Collage. Auch wenn
diese Collagen streng als person-
liches und privates Zeugnis gemeint
sind, transportieren sie dennoch an
vielen Stellen erschitternde und
geschichtstrachtige Aussagen, die
sich schwerlich verfalschen oder
gar wegleugnen lassen: Das
Schweigen der Dokumente wird
zum lautlosen Schrei. Wittgensteins
Forderung: ,Wovon man nicht
sprechen kann, darliber muB man
schweigen”, hat hier eine durch
nichts mehr zu kommentierende
Umsetzung gefunden. Es giltjedoch
zu bedenken, daB das Dokument
allein in den seltensten Fallen als
Kunstwerk zu werten ist: Bereits
1954 notierte sich Kolar: ,,...die
fest umrissene Arbeit ist etwas,
was wir ins Tagebuch zusatzlich
einbringen; als Beweis des eigenen
Reichtums, als Geschenk, das
unser Zeugnis Uber jedes andere
hinaushebt, das ebensogut jemand
anderes ablegen konnte. So wird
unsere Arbeit zur Zeugenschaft
von uns selbst, zur Kronzeugen-
schaft unbekannter Zeugen.”

(Die Ausstellung wird begleitet
von einem umfangreichen Katalog,
176 Seiten mit ganzseitigen Ab-
bildungen aller Collagen sowie mit
Textbeitragen von Curt Heigl, Hans
Magnus Enzenberger, Jan Vladis-
lav und Arsén Pohribny.)

G. Gabriel




