KUNST IM FILM

GERMANISCHES
NATIONAL
MUSEUM

GERMANISCHES NATIONALMUSEUM UND KUNSTHALLE NURNBERG

Das Germanische Nationalmuseum
und die Kunsthalle N(meerg setzen
die Reihe , Kunst im Film" im Herbst
1984 mit Experimentalfilmen fort.
Sie zeigen eines der wichtigsten
Phanomene moderner Kunst — die
Kommunikation — in ungegen-
standlicher Formsprache im Me-
dium Film.

Dies weist auf Parallelen in der
bildenden Kunst. So stellen einige
Ausstellungen im Herbst und Winter
1984/85 in NUrnberg verschiedene
Positionen in der abstrakten Kunst
VOr;

Bereits im Sommer waren im
Germanischen Nationalmuseum
abstrakte Arbeiten von Carl Buch-
heister (1890-1964) zu sehen;
auch die Ausstellungen ,,Nieder-
landische Malerei von 1933—-1983"
und ,,Meisterwerke des 20. Jahr-
hunderts aus der Sammilung Thys-
sen-Bornemisza’ beleuchten
Aspekte abstrakier Gestaltung.

Die Kunsthalle Nurnberg prasen-
tiert den hollandischen Konstruk-
tiven Jan Schoonhoven. Im Vorfeld
der Ausstettung ;i-eben und-Arbei= -
ten im Industriezeitalter” (Germa-

: wﬁoﬂe“weif“*!%ﬁweﬁ! maem

nisches Nationalmuseum, 10. Mai
bis 25. August 1985) befaBt sich
diese Filmreihe mit dem Thema
.,Kunst und Technik’ und zeigt, wie
Kinstler ihre AuBerungen mit Hilfe
moderner Technik neu gestalten.

Die Matinée ,, Weltsprache:
Abstraktion’’ stellt Kurzfilme vor,
die sich mit technischen, inhaltlichen
und asthetischen Maglichkeiten
einer abstrakten Kunstfilmsprache
beschaftigen. Sie weist auf gat-
tungsimmanente Probleme der
Abstraktion hin, die sich in anderer
Form auch in der bildenden Kunst
und in der Literatur finden. Zudem
steht die Autonomie von Filmkunst
im Vordergrund.

.. Visuelle Irritationen’’ lautet das
Thema der 2. und 3. Matinée:
Licht, Schatten, Farbe, Bewegung,
Raum, Zeit und Ton sind die
Elemente, mit denen Experimen-
talfilmer arbeiten, um lllusionen und
Tauschungen hervorzurufen, ahn
lich den Wirkungen von Optical Art
und Minimal Art.

,,Montagefilme: innere und

von Realitat und abstrakten
Kompositionen. Ubergange vom
Gegenstandlichen zum Ungegen-
standlichen werden bewuBt ge-
macht.

,,Bemalte Filme — Handmade
films’* sind Blankfilme, die mit Farbe
oder anderen Materialien bearbeitet
wurden, um die Materialitat von
Zelluloid sowie die des kiinstleri-
schen Arbeitsprozesses zu doku-
menti@rerl Diese Tpr hr\iL e rﬂat and

zehrne spdtex Hri,f man bewur
sie zurlick.

Die letzte Mzahr;ﬁ-ﬁ
russischen Film de
widmet, stellt den %“ ¢
mit der Kamera' (192 ‘« von Dsiga
Wertow vor. Der th.\,rh nus
konstruierte Form ur
nung auf formale, filmimmanente
Moglichke weisen mittelbar auf
eine konstruktive Kunst
Reduktion auf eine abstrakte Kun

u‘i.ﬁ
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Man Ray — Emak Bakia

Veranstaltungsort:
Vortragsraum des Germanischen
Nationalmuseums, Kornmarkt 1

Beitrag zur Kostendeckung: DM 5.—

Studenten, Schiiler und Mitglieder:
DM 4.-

Vorfiihrungen:
jeweils am Sonntag um 11 Uhr.
Anderungen vorbehalten




7.10.
Weltsprache:
Abstraktion

John Whitney - Permutations
USA 1968
stumm; Farbe; 19 Minuten;

Die Brider John und James Whitney
zahlen zusammen mit Jordan Bel-
son zu den fuhrenden Vertretern der
abstrakten Filmschule der West-
kliste Amerikas.

John Whitney beschaéftigt sich
hauptséachlich mit Analog- und
Digitalcomputern, um asthetische
Ausdrucksformen der Computer-
graphik zu erforschen.

Im ersten Teil des Films ,,Permu-
tations™ spricht er tiber die Méglich-
keit mit Computern abstrakte Filme
herzustellen. Der zweite Teil zeigt
geometrische Formen, die sich be-
wegen, verandern und miteinander
agieren.

Scheinbar unendliche Variationen
verdichten sich zu einer neuen
visuellen Sprache.

Pierre Hébert —

Autor de la Perception
Kanada 1969

stumm; Farbe; 17 Minuten;

Pierre Hébert, ein Schiler Norman
McLarens, einer der wichtigsten
abstrakten Animationsfilmemacher,
setztin ,,Autor de la Perception™
den Computer ein, um geometrische
Formen in rascher Folge zu ani-
mieren.

Mike Dunford — Route 66
England zwischen 1973 und 1976
stumm; Farbe; 30 Minuten;

Den Dialog zwischen Technik und
abstrakter Filmkunst fiihrt Mike Dun-
ford in seinem Film ,,Route 66" fort.
Zelluloid, Kader, Einstellung,
Schnitt u.a. werden als autarke Ge-
staltungsmittel eingesetzt. Nur unter
Beriicksichtigung der Materialitat
des Films versucht Dunford eine
neue Ausdrucksform zu finden.

21. 10.
Visuelle Irritationen |

Ludwig Hirschfeld-Mack ~
Kreuzspiele
Rekonstruktion

stumm; Farbe; 11 Minuten;

Ludwig Hirschfeld-Mack, der 1926/
27 am Bauhaus in Dessau unter-
richtete, schuf mit seinen Licht- und
Kreuzspielen die friihesten Bei-
spiele der Rezeption konstruktivi-
stischer Kunst fiir das Filmschaffen.

Schablonen, die er vor einem
Scheinwerfer hin und her und tber-
einander schob, wurden auf einen
transparenten Bildschirm projiziert,
was zu ersten Versuchen kinetischer
Abstraktion im Bereich des Filmes
flhrte.

Laszlo Moholy-Nagy —
Lichtspiele, schwarz, weiB}, grau
Deutschland 1930

stumm; schwarz/wei3; 6 Minuten;

Derin Ungarn geborene Maler lehrte
von 1923-1928 am Bauhaus in
Dessau, wo er sich hauptséachlich
mit verschiedenen Moglichkeiten
geometrischer Abstraktion be-
schéftigte. Seine Lichtspiele ge-
hérten zu einem aus acht Teilen
bestehenden Projekt.

Aufnahmen eines rotierenden
Lichtrequisits, GroBaufnahmen von
Scheiben, Rastern, Spiegeln und
kugelférmigen Gebilden fiihren zu
abstrakten Kompositionen von Licht
und Schatten.

Oskar Fischinger — Studien 1-12
Deutschland 1921-1932
Ton; schwarz/weif3; ca. 30 Minuten;

Nach dem Tod von Eggeling und
der Abwendung Richters und Rutt-
manns vom abstrakten Avantgarde-
film war Oskar Fischinger der ein-
zige, der diesen in Deutschiand
fortfihrte,

Fischinger gab die strenge Sach-
lichkeit Ruttmanns, von dem er
stark beeinfluBt wurde, zugunsten
einer starkeren GeflihlsmaBigkeit
auf. Seine flachigen, abstrakten
Kompositionen entstehen durch
Linien und Formen, die er mit Musik
in Verbindung bringt.

Oskar Fischinger — Studie 8

Oskar Fischinger —
Kompoaosition in Blau
Deutschland 1938/39

Musik: Ouvertlire zu ,,Die lustigen
Weiber von Windsor” von Otto
Nicolai; Farbe; 4 Minuten;

’Komposition in Blau’ zeigt Ver-
anderungen von dreidimensionalen
geometrischen Kdérpern in mono-
chromen Farben.

Oskar Fischinger — Komposition in Blau

La Coleur de la Eowne
- stumm; Farbe; 5 Mﬁtﬁeﬂ

“Schule derWesﬂtﬁste-

Hans Fischinger
Tanz der Farben
Deutschland 1938/39
Ton; Farbe; 6 Minuten;

Als einen Instrum
zeichnete Hans Fisching
Film. Man sieht Linien unc
Formen, die sich nach
tinuierlich bewegen.

Marcel Duchamp -
Anemic Cinéma

Frankreich 1926/27
zusammen mit Man Ray und
Allégret;
stumm; schwarz/weiB; 7 Min

Marcel Duchamp, Begriinder
Dadaismus, tduscht den Ei
eines dreidimensionalen
vor, durch akonzentrische
sich um eine gemeinsame
drehen. Dies wechselt ab
drehenden, spiralférmig
neten Schriften, die dem
Zeit eine wesentliche Rolle ;
nen, da sie nur sukzessiv I

sind.

4. 41
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Hy Hirah -

USA 1952

Hy Hirsh, der auch der abstrai

angehort, ist stark beein ;
Hans Richter, Viking Eggehng und
Oskar Fischinger. Seine faszinie-
renden Filme, die lange unbekannt. =~ = =
blieben, brachten ihm den Titel .
,,Matisse des Kinos’' ein. ;
”La Coleur de la Forme” ist eine
Studie mit Bewegung und Technik,
die ihre Entsprechungeninder
Auseinandersetzung von bildender
Kunst und Kinetik findet. .
Mit Positiv-, Negativ- und Doppel-
belichtungen wird eine kaleidoskop-
artige Traumwelt hervorgerufen.

Hy Hirsh — Autumn Spectrum
Holland 1958
stumm; Farbe; 8 Minuten;

Quasi-abstrakte Bilder erschei
durch Reflektionen und Uber-

blendungen in den Hafen Amst
dams.

Hy Hirsh — Gyromorphosis
Holland 1958
stumm; Farbe; 7 Minuten;

Fiir diesen Film verwendete Hivsff‘
kinetische Skulpturen des Hollan-
ders Constant Nieuwenhuys.

Hirsh {iber seinen Film:
,,Gyromorphosis bemdiht sich um
die Aktualitat der kinetischer
taten, die den Konstruktion
turen von Constant Nieuwenhuy
innewohnen. Um dieses Ziel zu
realisieren, muBte ich langsam
dieser Skulpturen in Bewegung
setzen, verschiedene Details m
farbigem Licht filmen, die sich



Film tiberlagern, so daB sie er-
scheinen und wieder verschwinden.
Auf diese Weise hoffte ich Sensa-
tionen von Beschleunigung und
Federung zu produzieren, wie ich
sie in Gegenwart der Skulpturen
empfand.”

'Robert Breer —
Form Phases | und Il
England 1952
stumm; schwarz/weiB; 9 Minuten;

'Robert Breer zihlt zu den bekann-
testen abstrakten Filmemachern
Amerikas. Wie viele Experimental-

filmer kommt Breer aus dem Be-
reich der Malerei. Er selbst sieht
Richter, Léger und Len Lye als seine
Vorbilder.

Die zwei Kurzfilme Form Phases |
und Il zeigen die Konstruktion und
Entstehung von abstrakten Kompo-
sitionen.

Robert Breer — Image by Images
England 1959
stumm; schwarz/wei3; 8 Minuten;

Thema dieses Filmes ist die Anima-
tion einfacher abstrakter Formen,
wobei die Prioritat auf wechselnden
Geschwindigkeiten liegt.

Robert Breer — Recreation
England 1956
Kodachrome; 2 Minuten;

In Recreation erscheinen die ver-
schiedensten Formen ohne offen-
sichtliche Wiederholungen.

James Davis —

Death and Transfigurations
USA 1961-1965

stumm; Farbe; 10 Minuten;

James Davis, ein Maler der amerika-
nischen Westkiiste, stellte ab 1942
projizierende Lichtplastiken her,

die ihn zur Auseinandersetzung mit
‘dem abstrakten Film flihrten.

Death and Transfigurations stiitzt

sich thematisch auf transparente
und beleuchtete Skulpturen.

Tony Conrad -

Straight and Narrow

USA 1970

Ton; schwarz/weiB; 10 Minuten;

Straight and Narrow ist eine Studie
mit subjektiver Farbe und visuellen
Rhythmen, obwohl sie in schwarz/
weiB gedreht wurde.

William Pye — Reflections
England 1972
stumm; Farbe; 17 Minuten;

Pye ist Plastiker, der chrom-
beschichtete Arbeiten herstellt,

auf deren Oberflachen sehr viele
verschiedene Widerspiegelungen
maglich sind. Diese bilden die Basis
fiir den Film. Sein Thema sind die
kinetischen Méglichkeiten von
reflektierenden Oberflachen und
wie man diese verdeckte Komplexi-
tatin anscheinend einfachen For-
men offenbaren kann.

18. 11, N
Montagefilme: innere
und auBere Welt

Charles Dekeukeleire —
Combat de Boxe

Frankreich 1927

stumm; schwarz/wei3; 6 Minuten;

Der franzésische Filmemacher
Charles Dekeukeleire schuf in den
20iger und 30iger Jahren Experi-
mentalfilme, die in der Wahl der
technischen Mittel und in ihrer per-
fekten Anwendung weit tiber seine
Zeit hinauswiesen und deshalb auch
lange unverstanden blieben.

Zum Inhalt:
,,Die Boxer gehen zum Ring durch
einen schmalen horizontalen Bild-
streifen, der entsteht, weil das Bild
oben und unten schwarz abgecasht
ist. Die Zuschauermenge ist immer
negativ eingeschnitten. Der Kampf
selbst ist in einem Atelier nachge-
stellt. Zwei verschiedene Auf-
nahmen des Kampfes, von oben und
schrég oben aufgenommen, werden
Ubereinandergeblendet. Dazwi-
schen durch GroBaufnahme und
Geschwindigkeit der Bewegung
kaum mehr wahrzunehmen, die
boxenden Fauste.”

R
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W & B Hein — Rohfilm

Kurt Kren - TV

Man Ray — Emak Bakia
Frankreich 1926

zusammen mit Robert Desnos;
stumm; schwaiz/weil3; 17 Minuten;
Darsteller: Jacques Rigaut; Alice
Prin;

Man Ray, Hauptvertreter der
franzosischen Filmavantgarde,
drehte den Film ,, Emak Bakia™
1926, in dem abstrakte, dokumen-
tarische und dadaistische Szenen
abwechseln. Der Titel entstammt
einem Landsitz im Baskenland und
bedeutet ,,Stér mich nicht”.

Realobjekte, wie ein Augenpaar
oder eine Frau werden mit abstrak-
ten Formen, wie Lichtreflexen oder
Kuben konfrontiert.

,,Eine Autofahrt. Ein Mann steigt
aus dem Auto und geht in ein Haus.
Aus dem Koffer nimmt er Hemd-
kragen, zerreif3t sie und wirft sie auf
den Boden. Ein Hemdkragen, der in
die Hohe ragt, dreht sich um sich
selbst und wirkt damit fast wie eine
abstrakte Plastik. Lichtreflexe."”

W&BHein-S+W
Deutschland 1967
stumm; schwarz/weif3; 10 Minuten;

Wilhelm und Birgit Hein, die in Koln
und Minchen Okonomie und Kunst-
geschichte studierten, beschaftigen
sich in ihren experimentellen Kurz-
filmen mit verschiedenen techni-
schen Méglichkeiten des Films,
auf der Suche nach neuen Formen.
S + W gehort zu einer Reihe
friher Montagefilme, in denen halb-
dokumentarische Auinahmen und
schneller Rhythmus das Sujet bil-
den.

W & B Hein - Rohfilm
Deutschland 1968
Ton; schwarz/weif3; 20 Minuten;

Beliebiges Material, Positiv- und
Negativaufnahmen und die Zer-
stérung des gelaufigen Filmbildes
bestimmen diesen Film, dessen
Ziel die Reduktion auf eine reine
Materialasthetik ist.

Kurt Kren-TV
Osterreich 1967
stumm; schwarz/weil3; 6 Minuten:

Kurt Kren, seit 1971 in der Bundes-
republik, zahlt zu den Griindungs-
mitgliedern der Austria Filmmakers
Cooperative, die sich um die
Forderung des experimentellen
Films bemiht.

Krens Filme setzen sich formal
mit der Reihentechnik auseinander,
die Parallelen in der konkreten Kunst
findet und speziell in Osterreich der
..Wiener Dichtergruppe’ in den
60iger und 70iger Jahren verwandt
war.

In TV sieht man die Silhouetten
zweier Personen, die in einem Café
an einem Tisch sitzen. Ein Fenster
im Hintergrund zeigt Kinder und
Passanten. Kren filmte fiinf Situa-
tionen, die durch Mehrfachkopie-
rung und Montage in verschiedener
Abfolge wiederholt werden.



Be *m'mp ﬂlme -
Hmdmade films

Norman MclLaren —
Dots and Loops

USA 1940

Ton; Farbe; 5 Minuten;

Norman McLaren — Hoppity Pop
Kanada 1946
Ton; Farbe; 3 Minuten;

Norman LcLaren grundete als Stu-
dent der Glasgow School of Arts
eine Filmgruppe und begann direkt
auf das Zelluloid zu malen und zu
zeichnen. Nachseiner Emigration
1939 in die USA arbeitete er flir das
Guggenheim Museum und griindete
vier Jahre spater innerhalb des
National Film Board of Canada eine
Animationsschule.

Nach eigenen Worten zahlt Oskar
Fischinger zu seinen groBten Vor-
bildern, so wie er sich als einen
“research worker in Film technics™
bezeichnet.

McLaren beschaftigt sich haupt-
sachlich mit Animation von Real-
objekten und menschlichen Figuren
sowie handmade films. Dots and
Loops, Hoppity Pop sind drei kurze
experimentelle Filme, die ent-
standen, indem abstrakte Kompo-
sitionen direkt auf den Blankfilm
gemalt wurden.

Norman McLaren -
Fiddie-De-Dee

Warmnada 1047

ot Farbe: 4 Minuten

Hier wird der Ein fluf3 Len LJP
nesonders deutlich; er wurde von
Mf Laren haufig bestatigt.

Norman McLaren

Bildvorstellungen sind direkt
auf den Film gemalt, diesmal be-
gleitet von dem Musikstick:
"Listen to the Mocking Bird.”
Nach McLaren ist der gemein-
same Nenner zwischen Bildund Ton
die Bewegung.

Norman McLaren —
Blinkity Blank
Kanada 1955

Ton; Farbe; 6 Minuten;

Film ohne Kamera;

MeclLaren: ,,Vielleicht kann der Film
mit einer Skizze verglichen werden;
es sind Impressionen von Zeit und
Aktion, ahnlich einem Zeichner, der
das meiste des Papiers weif3 [aBt,
und nur ab und zu zeichnet er einen
Strich, eine Linie oder einen Farb-
spritzer — oft um ein komplexes
Thema darzustellen,”

Stan Vanderbeek — Mankinda
USA 1957
Ton; schwarz/weif3; 10 Minuten;

Stan Vanderbeek hat Architektur
und Malerei studiert bis er sich 1955
dem Film zuwandte.

Mankinda zeigt seine Ausein-
andersetzung mit dem handmade
film.

Stan Brakhage — The Horseman,
The Woman and The Horseman
England 1968

Ton; Farbe; 25 Minuten;

Stan Brakhage, ein wichtiger Ver-
treter des New American Cinema,
experimentiert mit neuen formalen
Méglichkeiten zur Erweiterung von
Inhalten.

Der Film ist geschnitten nach dem
Prinzip von Thema und Variation.

Stan Brakhage: 2
.,Ein langer Mythos, der direkt auf
die Filmoberflache gezeichnet
wurde, Erist gemalt geférbt und so
behandelt, daB Kristalle und Ge-
webestrukturen erscheinen.. .,
so daB sich die Figuren dieses
Mythos in kristalline Strukturen und
ein organisches Dickicht einer far-
bigen Welt hypnotischer Visionen
einflechten...”

John Gruenberger —
Rhythm Countdown
USA 1970-1980
Farbe; 4 Minuten;

Unter Verwertung verschiedener
Azetattinten wurden die Bilder
direkt auf den Filmstock gemalt,
so daB ein farbig vibrierendes Bild
entstand.

John Gruenberger —
Inflorescence

USA 1970-1980
Farbe; 7 Minuten;

Film ohne Kamera;

Geometrische Muster und ver-
schiedene, sich wiederholende
Skizzen wurden auf den Filmstock
angelegt und Uiberbelichtet. Die
Muster Uiberlagern sich und bewir-
ken in Verbindung mit Komplemen-
tarfarben einen dreidimensionalen
Effekt.

Dne Avantgarde des
russischen Films

Dsiga Wertow —

Der Mann mit der Kamera ;
UDSSR 1929 |
stumm; schwarz/weiB; 68 Mmu’ten-
Originalfassung;

Regie: Dsiga Wertow
Kamera: Michail Kaufman
Assistenz: Jelisaweta Swilowa
Produktion: WFKO (Kiew) i

In diesem Film setzt Dsiga Wertov}
seine Theorie vom ,,Film-Auge™ i
die filmische Praxis um. Experimen
tell reflektiert er die Kunstmittel, mit
denen er Wirklichkeit erfaft. D¢
Sujet ist nicht mehr — wie in anderen
Filmen Wertows — politische ur
soziale Wirklichkeit, sondern rein
filmische Wahrnehmung.

an der AuBenseite eines fahrenden
Zuges. Lokomotiven fahren uber
die Kamera hinweg oder haarscharf,

Dsiga Wertow — Der Mann mit der Kamer

Dann wieder erstarrt die Be\heg
zum Standphoto, und die Ka T iy
holt einzelne Gesichter scharf und,

nah heran—auch hier w;rd Leben
Uberrumpelt.” o)
(U. Gregor/E. Patalas, Geschlchte e
des Films, Bd. | S. 99) j



