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Joseph Friedrich Bernhard Caspar
Majer (1689 — 1768) schreibt in sei-
nem 1732 erstmals erschienenen
»Museum Musicum Theoretico
Practicum« (Schwabisch Hall) von
der Querflote (S. 33):

»...fonften aber ift diefes dag jenige Inftru-
ment, welches verftandigem Auffpruch nach /
einet mobetitten Menfchen-Stimme am al-
lernddhften kommen will /und folglich / wann
e$ mit Jugement gefpielt witd / hoch ju aefti-
miren ift.«

Dazu bildet er eine dreiteilige Quer-
flote samt Grifftabelle ab, »inclufivé
et mefingen Schldffer / fo durch eine Feder
regiret witd.« Ungewdhnlicherweise
sind es bei diesem Instrument nicht
ein sondern zwei »Schldsser«, nam-
lich Klappen, von denen die eine ge-
genuber der normalen barocken
Querflote eine Ungangserweite-
rung um einen Ton nach unten bis ¢’
bringt, wahrend die andere die Ubli-
che Dis-Klappe ist. Diese an sich
sehr verstandliche Weiterentwick-
lung der Flbte analog der Konstruk-
tion von damaligen Oboen — beide
Instrumententypen muBten ja von
demselben Musiker gespielt wer-
den — setzte sich wohl nicht durch,
obwohl die C-Dur-Tonleiter eine Art
Grundlage des Tonsystems bildete.
Erst seit dem 19. Jahrhundert ha-
ben die Querfléten in der Regel ¢’
als tiefsten Ton. So schreibt Johann
Joachim Quantz, der bekannte Flo-
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Querficte mit Dis- und C-Klappe
Im Vordergrund ein zum Austausch bestimmter D-FuB3

Monats Anzeiger

Eine einzigartige Querflote von Jacob Denner

Nirnberg um 1715

W

Altes, zugehdriges Etui
Jacob Denner, Ntirnberg um 1715

tenlehrer Friedrichs des Zweiten
von PreuBen, in seinem 1751 in Ber-
lin erschienen »Versuch einer An-
weisung die Floéte traversiere zu
spielen« S. 28): »Bor ohngefdbr drenpig
Tabhren haben einige dber Floten, in der Tiefe,
noch einen Ton mebr, ndmlich das €, benfii-
gen wollen. Sie machten degmwegen das Fiif-
gen um fo viel [dnger, al$ ju einem gangen
Zone erfordert wird... Weil aber folches fo-
wohl der reinen Stimmung, al$ auch dem
Zhone der Fldte felbft nachteilig u fepn
fcheint, fo ift diefe vermennte BVerbefferung
wieder erlofchen, und nicht allgemein wor-
den.« Tatsachlich schien bisher eine
so konstruierte Flote sich nicht bis
in unsere Zeit erhalten zu haben.
Nun konnte mit nicht unbetracht-
lichen Eigenmitteln des GNM fiir die
Sammlung historischer Musikin-
strumente eine Querfldte aus dem
ersten Viertel des 18. Jahrhunderts
angekauft werden, die einerseits
dem von Majer beschriebenen In-
strument entspricht, andererseits
das nicht nur in unserem Museum
bisher fehlende Bindeglied in der
Entwicklung von der drei- zur vier-
teiligen Querflote darstellt. Die neu
erworbene Fléte stammt von dem
beriihmten Nurnberger Meister
Jacob Denner (1681 — 1735) und ist
aus Elfenbein mit zwei vergoldeten
Messing-Klappen hergestellt. Ob-
wohl das Instrument nach rechts
gehalten werden muBte, hat die C-

i I
:
Klappe — wohl aus dekorativen |
Griinden — zwei Fltgel. In dem da- |
zugehérigen Etui liegt neben dem | "
bereits erwahnten ungewohnlichen |
FuBstick fir ¢’ auch ein solches (al- |
lerdings nicht signiertes) mit d ‘
wohnlichen Lange fiird'. Dieses |
stammt wohl auch aus der We
statt Denner, ist aber vielleicht e
nachtraglich — wegen der :
Quantz erwéhnten Nachteile des G-
FuBes fiir die reine Stimmung?
gefertigt worden. Die anderen
sind allesamt signiert, allerdings in
ungewdhnlicher Weise, was die Be-
sonderheit dieses Instrume
noch unterstreicht: Das bekan
Werkstatt- und Meisterzeichen
cob Denners ist in das Elfen
eingeatzt, und nicht, wie tiblich
gebrannt.

Das in hervorragendem Z
erhaltene Instrument, das cha
ristische Spuren der Arbeits
Denners zeigt, ist nicht nur des!
so bedeutsam fiir das GNM, V
ein einzigartiges und auBergew
liches Stiick eines beriihmten
berger Meisters erworben w
konnte; dariiber hinaus dok
tiert diese Flote einerseits die
einflussung des deutschen Ins
mentenbaus durch franzos
»Erfindungen« (z.B. die Hinzt
gung der ersten Klappe und einé
neuerung der Innenbohrung), ant
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rerseits aber auch die Innovations-
fahigkeit und den entscheidenden
Anteil Nurnberger Hersteller und
besonders Jacob Denners an der
Entwicklung der vierteiligen barok-
ken Querflote.

Die Wichtigkeit der QuerflGte (der
»fliite allemande«) in dieser Zeit —
sie verdrangte allmahlich die Block-
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fléte (die »flite a bec«) — sei mit ei-
nem Zitat erhellt, das zugleich auf
eine in Vorbereitung befindliche
Ausstellung unseres Museums
lber die Grafen von Schénborn hin-
weisen moge. Johann Philipp Franz
von Schénborn, Flrstbischof von
Wirzburg, schrieb 1722 (iber den
Musiker Louis d'Ary, der ihm fiir
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seine Hofkapelle empfohlen wor-
den war: Eigentlich seien alle Stel-
len schon besetzt, aber »wann er
eine guthe flute allemande blaset —
dann ahn der da becque nicht viel
gelegen ist — [will ich] sehen wie ich
fur ihn einen platz findt«.

Martin Kirnbauer und

Dieter Krickeberg

Vom Prototyp zum Massenprodukt

Wie entstehen sie eigentlich, die se-
riellen Massenprodukte, deren wir
uns sténdig bedienen, die wir kau-
fen, benutzen und durch neue er-
setzen? Wie wird zum Beispiel aus
einem erlesenen Luxusgerat ein
Gegenstand des téaglichen Ge-
brauchs? Welche Konstruktions-,
Kalkulations- und Produktions-
wege mussen gefunden, begangen
und zurlickgelegt werden, bis der
Konsument seine Kaufentschei-
dung treffen kann?

Dies sind Fragen, die sich einem
Museum fir Kunst- und Kulturge-
schichte nur scheinbar nicht stel-
len. In Wirklichkeit aber sind sie un-
sichtbarer Bestandteil eines jegli-
chen Produkts, das in hoher Stlick-
zahl auf den Markt gebracht wird.
Was dem Kunden oftmals nicht be-
wuBt wird, ist die zum Gegenstand
gewordene Grundidee einer jegli-
chen Produktion. Und hier ist es
meist ein handwerklich hergestell-
ter Prototyp.

Nehmen wir zum Beispiel einen
Kaffeekocher — konkret den von Ka-
rin Brock (geb. 19. 8. 1962 Lauin-
gen) Anfang 1987 entworfenen und
aus 925er Silber handgeschmiede-
ten Typ. Die Silberschmiedin hat da-
mit und mit einem vierteiligen EBbe-
steck am Danner-Preis '87 teilge-
nommen. Auf Initiative der Abtei-
lung fiir Design hat die Danner-Stif-
tung den abgebildeten Kaffekocher
erworben und ihn dem Germani-
schen Nationalmuseum als Leih-
gabe zur Verfligung gestellt.

Was Karin Brocks Kaffeekocher
auf den ersten Blick kennzeichnet,
ist der klare Aufbau der Einzelteile,
die aus einfachen stereometrischen
Grundkérpern bestehen und phra-
senlos aufeinander bezogen sind.
Die abgeflachten, blau lackierten
hdlzernen Griffe sitzen rechtwinklig
in den Rundformen der beiden sil-
bernen Gef4Bteile. Als flacher Zylin-
der ist der Topf gebildet, in dem der
Kaffee zubereitet wird. Zuerst wird
die gewiinschte Wassermenge ein-
geflillt, dann das Trichterteil einge-
setzt, darauf kommen das Sieb und
schlieBlich der gemahlene Kaffee.
Mittels einer Spange schlieBt man
den Deckel, in dessen hinterer Par-
tie das Steigrohr fiir den heiBen Kaf-

fee einsitzt. Der VerschluB ist derart
gestaltet, daB der hohe Zylinder der
Kanne konzentrisch auf dem Ko-
cher stehen kann.

Der so mit Wasser und gemahle-
nem Kaffee gefiillite Topf wird zu-
sammen mit der Kanne auf die Feu-
erstelle gebracht. Der heiBe Kaffee
tritt in das Steigrohr ein und ergieBt
sich durch das Loch im konkav ge-
formten Deckel so lange in die
Kanne, bis alles Wasser verdampft
ist. Der heiBe Topf dient zugleich als
Warmeplatte flr den Kaffee in der
Kanne. SchlieBlich kann die Kanne

Kaffeekocher, Silber und Holz, H. 23 cm

vom Kocher weggenommen und
der Kaffee serviert werden.

Was man erst auf den zweiten
Blick erkennt, ist die perfekte hand-
werkliche Leistung an diesem Ob-
jekt. Alle Teile sitzen bindig. Die
wenigen Lotstellen sind sauber ge-
arbeitet und als solche nicht er-
kenntlich. Es sollte nicht wundern,
wenn diese tadellose kunsthand-
werkliche Leistung eines Tages als
Prototyp fir ein seriell hergestelltes
Massenprodukt herangezogen
wirde.

Claus Pese

Entwurf und Ausflihrung: Karin Brock, Ntmberg 1987
Inv. Nr. D 192 - Foto: Stefan HéBle

731




