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Das Germanische Nationalmu-
seum hat dem Zeitalter der »deut-
schen« Reformation bereits meh-
rere Ausstellungen gewidmet -
einer Epoche tiefgreifender und
folgenschwerer Umbrtche in allen
Bereichen der menschlichen Exi-
stenz : in Wirtschaft und Gesell-
schaft, in Politik und Religion, im
Denken und Flhlen, in Sprache
und Literatur, in Wissenschaft und
Kunst.

Nicht minder grundsttrzend und
grundlegend — auch flr die deut-
sche Geschichte — waren die Wir-
kungen der Franzosischen Revolu-
tion. Die Zweihundertjahrfeier des
Sturms auf die Bastille wird 1989
nicht mehr allein als franzdsischer
Nationalfeiertag, sondern — um-
rahmt von einem »grenzenlosen«
Medienspektakel — als internatio-
nales Ereignis begangen.

Unbekannter Kunstie
T\ O auf Leinwand. Koblenz,

Freiheit - Gleichheit - Briiderlichkeit

200 Jahre Franzésische Revolution in Deutschland

Eine Ausstellung im Germanischen Nationalmuseum, 24. Juni bis 7. Oktober 1989

Doch obwohl das Jahr 1789
auch in Handbichern zur deut-
schen Geschichte und Kultur als
epochaler Einschnitt anerkannt ist
und die weitreichenden unmittel-
baren und mittelbaren Wirkungen
der franzdsischen Staatsumwal-
zung auf Deutschland nicht mehr
zu bestreiten sind, dauerte es fast
zwei Jahrhunderte, bis auch in
Deutschland die Bereitschaft ge-
wachsen war, das Erbe der Fran-
zOsischen Revolution anzuneh-
men.

Noch zur Jahrhundertfeier 1889
hatte Wilhelm Il. die offizielle Teil-
nahme des Deutschen Reiches an
der Pariser Weltausstellung verwei-
gert. Gleichzeitig reiste jedoch Wil-
helm Liebknecht mit einer groBen
Delegation »vaterlandsloser« So-
zialdemokraten nach Paris, um
dort am 14. Juli dem Grundungs-

r Tanz um den Freiheitsbaum, um 1793
Bundesarchiv (AuBenstelle Rastatt)

kongreB der Il. Internationale bei-
zuwohnen. 1939, wenige Wochen
vor der Entfesselung des Zweiten
Weltkrieges nahm Alfred Rosen-
berg das 150jahrige Revolutionsju-
bilaum zum AnlaB, um in einer
Rede im Berliner Sportpalast das
Ende des 1789 angebrochenen
demokratischen Zeitalters zu ver-
kiinden. Es ist bewegend, daB
gleichzeitig im Pariser Exil deut-
sche Emigranten wie Heinrich
Mann und Walter Benjamin in der
Erinnerung an die Franzosische
Revolution und an die »Allemands
de Quatre-vingt-neuf« die Vision
eines »anderen« Deutschland sa-
hen.

Der Streit um die Franzésische
Revolution — ob »herrlicher Son-
nenaufgang« (Hegel) oder »Feuer-
herd der Zerstorung« (F. Schlegel)
— hat die Deutschen entzweit wie
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der Glaubensstreit um die Refor-
mation. Und es ist zu fragen, ob
dieser Streit heute — da sich ein je-
der billig auf 1789 berufen kann —
beigelegt oder allein durch die hi-
storische Distanz erledigt ist. Fran-
z6sische und deutsche Historiker
stellen sich die Frage: »lIst die
Franzosische Revolution been-
det?«

»200 Jahre Franzdsische Revo-
lution in Deutschland« — der para-
dox klingende Untertitel macht
deutlich, daB die Ausstellung nicht
die Franzosische Revolution selbst
im Auge hat. Deren Ereignis- und
Ideengeschichte wird — als Prolog
zur Ausstellung — mit einer von
Rolf Reichardt erarbeiteten Bilddo-
kumentation in Erinnerung geru-
fen.

Die Beschrénkung auf die deut-
sche Rezeption und die Ausdeh-
nung der Rezeptionsgeschichte
bis in die Gegenwart hinein sind
zwei Hauptmerkmale, die diese
Ausstellung von anderen deut-
schen Veranstaltungen zum »Bi-
centenaire« unterscheidet. Damit
ist auch gesagt, daB die Wirkung
der Franzdsischen Revolution
nicht als ein historisch abge-
schlossener sondern als ein anhal-
tender ProzeB verstanden wird.

Der Vorsatz, den vielstimmigen
Widerhall der Franzdsischen Revo-
lution in zwei Jahrhunderten deut-
scher Geschichte und Kultur mog-
lichst umfassend darzustellen und
zugleich  Uberschaubarkeit zu
wahren, der Komplexitat des The-
mas mit den spezifischen Mdglich-
keiten einer Ausstellung gerecht
zu werden, hat die Konzeption von
Ausstellung und Katalog be-
stimmt. Eine kulturhistorische Aus-
stellung kann sich nicht zum Ziel
setzen, historische Ereignisse, Ent-
wicklungen und Strukturen nach-
traglich zu illustrieren. Sie ist ange-
wiesen auf die unmittelbare An-
sprache greifbarer und sichtbarer
Uberreste, die innerhalb eines hi-
storischen Diskurses entstanden
sind und selbst Geschichte »ge-
macht« haben. Wenn es — im be-
sten Fall — gelingt, diesen Diskurs
der Gegenstande und Bilder wie-
derherzustellen, vermdgen die Ob-
jekte mit der Aura ihrer Orginalitat
Geschichte anschaulich zu ma-
chen und historische Reflexion zu
provozieren. Durch ihren konkre-
ten Entstehungs- und Wirkungszu-
sammenhang lenken sie jedoch
nicht selten den Blick des Betrach-
ters von den groBen Ubergreifen-
den Fragestellungen der Historiker
ab auf den engeren Bezugsnah-
men des historischen Alltags.

Geschichte, im Rahmen einer
Ausstellung prasentiert, muB not-
wendigerweise  zur  Kulturge-
schichte im Sinne einer Mentali-
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Wolfgang Mattheuer, Hinter den sieben Bergen, 1970.
Holzschnitt, Stadt. Galerie SchloB Oberhausen

tétsgeschichte und historischen
Anthropologie tendieren. Obwohl
sich dieser Blickwinkel gerade bei
der Beschaftigung mit der Franzo-
sischen Revolution als besonders
fruchtbar erwiesen hat, vermag
die Ausstellung vielen anderen
wichtigen Fragestellungen nicht
gerecht zu werden. Einige von die-
sen wurden deshalb in einleiten-
den Essays zum Katalog abgehan-
delt, von Maurice Agulhon, Man-
fred Kossok, Walter Grab, Hans-
Ulrich Thamer, Beatrix Wrede-Bou-
vier, Axel Kuhn, Inge Stephan,
Hans Jlrgen Lusebrink, Klaus Her-
ding und Detlef Hoffmann.

Die Ausstellung gliedert sich
in drei Teile, in denen verschie-
dene Etappen der Rezeptionsge-
schichte mit unterschiedlichen Fra-
gestellungen und Darstellungsme-
thoden behandelt werden.

In einem ersten, historisch-do-
kumentierten Teil werden die un-
mittelbaren Wirkungen der Franzo-
sischen Revolution auf Deutsch-
land im engen Zeitraum zwischen
dem Sturm auf die Bastille und
dem Ende des Heiligen Rémi-
schen Reiches im Querschnitt dar-
gestellt. Dabei stehen nicht die Er-
eignisse im Mittelpunkt, sondern
die Medien ihrer Ubermittlung.
Zwar werden einige wichtige Zent-
ren des deutschen Republikanis-

mus vorgestellt und nach dessen
sozialen Tragerschichten gefragt.
Der BewuBtseinswandel von der
Begeisterung der ersten deut-
schen Revolutionspilger bis zur Er-
ntchterung groBer Teile des deut-
schen Birgertums nach der Hin-
richtung des Koénigs kommt am
deutlichsten in der Sprache der
Bildpublizistik zu Ausdruck. Es ge-
hort mit zur historischen Uberliefe-
rung und ist Bestandteil der histo-
rischen Realitat, daB die ersten re-
publikanischen Gehversuche in
der Mainzer Republik oder der cis-
rhenanischen Bewegung mit dem
spottischen Blick ihrer Kritiker ge-

sehen wurden. Die in ihrgr
Schlichtheit ergreifenden ,Reli-
quien” republikanischer Gesin-

nung.haben es oft schwer gegen
den derbenBildwitz und dieFeind-
bildstrategie der Gegenrevolution.

Ein zweiter Teil beschaftigt sich
mit |&angerfristigen strukturellen
Auswirkungen der Franzosischen
Revolution und zieht exemplarisch
historische Langsschnitte im Zeit-
raum zwischen 1813 und 1919,
dem Grindungsjahr der ersten
deutschen Republik. Dabei wer-
den Aspekte der Modernisierung,
die sich in den Stichworten Séku-
larisierung, Emanzipation und Mo-
bilisierung umschreiben . lassen,
beispielhaft behandelt. Auch die
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Entwicklung spezieller Formen der
politischen Offentlichkeit und der
politischen Kultur im 19. Jahrhun-
dert, wird an ausgewahlten Beij-
spielen — der Presse, dem politi-
schen Fest und dem politischen
Club - exemplarisch dargestellt.
Die anhaltende politische Virulenz
der Ideen von 1789 drlickt sich be-
sonders im Fortleben der aus der
Franzésischen Revolution (iber-
nommenen Symbolsprache aus:
Symbole wie die Jakobinermiitze,

| die Allegorie der Freiheit, das Mo-

tiv der Verbriiderung sind festste-
hende Begriffe in der deutschen
republikanischen Bildsprache.

Der dritte und letzte Teil der Aus-

stellung versucht, eine aktuelle Bi-

lanz zu ziehen und kommt zu dem

Ergebnis, daB sich der ,Alptraum

Revolution” auch heute noch aus
Feindbildern und Stereotypen zu-
sammensetzt, die im Zeitalter der

| Franz6sischen Revolution entstan-

den sind. Der ,Traum von Freiheit
und Gleichheit” lebt auch nach der

| verfassungsmaBigen Garantie der
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Grund- und Menschenrechte wei-
ter und zeigt, daB die Ideale von
Freiheit, Gleichheit und Briiderlich-
keit standig mit neuem Inhalt er-
fgllt werden missen. Hier erweist
sich die Sensibilitat der bildenden
Kinstler und ihr Freiheitsbegriff,
der in der Aufklarung entstand, als
wichtige kritische Instanz.

Als  durchgehendes Prinzip
wurde versucht, Dokumente, Rea-
lien und Beispiele der bildpublizi-
stischen Tagesauseinandersetzung
in einen vernehmbaren und ver-
standlichen Dialog mit Hauptwer-
ken der bildenden Kunst zu verset-
zen. Auf unterschiedlichem Refle-
xionsnineau spiegeln sie die Aus-
einandersetzung mit dem Thema
der Ausstellung wieder. Schwer-
punkte liegen dabei bei Meister-
werken der Kunst um 1800, in de-
nen — Uber die Schulauseinander-
setzung von Klassizisten und Ro-
mantikern hinweg — das epochale
SchwellenbewuBtsein der Revolu-
tionszeit thematisiert wird.

Das offizielle deutsche Ge-
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schichtsbild von der Franzdsi-
schen Revolution wird an promi-
nenten Beispielen der Historien-
malerei — vor allem der Miinchner
Piloty-Schule — erstmals umfas-
sender vorgestellt. Das revolutio-
nére Pathos der expressionisti-
schen Kiinstler, die in der Novem-
berrevolution wvon 1918 einen
Nachhall von 1789 erkannten,
setzt einen weiteren Akzent in der
Ausstellung.

Uber das Begleitorogramm -
Theater,  Konzerte, Lesungen,
Filme, Vortrdge — informiert eine
Ausstellungs-Zeitung. Die Ausstel-
lung ist taglich — auBer Montags —
von 9.00 bis 17.00 Uhr, Donners-
tags durchgehend von 9.00 bis
21.30 Uhr gedffnet.

Zur Ausstellung erscheint ein
umfangreicher Katalog von 808
Seiten, illustriert mit ber 700 Ab-
bildungen, davon 100 in Farbe,
zum Preis von DM 52,-.

Gerhard Bott

Rainer Schoch

Leihgabe aus Privatbesitz

Als Leihgabe aus suddeutschem
Privatbesitz erhielt das Germani-
sche Nationalmuseum das Haupt-
werk des zu Unrecht vergessenen
russischen Avantgardisten Wiladi-
mir Baranoff-Rossiné, das groBfor-

| matige, 1910-13 entstandene Ge-

mélde ,Le Rythme - Adam et
Eve”.

Der Kiinstler wurde 1888 in
Kherson in der Ukraine geboren.
In Odessa begann er 1902 sein
Malereistudium, das er 1905 in St.

| Petersburg fortsetzte. Zwischen

1907 und 1910 war er an den er-
sten Ausstellungen der russischen
Avantgarde in Moskau, Petersburg
und Kiew beteiligt. 1910 reiste er
Uber Stockholm, Kiew und Min-
chen nach Paris. Hier lebte er in
den folgenden vier Jahren, 1912/
13 in dem bertihmten Atelierhaus
sLa Ruche”. Er befaBte sich mit
den Theorien der Kubisten und
nahm engagiert an dem Aufbruch
in die Moderne teil, die mit jahr-
hundertealten Traditionen mimeti-

| scher Reproduktion brach und

nach neuen kiinstlerischen Wahr-
nehmungsmodellen suchte. Kenn-

1 zeichnend hierflr ist Baranoff-Ros-

sinés ausgesprochene Experimen-
tierhaltung sowie seine Auseinan-
dersetzung mit naturwissenschaft-
lichen Fragen. Aus Norwegen, wo
er seit 1914 lebte, schrieb er 1916
an die Pariser Freunde Sonja und
Robert Delaunay: ,lch mache aka-
demische Malstudien und Arbeiten

im Bereich der Chemie. Ich stu-
diere Spektral- und Sonnenanaly-
sen; ich arbeite auBerdem an ei-
nem Werk mit unterschiedlichsten
Materialien, unterschiedlichsten
Farben und Formen.” Die revolu-
tionaren Ereignisse in RuBland rie-
fen ihn 1917 in die Heimat zurtck.
Er wird Professor an der Akademie
in Moskau und nimmt aktiv an der
Umstrukturierung der Kinste teil.
Er befaBt sich mit medientbergrei-
fenden Fragestellungen und pra-
sentiert 1924 im Bolschoi-Theater
in Moskau sein ,Piano-Opto-Pho-
nique”, das Klange in Farben Uber-
setzt. Dieses Experiment fand im
folgenden Jahr auf dem 2. Asthe-
tikkongreB in Berlin groBes Aufse-
hen. Von Berlin aus kehrte er 1925
nach Paris zuriick. Seine Experi-
mentierfreude drickte sich auch
spater in eigenwilligen optischen
Erfindungen aus, etwa in seinem
_Chromo-Photo-Métre” zur Ana-
lyse von Edelsteinen oder in sei-
nem ,Procédé Caméléon”, eine
~pointillistische” Tarnmethode, gig
patentiert wurde und im militari-
schen Bereich Anwendung fand.
Wihrend der deutschen Besat-
zung wurde Baranoff-Rossiné
Ende 1943 in Paris von der Ge-
stapo verhaftet und wahrschein-
lich ist er 1944 ums Leben ge-
bracht worden.

Sein kosmopolitisches Kiinstler-
leben vergegenwartigt den interna-
tionalen Charakter des Aufbruchs

in die Moderne, wahrend seine
breitgefacherten  kiinstlerischen
und naturwissenschaftlichen Inter-
essen auf die Zielrichtung der da-
maligen Avantgarde verwiesen.
Entsprechend den rapiden Ent-
wicklungen in Wissenschaft und
Technik, die das bestehende Welt-
bild entschieden veranderten, ging
man auch in der Kunst daran, die
Grenzen Uberkommener Gattun-
gen und Begriffe aufzubrechen,
um das Schopferische in einen
freien FluB bringen und das Welt-
bild kinstlerisch neu definieren zu
kénnen.

Vor diesem Hintergrund ist es si-
cher kein Zufall, daB Baranoff-Ros-
siné sich in einem seiner frihen
Werkkomplexe mit der Schop-
fungsgeschichte befaBt. Und zwar
in der Gruppe der Bilder zu ,Adam
und Eva”, die zwischen 1910 und
1913 entstanden ist. Das Gemalde
,Le Rythme — Adam et Eve”, das
sich jetzt als Leihgabe im Germa-
nischen Nationalmuseum befindet,
ist das Hauptwerk dieser Gruppe.
Baranoff-Rossiné begann es 1910,
unmittelbar nach seinen ersten
Skizzen zu diesem Thema. Mit
dem AbschluB der Bilder zu Adam
und Eva wurde es 1913 vollendet.
Im selben Jahr stellte der Kiinstler
es im ,Salon des Indépendants”
aus.

Zu den in diesem Salon ausge-
steliten Skulpturen des russischen
Kiinstlers hatte bereits Apollinaire
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